પ્રકાશક 
સરદાર વલ્લભભાઈ વિશ્વવિદ્યાલય, આણ દતા 
તસ્તરાવધાતમાં 


તેશતલ પખિલિશિંગ હાઉસ, દિલ 


રસ.-સેસ્દ્ાન્ત 


હિન્ટીસદ 
૧ 
મૃળ લેખક 


ઝદ. નગેન્દ્ર 


ધકાશક 
નેશનલ પખ્લિટિદિંગ હપ્ઉસ, 
2૨/૩૫, અન્સારી 315, ર્દારેયાગ'જ, દિલ્હી 
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8જ01. 
તન નિ 


પ્રચમ આવૃત્તિ ૮ત્સ) 
ફેષુઃમ।ારી, ૧૯૬૯ 


૯૮૯-૯૯૯ 





મૂલ્ય રા. ૧૦-૦૦ 


વિનુ 


ન 
ક 


ઉઠોગશપળપ પેસ (હરેન સેવક સઘ), 
(કંગ્સવે કે*પ, દિલ્હી-હ 


જ ૪ “-- 


સ્વગાય રખ્પતિ ડો. રાજેન્્રપસાંદ 
તી 
પાવત મ્મૃવિમાં 


74, 


મારી ઇચ્છા હવીકે મરી સાઉિય-સાધતાતું શષેલ્થ છા 
ઈ આપત અપ કઇ. આપ ગે શાર 
સગ મીધાગા, શાથી આજ 
શા શ્ધ દાણ શાપતી 
પ્રબ્્સ્મૃતિતું ૪ 


તપણુ કરં છું. 


માઝથન 


છત્રન તેમજ સાહિત્યમાં રસનું મહત્ત્ત કેન્દ્રસ્થાને છે. રસ વિનાનું જવન જેમ 
ખેન્નરૂપ ગની રહે છે, તેમ રસ વિતાતું સાહિત્ય નિવેષપ્રેરક બની રહૈ છે. સાહિત્ય-વિષયક- 
વિચારણામાં, માટે જ. રસ અગેનું ચિંતત-મનત મોખરે હોય છે. જગતના અન્ય દેશેના 
સાહિત્યની જેમ ભારતીય સાહિત્યમાં છેક પ્રાચીનકાળથી માંડી-ભારતીય વિવેચનાના પ્રથમ 
આચાય* ભરતમૃનિથી માંડી આજ સુધી રસ વિરે સતત મહ્મ અને સવ*ગ્રાદી વિચારણા 
ચાલુ રહી છે. એમાંયે માનવ-જ્તાનના નવા વ્યાપક સ'દર્ભોએ આજે રસચિતેનની અનેક 
નવી દિશાઓ અને ક્ષિતિજે ખુલ્લી ડરી દીધી છે. 


આ દદ ન્તેતાં, દિલ્હી યુનિવસિ"રીના હિંદી વિભાગના અધ્યક્ષ આચાય 
ડો. નગેન્દ્રનો હિન્દી ગ્ર'થ “સ્સસિર્ાંત' એક અત્ય ત મહત્ત્વને! મ'થ છે. એ ગ્ર'થના પ્રકાશને 
એના લેખકને સારી કીતિ" અપાવી છે. એટલું જ નહિ, એ થ્ર'થતા પ્રકાશન પછી 
વિકાનો માં રસ અ'ગે અનેક નવી ચર્ચાએ શરૃ થઈ છે. 


આવા ત્ર'થતું ગુજરાતીમાં ભાષાંતર થાય તે ઇષ્ટ છે. એ શુભ હેતુથી પ્રેરાધતે, 
સરદાર પટે યુનિવસિ'ટીના આશ્રયે દિલ્હીની જાણીતી પ્રકાશન સસ્થા નેશનલ પબ્લિરિંગ 
હાઉસ તરફથી, “રસિટ્ાસ તું આ ગુજરાતી ભાષાંતર પ્રગટ થઈ રહ્યું છે. આશા છે કે, 
ભાષા અને સાહિત્યના માષ્યમ ઠાર ભાવાત્મક એકતાની પુષ્ટિતા સન્નગ ગ્રેયત્ન રપે કરવામાં 
આવેલા અમારા આ આયેજનતે ગ્રુજરાતી તથા હિન્દીભા'' સમાજ તરફથી અવશ્ય 
આવકાર મળશે. 


ગુજરાતની સાહિત્યરસિક જનતા સમક્ષ આ ગ્ર*થ એવી અપેહ્ના સાથે મૂકવામાં 
આવે છે કે, તેના પ્રકાશનથી-તયા તેતે નિમિત્તે થનાર વિચાર-વિમશ'થી-ગુજરાત અને 
હિંદી પ્રદેશના વિદ્નજને। પરસ્પર અધિક નિકટ સ'પક*માં આવશે. 


આશા છે ડે, આ અવૃવાદ્તા પ્રકાશનથી “રસચિંતન' અગે નવીન વિચાર-મ'થન 
આર'ભાશે અને એને પરિણામે કઇકે નવું નવનીત લાધશે. 

ગ્ર'થને! ગુજરાતી અતુવાદ કરવાની ૨૦ન આપવા કદલ ડો. નગેન્દ્રનો તેમજ પ્રકાશન 
અગેની સધળી જવાબદારી પોતાતે શિરે ઉપાડી લેવા બદ્લ નેશનલ પખ્સિરિંગ 
હાઉસ- દિલ્હીનો! હ અત્રે આભાર માતું છું. 


ર-ર૨-૬૯૬૮ ઈચર્ભાર્દ પટેલ 
વલ્લભવિદ્યાનગર ઉપકુલપતિ 
ઉણજરાત) સરદાર પટેલ યુનિવસિરી- 


ગવવતર 


કાવ્યશાશ્ત, શ્સસિદાંત, ઔચવિત્યવિયાર, આદિ રચિક ૪તાં તાર્કિક શાસ્ત્રના 
વિઠાતે ઈક ભાષાપ્રદેશમાં એટલી ગધા છે. અતે તેળા આજકાલ ગિંતનાતક એટલું 
સારું સારં લખાથ આપી રહયા છે કે તે ભધૃ' વાંચવાને વખત મળતો નથી એવું વિભાસભુ, 
મારા જેવાને સતત રછે છે. જૂના લોકોએ વાથ લખ્યુ છે પશુ આજતી દષ્ટિએ એની 
ચકાસગી થવી અત્યત જરરી છે. એ કામ હભગાં હમણાં ઘણી સારી રીતે થવા લાગ્યું 
છે, સાનનાં કેટલાંક ક્ષેત્રોમાં આપબે એટલી પ્રર્માતે કરી છે ડે પશ્ચિમતા લોકો આદરપૂર્વક 
એનું અષ્યયન કરે છે. એ વિષયોમાં આપબ જે ઊચાદબ પહોંશ્યા છીએ તેટલે સુધી 
પદેંચતાં એમતે હજ વાર છે. વ્યાકરગ, વેંદાત, વોગ વગેરે વિષતોમાં પશ્ચિમતા દ 
ખૃભ્‌ ધાતપૃવક આપા પ્રગટ વિચારતું અધ્યયન ઠરે છે, એથી ઉલટું એવા અસય 
વિષયે છે કે જેમાં પશ્ચિમના વિચારકે!એ અતે અન્વેમકેએ ઝોટલી બધી ધગતિ કરી છે 
કે આપણે એક બે પેટી સુધી શિ'યભાવે એમતું અધ્યયન ટથે' જ છુટકો પણુ સાથિત્યવિમશ' 
અને સ્‍સયામાંથા જે એક એવો વિષય છે કે જેતી અજર પશ્ચિમના લોકો અતે આપણા 
લોકો સમાનભાવે ઘ'ગી આપ-લે કરી શકે એલ છે. આપણા કાવ્યશાસ્ત્રનું ત્યાતા અમુક 
લેકે! અધ્યયન કરે છે ખરા. પળ ત્યાંતા ઉતમાત્તમ સાહિન્યમીનાંસકોતું ધ્ધાત આપણી 
વિયારણા તરક ગયું છે કે તહિ એ ટે!ગ જણે. પણુ શાપણે ત્યાંતી કિકવિદાલયીન 
રિક્રાપ્ટતિ જ એવી છે ટે આપબળે પશ્ચિમતા કોઇ પશ વિષયતા વિવેચવથી અજળ્યા 
ર શકતા જ નથી તેથી અજતા જમાતાતા આપા ફેટલાક વિદાતો પશ્ચિતું 
સાહિત્યવિવેથન અતે આપણુ કાવ્યશાસ્ત-બત્તેતું સરખી રીતે અધ્યયન કરવા લાગ્યા 


છે અતે હવે બન્નેના વિશારે।તું તુલનાત્મક અધ્યયન પણુ સરસ થાય છે. 


કો 


ન્ન 


ઝેક જ વિવયતા પરસ્પર ભિન્ન પ્રશ્થાતાતે ઉત્તમ પરિથિય થયાં પછી તુક્ષના તો 
થવાની જ. એ તુલતાતી જૂશ્કિ ઉપર અત્યારે આપળે છાશ, પણુ તુલનાત્મક કાળ 
પરે] થયા પછી સમત્તયતે। યુગ ખેસવે! જ જેદે. સાહિત્મગસિકતા એ વિષય જ એવે 
છે કે એમાં તદ્‌ત ભિત્ર અન પરસ્પર અપરિચિત ભૃમિકા ઉપર પૃરપાર્થ થયે! હાય તો મે 
રસત્રહણુતી બાબતમાં ઘાથુ' તો સામ્ય જ રઈવાતું. શરીરના રસેમાં લજેજસાજ કરક ભલે 
હોય પણુ આખી દુનિયામાં મા'ગક્ષતાં શરીરો એક જ રીતે કામ કરે છે તેથી, 
આહાશ્શાસ્ત્રમાં રસોતી આપ-લે સહેજે થવાતી જ. એ જ રીતે આહાર, નિદા, ભય, મૈથુન 
આદિ શારીરિક પ્રતિક્રિયામાં સાર્વભૌમ સમાનતા રદેવાતી જ. આજ ત્યાય જવતગત 
ખધા જ રસે! વિવ મોટેભાગે સાચા નીવડવાતો. શગાર વીર, કરુણ, અદ્ભુત, રદ આદિ 
ર્સોતી અદર તગ્કૃતિલેદ થઈ થઇને કેટલા થવાતે ? એટલે દુતિયાતી બિત્નબિન્ન 
સસ્કૃતિગગએ જે પૃર્પાથર સાજા છે, એતી અ'ર ઘણીખરી સમાતતા રહેવાની અતે 
તેથી જ પ્રસ્થાનો પ્રલિલ હોય તો યે આપ-લે કરવાતી અનૃકૂળતા ઘણી રહેવાતી, અને 


ગરન 


હ 
તેથી જ તુલ્રનાયુગ પછી સમતન્વયયુગ ત્ત્યારે શરૂ થરે ત્યારે આ ક્ષેત્રે ગેડ નવે! જ 

ર ્ ન હ જ ઢૈ 
સસ, ત્રોહ અને સમદ ફાલ આવવાને! છે. આવા સમન્વયયુગની તૈયારી ફત્તો આ 
એક ગ્રન્થ છે, જેને પુરસ્કાર કરવાનું સકૂભાગ્ય મને સાંપડ્યું છે. 


હુ' કહેતો હતો કે અ વિષયનું સાંગે!પાંગ અધ્યયન કરનારા આપણી દરેડ ભાષામાં 
ઘણા વિઠ્દાના આજે મોજુદ છે. પ્રતિછ્ઠાની આાભતમાં તરતમ ભાવ ભલે દેખાતો હોય પણુ 
જેમતે તુલ્યળળ ગણી શકાય એવા પણુ દરેક ભાષામાં એડ કરતાં વધારે વિઠ્દાતા આજે 
“મળી શકે. એવે વખતે સારામાં સારા મ્રન્થોતે પુરસ્કાર આ તદિદ્દોમાં કોણુ કોને માટે 
કરવા જાય ! એટલે જ જે તદ્‌વિદ તથી પણ્‌ રસિક છે, પ્રેમી છે, અને એ [વિષયની કદર 
ડરી શકે છેં એવા સામાન્ય ભાણુસતું પુરોવચન જ પજ ગણાય છે. આ રીતે જ આ 
સર્વાંગસુન્દર મ્રન્થને માટે મારી પાસેથી પુગોવચન માગવામાં આવ્યું અતે એ ર્ણિથી જ 
નમ્રપણે અને ૭તાં ઉત્સાહથધી આ આવકાર લખવા વૈયાર થયે છું. 


કાવ્યશાસ્ત્રના આત્માં એટલે “રસ. શખ્દાલ'કાર, અર્થાલ'કાર આદિ કાવ્યનાં 
ધરેણાં ગમે તેટલાં હોય પણુ કાવ્યતું સવ“સ્વ તે। રસ જ છે. કાવ્યરસિક વ્યક્તિને રસમીમાંસા 
સાથે પૂરતો પરિચય ન હોય પણુ કાવ્યરસથી કેઈ અપરિચિત ન જ હોઈ શકે અને 
તેથી ન્ત્યારે રસમીમાંસા કરતો કેઈ સરસ શ્રન્થ એતા હાથમાં આવી જય તો એ માણુસ 
રસને જેટલો માણી શકે એટલો જ રસમીમાંસાને પણુ માણુવાતે,. 


આપણે ત્યાં ભરતમુનિથી માંડીને શાહજહાનના ૬રબારતે શૈભાવનાર જગનાથ 
પડિત સુધી રસમીમાંસા ફરતાર અસ'“ખ્ય આચાર્યે થઈ ગયા. અને એમના ચન્થેતું 
અધ્યયન કરનાર અને એમના ઉપર ભાષ્યો લખનાર ભાષ્યકારે પણુ ઓખા નથી થયા. 
વિશાળ ભારત દેશમાં પ્રાર્ટોશેક ભેટો અતે વ'શભેદો ગમે તેટલા હોય પણુ સંસ્કૃત ભાષા 
અને સ'સ્કેત સંસ્ફાતિ બધે ફેલાયલી હોવાથી અને ખૂણે ખૂણે એનું અવ્યયન પૂરી નિદ્ાથી 
ચાલતું હોવાથી, આપણી આ ક્તેત્રે સિદ્દ થેલી એકતા ખરેખર અદ્ભુત છે. કાસ્મીરતા 
પડિતાએ શું સું વિચાયુ” અને શું શું લખ્યું છે એની વિગતો કેરળનો પ'ડિત ન્નણેં છે એટલું 
જ નહિ પણુ એ કાશ્મીરી ગ્રન્થસ'પત્તિ વિષે અધિકાર્યુક્ત શાસ્તાર્શ્ર કરતાં પણુ કેરળના 
પડિતને મુશ્કેલી જણાવાની નથી, તે કાળના જપિઝાને ભલે પળ્તબતા જ પર્ચિય 
હોય, પણ આજના સતસ્કૃતસો જેટલું પજતબ વિષે જાણે તેટલું જ કામર્‌પ વિષે પણુ 
ન્નણુ અને કામરૂપના જે આદિવાસીઓ સંસ્કૃતવિદ્યામાં ગ્રવીણુ થયા તે ધમ'સભામાં 
ખેસીને તમામ સ્મૃતિએનો ચશાસ્ત્રાથ પણુ પૂરા અધિકાર સાથે કરવાના. અને એમતો 
નિર્ણય તામીલતાડતા સસ્કૃત-પડિતો પણુ આદર્પૂવક સાંભળવાના. 

હવે આ કાવ્યશાસ્ત્ર જેવા રસિક વિષયનો વ્રિકાસ અને વિસ્તાર એટલે ખધે 
થયો છે કે બધા પાથે પરિચય રાખવો એ મારા જેવાની ગજા બહારની વસતુ છે. તેથી જ 
ન્યારે ડો. નગેન્તે! “રસસિહ્દાંત' મારા હાથમાં આવ્યો ત્યારે મતે ઉજાણી જેટલે 
ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં જેટલું લખાયું છે તેકું અધ્યયત-િંતત કરી 
હિત્ય-સાધનાનો ઉત્તમાંશ આ સન્થમાં રેડયો છે. આ ચન્થને તે 
ફુશું ન વૉચવાનો ખરખરો થવાતું ડારણ તધી. 


આનદ થયો. 
એેમશે ષોતાતી એ સા 

મ સ” 5“, ક" ” 
કોઈ પ્યાતપૂર્વક વાંચે તો સ્વેને બીજું 


રસસિડ્ાંતની બાબતમાં શ્ય ત્રન્થમાં જે ન હય તે ન્નણૂવા જેવું છે જ નહિ એમ સુખેથી 
માની લેવાય. વિધય ભલે કેવળ રસસિદ્ધાંતને। # હેય પાગ આ સિવિક પરતવેના વિશાળ 
સાહિત્યતે! બધા શાર આ ચન્થમાં આવેલે હોવાથી એતું વાશ્રન એકામ્ર ધ્યાનની અપેક્ષા 
રાખે છે. આની રૈલી કઠણ નથી પણ વિવેચન સશક્ષિમ છે એમ તો કરવું # જેઇશે. 
એકવાર રસ જનમ્યા પછી આખુ' વિવેચન સમજતાં મુશ્કેલી નથી આવતી. 


/ 


ક 


આ શ્રન્થ્રમાં ભારતીય પુર્વાચાર્યો પ્રત્યે સંપૂર્ણ આદર છે. એમણે જે ચિંતન કયું 
છે અને આ સકમ વિષયતે જે શાસ્ત્રીય રપ આપ્યું છે તેતે વિષે પણુ ચન્થકારતે પરતો 
આદર છે. મારા જેવા માટે આ એક મોટો લાભ છે. એતું કારાગુ સપણ છે. પશ્રિમના 
લોકે જ્યારે આપણી સ'સ્કૃતિના કોઈ પણ્‌ વિષયનું અધ્યયત અતે વિવેચન કરે છે ત્યારે 
પૂરી રીતે સમત્ત્યા વગર તેએ અભિપ્રાય બાંધે છે અને આપણા લોકો એમની ભાષા 
ઉપર અતે એમતી વિદત્તા ઉપર મોહિત હવાથી એમતા અભિપ્રાયા ૪ પ્રમાણ માનીને 
ચાલે છે. એકવાર આવી રીતે એકાંગી અભિષ્રાય બધાયે એેનલે આપણા લેકે એમની 
દણ્િથી ભાગને થઇને વિવેચત કરે છે ત્યાર એમતી વાતે! સ્વીકારતાં મતમાં જરા 
સ'કોય રહૈ છે. ડો. નગેન્દ્ર પ્રવ અતે પશ્ચિમના વિવેચનથી પરિચિત છે તેથી એમનાથી 
પર્વના આચાર્યોની દછિ પ્રતત અનાદર ચયે। નથી. આપણી સસ્કૃતિતું નિર્ષણુ «યારે 
પૃણુશ્રહઘાભક્તિથી થયેલું જઉ” છું ત્યારે આ જ આપબેો સાચા વારસો! છે એ વિષે મતમાં 
શકા રહેતી નથી. મને પોતાતે કાવ્યશાસ્ત્રમાં રસ, ભાવ, અને ઔચિત્ય આ ત્રણુ તત્તોતું 
જ આફર્ષાણુ વધારે છે. કાવ્યશાસ્ત્રતે જ્યારે હુ' અડમોા પુ નહોતા ત્યારે જગન્નાથ 
પ'ડિતનો એક શ્લોક મોટે કર્યા હતો. ભાઈસાહેગ પોતાની દિવગત પત્નીને યાદ ક્શ્વા 
ઉપક્યા હતા પણ ન્નણે રસગગાધરમાં કવિતાતી વ્યાખ્યા કરવાતું માથે આવ્યું હેમ 
તે પ્રમાણે એમખળે પોતાની પત્તીતું વર્ણન શર કયું છે. પોતાની મતેભિરામા 


હદયસ્વામિનીતું વર્ણન કરતાં એ ટહે છે : 


સિર્વ્વળા મુનવનતી ₹વમાવયૂર્ળા નાસ્તિ: ત્રવળજોમળવળતગિ । 


આમાં કાવ્યની આખી વ્યાખ્યા વિગતવાર આવી ન્તય છે, નણે પોતાની ચોપડી માટે 
અનુકમણિકા જ તૈયાર કરતો હેય. આમાં મુખ્ય તત્ત્વ છે રસ અને ભાવ. આ ખે તત્તોતું 
સ'પૂણ વિવેચન રસસિદ્દાંતમાં આપણુને મળે છે 
આપણા પૂવજે જ્યારે શાસ્ત્રીય યન્થ લખે છે ત્યારે એમાં પૃર્ણાતા આણુવા માટે 
પરિગણુન કર્યા વગર એમનાથી રહેવાતું જ નથી. ગુણુ તો ત્રણુ જ હોય. ' વણ ચાર. પાંચતે 
આંકડો એટ્લે લોકપ્રિય છે કે આપણે ત્યાં અસ"ખ્ય પચકેો યાદ કરવા પડે. ત્તુએ। 
૪ છે અને આહારના રસો પણ ૭. અસ'ખ્ય ત્ડવિએ માંથી આપણે સ્રાત જ ત્ષિ 
પસ'દ કર્યા. એ જ રીતે કાવ્યના રસતી સખ્યા બાંધ્યા વગર તાઢ્યાયાય'ે સતોય શી 
રીતે થાય ! રસે। આઠે, નવ કે દશ ગણાય-તેતી ચર્ચા કરવા જતાં આચાર્યોના આંકડાને 
વળરી રહૈવા માટે પાછળના લોકો ગમે તેટલી બૌટ્દિક કસરત કરવા તૈયાર. વાત્સલ્યરસ 
શગારમાં જ ન્નય છે. દેશભક્તિ અથવા દેશાશલિમાનતી પણુ આવી રીતે વ્યાખ્યા કરી 
શકાય, એવે પ્રયત્ત આપણુને જડવાને! જ, 


ક 
તેથી જ તુલનાયુગ પછી સમન્વયયુગ «યારે રાર્‌ થગે ત્યારે આ ક્ષેત્રે એટ નવે! જ 
૪ નક ક 
સકસ, પ્રૌઢ અને સમ ફોલ આવવાને છે. આવા સમન્વયયુગતી તૈયારી કરતો આ 
ગક ગ્રન્ષ છે, જેત્‌। પરસ્કાર ડરવાનું [પડયું ી 
ક ગ્રન્થ છે, જેને! પુરસ્કાર ડેરવાતું સદભાગ્ય મતે સાંપડયું છે. 


હુ' કહેતો! હતો! કે આ વિષયનું સાંગોપાંગ અષ્યયન ફરતારા આપણી ૬રેક ભાષામાં 
ઘણા વિઠ્દાનો આજે મોજુદ છે. પ્રતિદાની બાબતમાં તરતમ ભાવ ભલે દેખાતો હોય પણુ 
જેમને તુલ્યબળ ગણી શકાય એવા પણુ દરેક ભાષામાં એક ડક્તાં વધારે વિઠ્દાના આજે 
મળી શકે. એવે વખતે સારામાં સારા ગ્રન્થોતે1 પુરસ્કાર આ તદ્દક્વેમાં કોણુ કોને માટે 
કરવા નય ! એટ્લે જ જે તદ્‌વિદ નથી પણુ રસિક છે, પ્રેમી છે, અતે એ વિષયની ફદ્ર્‌ 
કરી શકે છે એના સામાન્ય 'માણુસતું પુરેોવચન જ પછિ ગણાય છે. આ રીતે જ આ 
સર્વાગસુન્દર મ્રન્થ્રને માટે મારી પાસેથી પુરોત્રચન માગવામાં આવ્યું અને એ દૃષિથી જ 
નમ્રપણે અને ૭તાં ઉત્સાહથી આ આવકાર લખવા તૈયાર થન! છું- 


કાવ્યશાસ્ત્રનો આત્મા એટ્લે રસ. શખ્દાલ'કાર, અર્થાલ કાર આદિ કાવ્યના 
ઘરેણાં ગમે તેટલાં હોય પણુ કાવ્યતું સર્વસ્વ તો રસ જ છે. કાવ્યરસિક વ્યક્તિને રસમીમાંસા 
શાથે પૂરતો પરિચય ન હોય પણુ કાવ્યરસથી કોઈ અપરિચિત ન જ હોઈ શકે અને 
તેથી જ્યારે ર્સમીમાંસા કરતો કોઈ સરસ ગ્રન્થ એના હાથમાં આવી જાય તો એ માણુસ 
રસતે જેટલો માણી શકે એટલો જ રસમીમાંસાને પણુ માણવાતે।. 


આપણે ત્યાં ભરતમુનિથી માંડીને શાહજણાનતા ૬સ્આરને શોભાવનાર જગન્નાથ 
પૂ'ડિત સુધી રસમીમાંસા કરનાર અસ”ખ્ય આચાર્યો થઈ ગયા. અને એમના ગ્રન્થોતું 
અપ્યયને કરનાર અને એમના ઉપર ભાષ્યો લખનાર ભાષ્યકારો પણુ ઓછા નથી ધયા. 
વિશાળ ભારત દેશમાં ગ્રાટેશિક ભેદો અને વ'શભેદ્ઢો ગમે તેટલા હોય પણુ સસ્કૃત ભાષા 
અને સસ્કૃત સ'સ્કૃતિ બધે ફેલાયલી હોવાથી અને ખૂણે ખૂણે એતું અવ્યયન પૂરી નિદ્ટાથી 
ચાલતું હોવાથી, આપણી આ ક્ષેત્રે સિદ્ધ થયેલી એકતા ખરેખર અદ્ભુત છે. કાસ્મીરતા 
પ'ડિતોએ શું શું વિચાયુ અને સું રું લખ્યું છે એની વિગતે કેરળનો પ'ડિત નણે છે એટલું 
જ નહિ પણુ ગએ કાશ્મીરી ત્રન્યસ“પત્તિ વિષે અધિકાર્યુક્ત રાસ્ત્રાર્થ કરતાં પણુ કેરળના 
પ'ડિતને ઝુક્ષ્કેલી જણાવાની નથી. તે કાળતા ત્રરષિઓનતે ભલે પ'નબને જ પરિચય 
જોય, પણુ આજના સસ્કૃતસો જેટલું પજાબ વિષે જાણે તેટલું જ કામરૂપ વિષે પણુ 
તણે અને કામરૂપના જે આદ્વાસીઓ સ્કૃતવિદ્યામાં ગ્રવીણુ થયા તે ધમસભાય 
ખેસીને તમામ સ્મૃતિએને શાસ્ત્રાથપ પણુ પૂરા અધિકાર સાથે ટરવાના. અને એમને 
નિર્ણય તામીક્ષનાડના સસ્કૃત-પડિતો પણુ આદરપૂવક સાંભળવાના, 

હુવે આ કાવ્યશાસ્ત્ર જેવા રસિક વિષયનો નિકાસ અતે વિસ્તાર ગઝેટલે બધે 
ચય છે કે ગધા ષાથે પરિચય રાખવે! એ મારા જેવાની ગન્ન બદારતી વસ્તુ છે. તૈથી ન 
જારે ડો. નગેન્દ્રતો “રસસિદ્ધાંત' મારા હાથમાં આવ્યો ત્યારે મતે ઉન્નણી જેટલે 
આનદ થયે.. ભારતીય કાવ્યમીમાંસામાં જેટલું લખાયું છે તું અષ્યયન-થિંતન ક્રી 
ઝેમણે પોતાની એ સાહિત્ય-સાધનાને ઉત્તમાંચ આ સત્ય દ ક ક 
જાઈ '્યાનપૂર્કક વાંચે તો ગને ખીજી કશું ન વાંચવાનો ખરખર થવાતું ચરણ નથી. 


રસસિદ્રાંતતી બાબતમાં આ ત્રન્થમાં જે ત ટોય તે ન્તગવા જેવું છે જ નહિ એમ સુખેથી 
માની લેવાય. વિધય ભલે કેવળ રસસિદ્ધાતનેો જ હોય પળ આ વિષય પરતવેતા વિશાળ 
સાહિત્યનો ગધે1 સાર આ શ્રન્થમાં આપેલે। હોવાથી એતું વાચન એકાત્ર ધ્યાનની અપેક્ષા 
રાખે છે. આતી શૈલી કકંગ નથી પગ વિવેચત સશ્ષિમ છે કમ તો કહેવું «૮ ભેદશે. 
એકવાર રસ જમ્યા પછી આખુ વિવેચન સમજતાં મુસ્કેલી તથી આવતી. 


આ શ્રત્થમાં ભારતીય પૂર્વાચાર્થા સત્યે સ'પ્રર્ણ આદર છે. એમણે જે શ્રિંતત ટુ” 
છે અને આ અકમ વિષયને જે શાસ્ત્રીય રપ આપ્યું છે તેતે વિષે પગ ત્રન્થકારતે 
આદર છે. મારા જેવા માટ આ એક મોટે! લાભ છે. શતું કારાગ સ્પછ છે. પશ્ચિમતા 
લોકે! જ્યારે આપણી સ'સ્કૃતિતા કોઈ પગ વિષયનું અધ્યયન અતે વિવેચન કરે છે ત્યારે 
પૂરી રીતે સમજ્યા વગર તેઝોા અભિપ્રાય બાંધે છે અને આપણા લોકે એમતી ભાયા 
ઉપર અતે એમતી વિદત્તા ઉપર મોહિત હોવાથી એમતા અભિપ્રાયા જ પ્રમાણુ માનીને 
શ્રાલે છે. ઝોકવાર આવી રીતે એકાંગી અભિદ્રાય બંધાયો જેટલે આપણા લોકો એમતી 
દછિથી પ્રભાવિત થઇને વિવેચન કરે છે ત્યારે એમતી વાતો સ્વીકારતાં મતમાં જરા 
સકોચ રહે છે. ડો. નગૅન્ર પર્વ અતે પશ્ચિમના વિવેત્રનથી પર્દિચિત છે તેથી એમનાથી 
પવના આચાર્યોની રથિ પ્રત્યે અતાદર થયો નથી. આપ'ચી સસ્કૃતિતું તિર્ષણુ જ્યારે 
પ્રણ શ્રહ્ાલક્તિથી થયેલું જેઉ' છું તયાર આ જ આપભો સાચા વારસો છે એ વિષે મતમાં 
શકા રહેતી નથી. મતે પોતાતે કાત્યશાસ્ત્રમાં રસ, ભાવ. અતે ઔવિત્મ આત્રણુ તત્વોનું 
જ આકર્ષણ વધારે છે. ક્ાવ્યશાસ્ત્રવે જ્યારે હુ અડો પણુ નઢેતેો તારે જ્ગત્ઞાથ 
પ'ડિતિતો એક શોક મેરે ક્ષા હતો. ભાધ્સાલેળ પોતાની દિવિગત પત્નીને યાદ કરવા 
લપડયા છતા પણ જળે રસગગાધરમાં કવિતાની વ્યાખ્યા કરવાતું માથે આવ્યું હોય 
તે પ્રમાણે એમણે પોતાની પત્તીતું વર્ગન શર્‌ કયું” છે. પોતાની મનોભિરામાં 


હૃદયસ્લામિતીનું વણુન કરતાં એ કહે છે : 


સિર્દુવળા નુળત્રવી સ્સમાવવૂળા નાજ તિ: વવળકમસવજરાથિ । 


આમાં કાવ્યની આખી વ્યાખ્યા વિગતવાર આવી નાય છે, નરણે પોતાની ચોપડી માટે 
અતુકરમણિકા જ તૈયાર કરતો હેય. આમાં મુખ્ય તત્ત્ત છે રસ અતે ભાવ, આ ખે તત્ત્વોનું 
સપણ વિવેચન રસસિદ્ધાંતમાં આપણને મળે છે 

આપણા પતે ત્યારે શાસ્ત્રીય શ્રત્થ લખે છે ત્યારે એમાં પર્ણાતા આણુવા માટે 
પૂરિગણુત કર્યા વગર કડ રહેવાતું જ નથી. ઝુ'શુ તે! ત્રણ જ હૈય. વણ” ચાર. પાંચતે 
શ્ાંકડો એટલે! લોકપ્રિય છે કે આપણે ત્યાં અસ“ખ્ય પટે યાદ કરવા પડે. કતુએ। 
છ છે અને આહારના રસો! પણુ છ. અસ'ખ્ય ગાધિગ્ોમાંથી આપણે સાત જ કાયિ 

કર્યા. એ જ રીતે કાવ્યના રસતી સખ્યા માંધ્યા વગર નાહ્યાચાયને સ'તોષ શં 
રીતે થાય ! રસે! આઠ, નવ કે દશ ગણાય-તેતી ચર્ચા કરવા જતાં આચાર્યોના આંકડાને 
વળશી રછૈવા ભાટે પાછળતા લોકે ગમે તેટલી બૌદ્ઠિક કસરત કરવા તૈયાર. વાત્સલ્યરસ 
શ'ગાર્માં જ જય છે. દેશભક્તિ અથવા દેશાભલિમાનતનતી પણુ આવી રીતે વ્યાખ્યા કરી 
શકાય, એવે! પ્રયત્ન આપણને જઢવાને। જ, 


સદ્ભાગ્યે ડો. નગેન્દ્ર જૂનાના સમચત કરવાની જૃત્તિવાળા હોવા છતાં અતિઆપ્રહી 
નથી. એમણે રસોની અને ભાવોની પરિગણુતા કરતાં તટસ્થભાવે ખધી ચર્ચા ડરી છે. 
અને દરવ'"ખતે બધી બાજુની કદર કરી પોતાને અભિપ્રાય સપણ કલો છે. 

ઓચિત્યવિચાર માટે આમાં અલગ ગ્રેકરણુ ભલે ન હોય પણુ રસચર્ચામાં ઓચિત્ય 
તરફે પ્યાન ગયું નથી એમ કહી ન શકાય. ક્ષેમેન્દ્રરી ઔચિત્યવિચારચર્યા વાંચતી વખતે 
પુ મને થયું કે આમાં ઓચિત્યનાં સ્થાનોની પરિગણુના કરી છ્લેમેન્ટ્રે ઓચિત્યનતે ૨૬ 
વિભાગમા જ ખાંધી રાખ્યું છે. પરિગણુન ગમે તેટલું શાસ્રશુહ્ હોય, મને પોતાને તો 
શાસ્ત્રના વિકાસતી રણિએ એ બાધક જ જણાયું છે. 

હ' ડહેતો હતો કે પ્રવ અતે પશ્ચિમની સાહિત્યમીમાંસા આત્મસાત કર્યાં” પછી 
અને સામ્ય અતે વૈધમ્ય" તપાસ્યાં પછી આપણે ત્યાં આ મીમાંસામાં નવાં નવાં પ્રસ્‍્થાનો 
ઊગવાં નનેપ્રએ. એક પ્રસ્થાન મતે સૂઝે છે તેનો અહીં કેવળ ઉલ્લેખ જ કરીશ. બહ્માત દતી 
વાત નોખી છે એમાં તો આપણે મતોમારથ નિ:શકજ 1 ને શિરોધાય* માતી ધ્યાના- 
વસ્થિત થઈ સમાધિમાં ગ આન'દ મેળવી શકીએ. પણુ કાવ્યાત'દ કે રસાનદ મેળવવા 
માટે આપણને નથી કરવો! પડતો ઇન્દ્રિયો સાથે અસહમેગ અને નથી કરવી પડતી સત્યા 
અ'તઃકરણુની, મનની. કાવ્યાનદ અતે કલાન'૬ તેમ જ સંગીત અને નાઢ્યને પણુ 
આન'દ એક વિશિણ આન'દ છે. આપણી ઇન્દ્રિયો ઇન્દ્રિયસુખ તો મેળવે જ છે પણુ એ 
ઉપરાંત આપણે "ન્દ્રિયા મારફતે અતીન્દ્રિય આનદ પણુ મેળવી શકીએ છીએ. આ 
આખતમાં બધી ૫ંન્દ્રિયોની શક્તિ એક સરખી નથી હોતી. સ્પશષસુખ, રસનાતું સુખ, તેમ જ 
ગ'ધતો અતુભવ ૪ન્દ્રિય-સ'નિકપષ વગર થઈ શકતો નથી. અતે ઇન્દ્રિય-સર્પનેકર્ષ સ્થૂળ 
અતુભવ હોવાથી એમાંથી ઉત્કટ આન'દ મળ્યા ૭તાં એ પાથિષ્વ આનદ જ હોય છે. 
જ્યારે કાવ્યાત"દ કે ર્શાન'દ સીધો ઉન્દ્રિય-સ'નિકપપ વગર થતો હોવાથી એમાં ઉચ્ચ 
અપાથિ'વ તત્ત્વ ઉત્તમ રીતે પ્રગટ થાય છે. 

તેથી આપણે કણી શકીએ છીએ કે આંખ અને કાન આખે પ્ન્દ્િયો પ્રત્યહ્ 
સ્પશ્‌ષ વગર્‌ સુખન્ાન મેળવતી હોવાથી કલાતુભવ માટે વિશેષ યોગ્ય છે. આમાં તાદાત્મ્ય અને 
તાટસ્થ્ય બન્ને તત્વોનો સમન્વય થનો] હોવાથી એ આન'દતી કે[ટિ જુદા જ પ્રકારતી હૈય છે 
જેને આપણે દિબ્ય કછી શકીએ. સૂર્યોદય કે સર્યાસ્ત જઈને આપણુતે જે સાત્વિક આનદ 
થાય છે, રાત્રે નિરભ્ર આકાશમાં તારાઓના રાસ જ્યારે આપણે ન્તેઇએ છીએ, પહાડનાં 
શિખરો, સરોવરને વિસ્તાર, નદીગાનો પ્રવાહ અતે ચોમાસાંતી હરિયાળી જઇને 
આપણુને જે આન'દ થાય છે, એમાં ઇન્દ્રિયાની મદદ તે છે પણુ આહારના ઉપભોગ જેવું 
પાથિષ્વ તત્ત્ત એમાં નથી. આ દશષનાન'દતે નવનવ રૂપ આપી એને સ્થાયી કરવા માટે 
બ્યારે આપણે ચિત્રકળા કેળવીએ છીએ ત્યારે રંગ, તૂલિકા, અને કલક વાપરીએ છીએ 
શા. પણુ ચિત્રદશષ્નતો આનદ એટલો ઉત્કટ હોય છે કે રામને રામાયણુનાં ચિત્રો _જેતી 
ગીતાને કહેવાનો વારે આવે છે બચિ ! સિત્રમેતતુ | પછી તો સીતામાતા પૉતાવું 
સ્વાસ્થ્ય તરત પાછું મેળવી લે છે. આ તાટર્થ્યતે કારણે દુઃખસ'વેદનાતું સ્મરણ પ 
આપણુને રસાનદ આપે છે. સ્કોટલેન્ડના એક રાન્નને શિકાર કરવાં જતાં આપી રાત 
જ ગલમાં ગાળવાની હાડમારી વેઠવી પડી હતી. એ ગમે તેટલો અકળાયો હોય પણુ ડહી 


શકત્રો કે આવતી કાલે આ હાડમારીતું સ્મરણુ આત'દદાયી જ થવાનું-“ / $110110061 
ઊછદ 11 છુત્ત્લા5૦૦ર્ત 50લાઇ પળ ઉઘદ (૦૩0૦૫૪૦૪? 100% 00%. ” 
કાવ્યાત'દ કે કલાન'દતું સ્વર્પ આ રીતે સ્પ કરતાં એમાં ઇન્દ્રિયો મારફતે અતીન્દ્રિ 
અતુલવ મેળવી શકાય છે, કેમકે એમાં તાદાત્મ્ય અને તાઢસ્થ્ય બત્નેતે! દૈવી સમન્વય સધાય 
છે. કાવ્યાત'૬ પ છે કે નહિ એ વિષે મતબેદ હોઈ શકે છે પણુ કાવ્યાત'દ 
ગે યોગાન'દ છે એ,વિષે શ'કા પણુ ઊદી ન શકે, કેમકે યોગમાં પણુ તાદાત્મ્ય અતે તાટસ્થ્ય 
બન્નેતે। સમન્વય હોય છે. 


આવા બહાન'દસહેોદર મોગાન'દતું વિવેચન જેમાં છે તે ત્રત્થ પણુ ગમે તટલી 
અધ્યયનની સાધના માગતો હોય તો પાશ આન'દદાયી અતે ઉત્રતિકર જ સાબિત થવાને. 


આવા આ ગ્રન્થને ગુજરાતી અનુવાદ આપણને મળેછે એ આનતતી વાત છે. 
અનુવાદકો ઉભય ભાષાપ્રવીગુ છે પણ કેવળ એટલાથી આગલે સરસ અનુવાદ આપણુતે 
ન મળત. અનુવાદકે। આ વિધયતા પણુ તિદણાત છે, અનેક ભાધાકોવિદ છે, અષ્યાપતકળામાં 
કસાયલા છે અને તેથી આ વિષયતા મમ અને હાર્દ સાથે એટરપ થથેલા છે. 


ઉપર મે સ'સ્કૃત ભાષાની જે અખિલ ભારતીય સેવાની વાત કરી તે જ સ્થાત 
આજના યુગમાં સ'સ્કૃતતી પુત્રી હિન્દીને મળેલું છે, સ'સ્કૃતમાં જે સાન ભરેલું છે તે 
સામાન્ય જનતાને પ્રાપ્ત થતું નથી એ નેઇધતે પ્રાદેશિક ભાષાતું ઉપરાણુ' લીધુ ખુદ્ધ 
ભગવાને અતે મહાવીરસ્વામીએ. લોક-હિતપરાયણૂ, મખ્યકરાલીત સ'તોએ એ પરપરા 
ન ચલાવી અને સ'સ્કૃત ભાષાતી કૃપણુતા છેડી દઈ તમામ ગાન અને સસ્કૃતિ 
પ્રાદેશિક ભાયા મારફતે જગતને ઉપલબધ કરી આપી. આ રીતે પ્રાદેદ્રિક ભાધા મારકતે 
સ'તો જનતા સુધી પહોંચ્યા ખરા પણુ સ'કૃત ભાષાએ સાધેલી અગલ ભારતીય 
સાંસ્કૃતિક એકતાનું શું ? સ'તોએ આ એકતાની ઉપેક્ષા ન થાય એટલા માટે ઉત્તર ભારતની 
લોક-ભાષા હિંદીને. સ'સ્કૃતતે સ્થાને પસ'૬ કરી અને હિન્દીમાં ખોલવાનું, લખવાતું અને ગાવાતું 
પણુ ચાલુ રાખ્યું. આજે હિન્દીને રાખ્ટ્રભાયા કહેવાની હિંમત આપણે કરીએ છીએ એનું 
કારણુ સ'તોએ હિન્દીને એ સ્થાન આપવાનું તકી કયુ” ગ છે. જેમ સસ્કૃતે તીર, જલ, 
પાનીય, આદિ મ્રાદદેશિક શખ્દો પહ્ષપાતરહિત અપનાવ્યા તેવી જ રીતે હિત્દીએ પણ 
ભારતની તમામ પ્રાદેશિક ભાપાગાના સાવભોમ ઉપથેગના શબ્દો અપનાવવા રભ્રા, 
ડો. નગેન્દ્રે પોતાના ક્ષેત્ર પૂરતું આ કામ શર્‌ કયું” અતે પ્રથમ બ'ગાળી, મરાકી, ઝજરાતી, 
આદિ ભાધાઓમાં જે કાવ્યવિવેચનત થયું છે તેમાંથી તે!ડોથોડો ભાગ હિન્દીમાં ઉતારી 
લીધે! અને એને! પરિચય હિન્દી જગતને કરાવ્યો. આ રીતે પ્રાદેશિક ભાષાગઓતી, એતા 
સાહિત્યની અને એ ભાષા ખોલનાર લેકોતી વિઠ્ત્તાની કદર કરી. ત્યાર પછી જ પોતાના 
સાહિત્યના અનુવાદો દેશી ભાષામાં કરાવવાની પ્રહૃત્તિ આદરી. એમતી આ ઉત્તમવિધ 
પ્રહૃત્તિતું હુ' અભિન'દન કરું છું. મારી ખાતરી છે કે ગુજરાતના સમથ* કાવ્યવિવેચકો આ 
ર્સલિદ્ધાંતની મારા કરતાં વધારે ઉત્તમ રીતે કદર કરશો અને અખિલ ભારતીય 

આદાનપ્રદાતની આ નવી પ્રર્લાત્તને પ્રોત્સાહન આપી એ દિશામાં પોતાને! ફાળા આપશે. 
જ જાજે ર 


ડો, નગેન્દ્ર ! (એક પરિચય) 


મળ હિન્દી-સાહિતિયમાં જ તદિ, પરતુ પાંડિય અતે પ્રેતિભાતા યુભગ સમત્વયતે 
ર. અ ગેમના વિવેચતમ શોથી ભારતના અગ્રગણ્ય વિવેચટેમાંમૂધ”્ય સ્થાત મેળવ્યુ 
છે, એવા ડૉ. નગેન્દનો જન્મ હમી માચ ૧૯1૫ અલીગઢ પાણે અશશ્રલી ગામમાં થયેલે. 
ગેમના પિતાનું તામ પડત રાજેન ઇતું. જત્મથી જ એમના છવતધાતરમાં મે લિત્ષિત્ 
ધારામોતો સમન્વય થતે। આવ્યે! છે એમતા દાદ પ'ડિિ ગગાપ્રેસાદ જમીવદર હોવાને 
રણે સામતીય મતોદૃત્તિવાળા અતે સતાતતી હતા, તે. ગેમતો [પતો ગુંધારાકાદી તથા 
આયસમાછ હતા, જે કે એમતા પિતાના ગરત્યક્ષ સાજિધ્યતા અભાવમાં શૈશવમાં દાદાતા 
સક્કારો મેમનામાં વધારે અ'કિત થયા, એમ છતાં પછીધી પિતાવા સજ્કારોતુંપણ દાદાતા 
સરકાશેમાં સ'મિશ્રણુ થતાં એક મધુર રસાયણ ”વ્યું. પિતાવી ઉદ્ર તીતિમત્તાતથા તાકિકતા 
તથા દાદીવી શ્રદ્ધાભક્તિ ચ મત્નેનો એમતે વારસે। મળ્યો. બન્ને તત્ત્વો સાથેસાથે વિડસ્યાં, 
આથી જ ગમતા વ્યક્તિત્વમાં કેટલાટે પરસ્પરવિરોધી તત્ત] દેખાય છે તે ગમતા 
વારસાના પટિષાકરૂપે છે, એમતા શભ્યાસફાળ દરમ્યાન પેણુ એમતા શિક્ષકોના એમની પ? 
જે સસ્કાર પયા તે વિષે ચશે! લખે છે; “ગે અધચિટ્ધિત ચષ્યાપકોવા વ્યક્તિમાં 
જે સશ્કાર અને શાલીનતા હતાં, છવતમાં જે વિશિષ્ટ પવિત્રતા દતી, તે નેતિક કકોરતાથી 
તંદ્ત ભિ્ન જ હતી. એણે મારા સસ્કારે] પર અસર કરી, અભ્યાસકાળ દરમ્યાન બેમતી 
રૃચિ પણુ ભિત્નભિત્ર ક્ષેત્રોમાં વિહરનારી તે એમાં અવગાહત ઠરતારી દતી. એથી જ તો 
આમ્રા વિશ્વવિદ્યાલયમાંમી ૨૬૩1માં અગ્રેછ વિષય લઇને એમણે શમ. એ,તી ઉપાધિ પ્રાપ 
કેરી, તો ૧૯૩૭માં એમણે હિન્દી સાથે પણુ નેમ, એ.નતી ઉપાધિ ફરી પ્રાપ્ત કરી. આમ 
પોરથ બતે પાશ્ચાય ઉભય-વિદ્યાનું એમણે આક પાત કયુ” છે, તે એમતી 
સાહિવિવેચતવી અનેક રયતાએ માં સુસમૃદ્ ભીને પ્રગટ થાય છે. હિન્ટી સાહિત્યના 
અપ્યયતે ગેમતે! પ્ાચ્ય-પર'પરા જેડેતો હ સપક જેડી દીધો, તો પશ્ષિમતા સાહિત્યના 
ઊ'॥ અધયતે ગમતામાં વ્યાપકતા તથા ઉદારતા ગ્રર્યા; તે પછી 'રીતિકાવ્યતી ભૂમિકા 
ગર્‌ દેવ તથા ઉતકા સાહિત્ય' એ વિષય ૫૨ એમણે હી, લિટ્.તી ઉપાધિ પ્રામ કરી. દિરહી 
વિશ્વવિદ્યાલયમાં હિન્દી વિભાગના વય તરરીકે ગએ! ૧૯૫૨માં નિયુક્ત થયા. ત્યાર પહેલાં 
એમણે દ વર્ષ ગધી કોમસ' કોલેજમાં બગ્રેછવા અધ્યાપક તરીકે કામ કમુ” છતું. વે 


દરમ્યાન ખને પ્રકારના સાહિત્યતું ઊં અષ્યયન, આકલન, અને ચિંતન કરવાનો એમને 
સુયોગ્ય અવસર પ્રાપ્ત થયો. વળી ૧૯૪૭થી ૧૯૫૨ સુધી પાંચ વર્ષો સુધી એમણે આકાશ- 
વાણીમાં હિન્દીના પય*વેક્ષક તરીકે કામ કયું” અતે વહીવટી કાર્યને! અનુભવ લીધો. આમ 
અધ્યાપન અને વહીવરી સાનની ઠ્રિધારાના પણ એમના જવનમાં સગમ થયે. આનું 
પદ્ણિ।મ એ આવ્યું કે «ત્યારે એએ દિલ્હી વિશ્રવિદ્યાલયમાં હિન્દી વિભાગના વડા નિયુક્ત 
થયા, ત્યારે હિન્દી વિભાગને સુગઠિત અતે સુવ્યવસ્થિત કરવાતી અને અષ્યાપનને ઉચ્ચ 
સ્તર પર લઇ જવાની ખેવડી જવાબદારી એમણે આસાનીથી અને વિશ્વાસથી અદા કરી. 


એમની સાહિત્યિક પ્રતિભાની અભિવ્યક્તિ પણુ ખે ધારાશમાં થયેલી આપગુને 
જેવા મળે છે. એમનો પહેલે કાવ્યસશ્રહ “વતથાલા' ૧૯૩૭માં પ્રગટ થયો અને 
એમને પહેલે! વિવેચનસ ત્રહ “સૃશિત્રાન'દન પ'ત' ૧૯૩૮માં પ્રગટ થયો. આ દર્શાવે છે કે 
સર્જન અને વિવેચન બે પ્રવાહે તેમતામાં એકીસાથે વહેતા હતા. તે પછી તે! એમતું તાન 
અને એમની વય બ'ને વધતાં, એમનામાં પ્રોતા કમશઃ આવતી ગઇ. દિલ્ડી વિશ્રવિઘાલય'ાં 
એમના ઉચ્ચસ્તરના પાંડિત્યનો પ્રભાવ પહ્યો અને કલાસ'કાયના એએ અપયટ્ા બત્યા, 
માનવવિવ્યા સ'શ્નોધનસમિતિના પણ તેશ્ે! અધ્યક્ષ થયા. એડલું જ નહિ પણ કેન્દીય સરકારે 
જે પાઠેયપુસ્તકસશિતિ તિયુક્ત કરી તેના પણ અધ્યક્ષ બન્યા. અનેક વિશ્રવિદ્યાલયોતી 
સ'શેોધનસમિતિમાં, તથા સાહિત્ય-અકાદમીના સભ્ય તીમાયા, સીમલ્રાની ઉચ્ચશિક્ષણ 
સ્થાનમાં પણુ એમને સ્થાન આપવામાં આવ્યું. આમ એમણે દિલ્ડી વિશ્વવિદ્યાલયના 
હિંદી વિભાગતું ગૌરવ દેશભરમાં ગમના પોતાના આગવા વ્યક્તિત્વ તથા પ્રેતિભાને કારણે 
વધાયુ”. આ કાય* સાથે સાથે એમણે સાહિત્યક્ષેત્રમાં પણુ એમના ત્ર'થ્યો તથા લેખે! ટ્રા 
ઉત્તરેત્તર ઉચ્ચો।ચ્ય વિવેચતમાં રિખરે। એકપછી એક સર કરવા માં'ાં, તે એની ચરમ સીમા 
આવી, “રસ-સિદ્ધાંત'તું એમતું પુસ્તક પ્રગટ થયું ત્યારે. સાહિત્ય અકાદમીએ ૧૯૬૫ના વષષના 
ઉત્તમોત્તમ હિંદી મ્ર'થની સત્રના માટે એમને ૫૦૦૦ રૃપિયાનો પુરસ્કાર આપ્યો, તે! ઉત્તર 
પ્રદેશ સાહિત્યસમિતિ પણ પાઠળ ન રહી અને એણે પણુ 31. ૫૦૦૦ તું અખિલ 
ભારતીય પાર્તિાષિક આપીને ગોરવ પ્રામ કયુ". ભધ્યપ્રદેશ હિંદીપરિષદે પણુ એમને 
પારિતોધિક આપી કૃતિતું ગૌરવ કર્યું”. 

પ્રસ્તુત “રસનસિહ્ધાંત' ભારતીય સાહિત્યમાં પ્રથમ શ્રેણીમાં જેતું નિથિત સ્થાન છે 
એવે। મહાન શ્ર'થ છે. એ ત્ર'થ એમને અન્ય પ્રદેશના સાહિત્યસ્વામીઓ જેવા કે પી. વી. કાણે, 
દાસઝુપ્ના, શ'કરન્‌, ડો. રાઘવન, , આન'દકુમારસ્વામી અતે વિષ્ણુપદ ભટ્ટાચાય* ઈત્યાદિની 
કક્ષામાં મૂી દે છે. પાશ્ચાત્ય સાહિત્ય-વિવેચન તો ધણા ભારતીય લેખકેઃએ કર્યું” છે, 
પૌરસ્ત્ય સાહિત્યની આલોચના પણુ ઘણાએ કરેલી છે, પર'તુ બ'તેતો તુલનાત્મક અભ્યાસ 
કરી, મૌલિક દૃદિશ્મે મૂલ્યાંકન કરી, ભારતીય સાહિત્યના સિદ્ધાંતોનું રહ્ષણુ કરી, એને પ્રુનઃ 
સ'ગીન અને અચળ પાયા પર પુતઃસ્થાપિત કરવા અને નવીતોને પણુ એમની ૬ણિએ 
વિચાર કરતા મૃકીને, એમના કાવ્યસિદ્ધાંતોતું ફરીથી મૂલ્યાંકન કરવા પ્રેરણા આપવાને! યશ 
તા ડો. નગેન્દ્રતે ન્નય છે. એમણે જે કૌશલથી, જે સંગીન તાકિ'કતાથી, તથા સો'ર્યાન્વિત 
દૃણિથી રસ-સિહ્ધાંતતી સ્થાપના કરી છે, તે કેવળ પૌરસ્ત્ય જ નહિ પણુ પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં 
એમને તેજસ્વી સ્થાન અપાવે છે. ભારતીય વિવેચનસાહિત્યમાં ચિરછવ સ્થાન પામે 


એવે આ ગ્રથ છે. એ ભારતની મેધાનું પશ્ચિમતે યશસ્વી પ્રદાન છે. એમાં રસ-સિહ્ાંતતી 
વિવિધ રૃષ્ટિગે છણાવટ થઈ હોવા ૭તાં એમતી દષ્ટિ પ્રાથીનપૂજકતી નથી, પૂણુ 
આધુનિકતાને સદ્ભાવધી, અતે પૂરી સહાતુભૂતિથી જેતાર સોય તત્વની કસોડીએ બધાં 
સિદ્દાતોને કસી જનાર તવરસવાદીની છે. રસ-ગિ્દાંતતી સીમાને એમણે અત્યત વિસ્તાર 
કયો છે, અતે આજે પણુ રસ-સિહાંત, કાવ્યપરીક્ષા ફેરવા માટે એટલે જ સગીત, સવર'- 
વ્યાપી તે સવકાલીન છે, એવી આપણને પ્રતીતિ કરાવી આપી છે. એમના લખાણુમાં 
આપણુને વિવેચકતી સજકપ્રતિભાનાં દશ'ત થાય છે. 


એમેણે એક તરક “હિંદી પ્વન્યાલેક', “હિંદી વક્ેકિત છીવિત', ભારતીય કાવ્યશાસ્્ 
ફી પર્‌પરા'-એવા પ્રાચીન પદર ત્રશોતું સંપાદન કરી સસ્યૃત કાવ્યસાસ્ત્રકારેતા મ્ર'થો 
હિંદીભાષી સાહિત્યરસિકોને સુલભ કર્યા છે, તો બીજી તરફ 'અરસ્તૂકા કાવ્યશાસ્મ' જેવા 
ત્ર થોદ્દારા પાશ્ચાત્ય સાહિત્યસ્વામીએને। પણુ એમણે પરિચય કરાવ્યો છે. એએ! રસ-સિહ્દાંત 
વિષે આમ્રહી છે તે પરથી એએ ફકત પ્રાચીન પર'પરાના જ રક્ષક છે એમ માનવાતું કારણ 
તથી. કેમકે આણતિક અને અઘતન સાહિતગ્રેવાહના વિવિધ પાસાંગ[તું પણુ એમણે 
મૃહ્મતાથી, સહદ્યતાથી, અતે મામિષકેતાથી વિવેચન કર્યું” છે અતે 'ફાવ્યમિમ્ય', “આધુ- 
નિક હિંદી કવિતાની મુખ્ય પ્રેબ્ત્િયાં' પ્રત્યાદિ મ્રથો વિવેચક તરીકે એમતી આધુનિડતા 
તથા પ્રેતિભાતી સાક્ષી પૂરે છે. એેમતા અત્યાર સુધીમાં પ્રગટ થયેશા અઢાર મૌલિક વિવેચત- 
ત્રથ્રો જેટલી એમના [વિવેગતલ્ષેત્રતી વિપુલતાતી સારદ પૂરે છે, તેટલી જ એમની ગહરાધવી 
પણુ પ્રતીતિ કરાવે છે. 


એમતી વિવેચનામાં મુદ્દ અને ઊર્મિ ખને તત્તોતું સામંજસ્ય દેખાય છે. એમણે એ 
દર્શાવ્યું છે કે શાસ્ત્રીય ધારાએ કાવ્યનું અમુક મર્યાદામાં જ વિવેચન કરી શકે. ખુદ્દિ પાદકતો 
મમ પફડી ન શકે, આથી જ એમણે ખુદ્દિ અને મત બતેતું રસાષણુ કરી વિવેચત- 
સિહ્દાંતને એક નવા પરિમાણુમાં રજૂ કર્યો છે તે તવી દિશામાં ઝોક આપ્યો છે. એમતા 
મૌશિક તથા સ'પાદ્તિ તેત્રીસ ગ્રધો, જે માત્ર એમતી ફાયષશક્તિતો જ પરિચથ નથી 
ફેરાવતા પણુ ગમતી એટલી જ વેગેલી અને ઊડી પયેક દદર તેમ જ અણિ્યકિતિતી 
ઝુશળતાતો પણુ પરિચય કરાવે છે, એ એેવી આશા જન્માવે છે કે રસ-સિદ્ધાંત'તી 
જેમ ખીજ અનેક મૌક્ષિક સિહાતોતું આકલન કરી, એમતી પ્રતિભાસ પલ મેધાદ્ારા 


અ 


આપણુતે એગ સતત રસપ્લાવિત કર્યા કરશે 
-- ચન્દ્રકાન્ત મહેતા 


નિવેદન 


“ર્સ-સિદ્ધાંત'--એ હિંદી ભાધાના અગ્રણી કાવ્યતત્તચિંતક ડો. નગેન્દ્રનો 
તદ્‌વિધયક મહત્તવાકાંહ્વી ત્રન્થ છે. લેખકે સમત્ર પૌરસ્ત્ય તથા પાશ્ચાત્ય લાહિત્યપર'પરાએ] 
અતે સિદ્ધાંતોવૃ”-તેતી સમશ્ર શાખા-પ્રશાખાઓમાં ઊ” અધ્યયન કયુ” તો તેમતે 
લાગ્યું કે રસ-ધ્વનિ સિદ્ધાંત જ ટાવ્યતો એક માત્ર પૂ સિદ્ધાંત છે. પૌરમ્ત્ય ધ્વનિવાદ, 
ઔચિત્યવાદ વગેરે તથા પાશ્ચાત્ય સો'ઠંવવાદ, ઉલ્લાસવાદ, અભિવ્યક્તિવાદ વગેરે આ 
સાવ'ભૌમ રસ-સિદ્ધાંતની સરખામણીમાં ઊણા ઉતરે છે. આથી શમણે પ્રસ્તુત મન્થમાં 
પહેજ્ઞા તો વ્યુત્પત્તિ, ઇતિહાસ, પરિભાયા અને લક્યણુથી માંડી રસ-સ'ખ્યા, રસવિલ્ન 
તથા રસાભાસ સુધી, રસતું શેની સમશ્રતામાં આલેખન કયુ”છે અને પછી એને અન્યવાદ્યોના 
સ'્ભમાં મૃકી એતુ' સર્વ-પ્રભાવક, સાવ ભોમ સ્વરૂપ સિદ્ધ કયુ" છે. આમ કરવામાં 
ગએ! વિવયતી ઝ્ીં'ચી ઝી'શશી વિગતોમાં ઊતર્યા છે, એટલું જ નહિ પ્રત્યેક વાદન પૂર્વપહ્ય 
રપે ઉદાગભાવે-વિવેકપ્્વક, એવી સ'પૂણતામાં પ્રસ્‍તુત કરી, પછી એતા સગે(ટ ઉત્તર 
રજૂ કરી પોતાને પહ સિદ્ધ કર્યા છે. પરાંત એમણે રસ-સિદ્ધાંતતી જડ, શાસ્ત્રીય 
વ્યાખ્યા જ નથી કરી-નિરન્તર તવિકસિત સિદ્ધાંત રપે પ્રુતર્વ્યાખ્યા પશ કરી છે. પરિણામે 
એગ માત્ર પૂર્વ સરિએનતા કેવળ ભાષ્યકાર-વ્યાખ્યાકાર જ નહિ પાણુ પ્રતર્લ્યાખ્યાકાર 
એટલે કે આધૃતિક યુગમાં, આધુનિક સભ માં રસ-સિહાંતતે પૃતઃપ્રતિષિત કરનાર 
આચાય પણુ છે. પદ્ણિસે ર-સિદ્ધાંત સાહિત્યિક સિદ્ધાંતોના કોઈમણુ અધ્યેતા માટે 
અનિવાર્ય બની જય છે, 


મ્રન્મનું' બીજી ભહસવતું' લહ્નણુ એતી રચતા છે. સમત્ર ગ્રન્થ અત્યત શાસ્ત્રીય- 
થેત્તાનિક ઢબે લખાયેલા ઉચ્ચ કોટિતા સશેધત-પ્રબન્ધ જેવો! છે. સ શોધતકર્તાઓને 
સશોધન સ'બ'ધી નિયમો કરતાં સ શેધતતે! આદશ નમૂનો જ મળી જય તો તેમને 
તે સબધી સ્વાભાવિક દણિ મળે. આ દણ્િએ પણુ રસ-સિદ્ધાંતતુ' મૃલ્ય છે. 


ઉપરાંત લેખક વ્યવસાથે અધ્યાપક હોઇ-'્થૂણાનિખનનન્યાય' થી પુતઃ પુતઃ 
વાતતે દઢાવે છે, આથી વાથકના ચિત્તમાં વિષયનું સપણ, વિશદ ચિત્ર રનૂ થઈ જય છે 
એટલે આ વિધયના વિઘાથી'ઓ ભાટે તો એનું' સ્વાભાવિક મહત્તત છે જ, 


આમ શ્રાવા વિવિધ ગુણ્‌-વિશેષોથી ભરેલો! ગ્રન્થ ગુજરાતી ભાષામાં ઊતરે તો, 
આપણે ત્યાં આ અ'્યવસાયમાં પડેલા સૌ-કાવ્યશાસ્ત્રીઓ, કાવ્યતત્તજિત્ાસુએ।, પ્રાધ્યાપકે, 
શેધકાત્રોે તથા અન્યતે એને લાભ મળે, એ ઉદ્દેશથી પ્રસ્તુત અનુવાદ પ્રગટ થાય છે. 

ડો. નગેન્દ્રના ધારાવાહી ચાલતા-નિથિત ગદ્યતે ગુજરાતી ગદ્યક્ષમાં પ્રગટાવકું 
કુક્તિ છે-ઉ૫રાંત વિષય પોતે જ ઊ'ી સપાટીએ ચાલે છે, તાં યથાશક્તિ-મતિ પ્રયત્ન 
થયો છે તે જેઈ શકાશે. આવા વિષયમાં અતુવાદકોતી મોરી મુશ્કેલી પર્ભિાધાતી જ હોય છે. 


$ 


આપણે ત્યાં હછ પરિભાયા સ્થિર થતી આવે છે, ઉ. 103888 મારે બિમ્બ(રિદી)-- 
કલ્પત (ગુજ.), 7૦૫8 0લંડાળ માટે સ્વચ્છન્દ્તાવાદ (હિંદી)-ઉલ્લાસવાદ (ચુજ.). 
€01010011021101 માટે સ'ગ્રેપણુ(હિદી)-પ્રત્યાયન(ગુજ.) વગેરે આથી «ત્યાં યોગ્ય 
લાગ્યું ત્યાં ગુજરાતીમાં ચાલુ પરિભાષા જ સ્વીકારી છે, જ્યારે કેટલીક વાર્‌ હિંદી પરિભાષા 
રહેવા દીધી છે-ઉ. બિમ્બ, સ'પ્રેપણુ. બિમ્બને વધુ માન્યતા મળી શકે તેમ છે અને 
અભિવ્યક્તિ તથા સ'પ્રેષણુ બન્નેની સામમામેતી ચર્ચા વખતે પ્રત્યાયન કરતાં સ ગ્રેષણુ 
જવધુ ષોગ્ય લાગે છે. આમ કરવાને ઉદ્દેશ એટલો જ છે કે આ શબ્દો પર પણુ 
પુનવિ્ચાર થશે અને પરિભાયાને। કોયડો ઉકલવામાં તે મદદ રૂપ થશે. હિંદીમાં રોમાન્ટિક 
માટે રોમાની (આપણે રગદર્શી કહીએ છીએ પણુ એ છેવટનુ નથી) તથા ટ્રેજેડી માટે 
ત્રાસદી શબદ (આપણે કરૃણાન્તિકા જેવા પ્રચોગે! કર્યા પણુ હજી સવગ્રાલ શબ્દ આવ્યો 
નથી) છે, પણુ આપણા વાચકને એ શખ્દો કેવળ અજાણ્યા નહિ, પણુ અતુરૂળ પણુ 
નહિ લાગે તેથી એ શબ્દો મૂળી અગ્રેછમાં છે તેમ જ રાખ્યા છે. સસમ્ર 
ભારતના આ વિષયના તદ્દિએ સાથે બેસી એકવાર આજ્યસુધીના એક એક 
શખ્દનુ' એની પ્રત્યેક છાયામાં અધ્યયન કરી-કાવ્યશાસ્ત્રની પરિભાષા નિશ્ચિત કરવાનો 
સમય હુવે લગભમ પાકી ગનો ગણાય. 
ગુજરાતીમાં કાવ્યતત્તતું ચિંતેત ફમ નથી જ. આપણે 'વિવેટ-ખૃહસ્પતિ' 
કહેવાઈએ છીગે અને લાધવ આપણી હ'મેશતી કળા રહી છે, એટલે ગુણુવત્તા તો! છે જ 
પાણુ પ્રયત્તામાં પણુ હવે તે! કાવ્યશાસ્ત્રતા લગભગ ખંધા વિષને પર સક્મતાથી વિચારાયું 
છે તે ૭તાં ચ આપણે હ'મેશાં આ વિષયમાં અન્ય ભાષાઓમાં થતા ચિતનને આવકાયું 
છે, તેથી “રસ-સિદ્ધાંત' ને વચમાં રાખી વિભિન્ન ડાવ્યશાસ્ત્રીય વિષષોતું આકલન ડરતો, 
ડો. નગેન્દ્રના વર્ષો સુધીના ચિંતનની પરિણુતિ રષ, આ આકારમ્રન્થ અવશ્ય આવકારને 
પાત્ર થશે. 
આ અનુવાદતું એ સૌભાગ્ય છે કે એને સૌ પ્રથમ આવકાર પૂ. આચાર્ય 
છે, જે એક શુભ શકન ઝાંખી છે. ઉપરાંત 
[ઈ પટેલ ગિશ્વવિછાલય, આણુ'ની 
છે તે પણુ શરેન છે. દિલ્હીની 


શ્રી કાકાસાહેબ કાલેલકરના શુભાશિષ સ્પે મળ્યો 
આપણી ગક માન્ય યુનિર્વાસિટી સરદાર વધ્લલભ 
એના પ્રકાશનમાં સદ્ભાવપૂવકેનો સહષોગ મળ્યો 
અમ્રણી પ્રકાશનસ સ્થા “નેશનલ પખ્લિશિગ હાઉસે” કેવળ રસ્‌-સિદ્ધાંતનો ગુજરાતી 
અનુવાદ પ્રગટ થાય એ જ એક માત્ર હેતુથી આવું ગરકાશત ડરી આત્મીયતા દેખાડી છે 
અને ગનન્‍્થના ત્રાચટય માટેતા વિલબને સહી લીધો છે. અહોંતા ગુજરાતી સુદ્ણાલયના 
સવેષ્સર્વા થ્રી શાન્તિભાઇએ આવું મુદ્રણુ કરવામાં જે જહેમત લીધી છે તેતો તો 
આ મન્થ મરત્યક્ષ સાહી છે. 

અ'તમાં જેમતે માટે ગ પ્રયત્ન થયો છે, તે સૌને ચાનો પૂરો લાલ મવે ગને 
આપણા કાવ્યતત્ત્ત સભ'ધી ખયાલો વધુ તે વધુ સ્પજ બને અને એ જહાને સવાદતું 
સમારાધત ચતું રહે એ જ અભ્યચના. 

--અનવુવાદકે ” 


મૂળ લેખકનું નિવેદત 


મૂળ યોજના અવુસાર “શસિદ્ધાંત' “ભારતીય કાવ્યશારત્ર ફી ભૃમિકા' શીષક 
ત્રથમાલાને પહેલે શ્રથ છે છતાં શીન રથતા પ્રકાશન પછી લગભગ નવ વર્ષ 
માદ પ્રગટ થાય છે. અતેક કારણથી હ' આતે મારી સાહિત્ય-સાધતાતી પડ્ણિતિ 
માતુ છું. છેલ્લાં ત્રીસ વર્ષામાં કાબ્યતાં મતત અતે ચિંતતતે કારણ અ'તર પર જે 
સ'્કાર પશ્યા તે સોતો સાત રસ-સિહ્દાંત રપે જ થઇ શકયો. આભ 
રસ-સિદ્ધાંતતી ઉપલબ્ધિ મતે મળ તો સાધુકાવ્ય-તિષેવણુ'-સારાં કાલ્યાનાં 
શેવત દારા જ થઈ છે. કાત્યશાસ્ત્રતુ' ચિતત તે પછીથી થયું અતે તેણે મળ 
સર્કારેતુ' કેવળ પોધણ કયુ, 


આ થ'થ લખતાં લખતાં લગભગ અ'ત તરક આવતાં આવતાં મતમાં એવું આવી 
રહ્યુ હતું કે ઠવે શાસ્ત્રીય ચર્ચાને છોડી આધૃતિક કવિતાના અધ્યયનમાં મત 
પરે]વવું અતે એમ કરતાં કરતાં જયાંથી યાત્રાની શરઆત કરી હતી ત્યાં ફરીધી 
પૂહોંથવું. પણુ ભવિષ્યતા કાયજમતી ર્પરેખા ગતાવતાં અતાયાસે એ 
હકીકત તરક ધ્યાન ગયું કે વત'માત કાવ્ય-સર્જતતાં આધારભૂત તત્તો-મિમ્બ, 
પ્રતીક, પ્રભાવ-છબિ વગેરેતી યોગ્ય ચર્થા કરવા માટે ભારતીય અલ'કારનસિહ્ધાંતતી 
પુતઃપ્રતિષ્ટા કરવી ઉપયોગી થશે. આવા પ્રયત્તોથી જ પ૫?પરાન નવું જવત 
મળે છે અતે પ્રયોગતે સ્થિર આધાર પ્રાપ્ર થાય છે. આથી ઉપરિતિદશિષત્‌ 
 ગ્રશમમાલાતા તૃતીય મ્ર'થતે પૂરો કરવાનો લોભ ખાળી શકાતો તથી શાસ્ત્રચર્યા 
ચોક્સ કઠિન છે પણુ મતતે અભ્યાસ થઈ ગયે છે એટલે હવે તો શ્રમ પણ 


મુખદાયક જ છે. 


ને 


5 
અનુકમણિકા 
પહેલે અધ્યાય 
(ક) રસ શખ્દતો અથ-વિકાસ 1૧ 
(ખ) રસ-સમ્પ્રદાયતે ઇતિહાસ મ હ 
બીજો અધ્યાય 
(ક) રસતી પરિભાધા ક ૮૩ 
(પ) રસતું સ્વરૃપ મા ૮૯ 
(ગ) કરુણુ-રસતે। આસ્વાદ મ ૧૩૦ 
ત્રીજે અધ્યાયપ 
(ક) રસતી તિષ્પત્તિ દ ૧૪૭ 
(ખ) રસતું સ્થાત ન ૧૯૮ 
(૨) સાધારશીકરણુ ક મ્ન્૮ 
યોાથેો અધ્યાય 1 
(ક) ભાવતું વિવેચન 7 ડે ૨૩૧-૨૫૫ 


લૌકિક ભાવતું વિવેથન (૨9૩-૨૩૬) છ 
સ્થાયી અતે સ'ચારી (લાવે।)તે મતોવેસાનિક આધાર (૨૩૬-૨૪૦) 0 
પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્ર અતે મતોવિજ્ાનમાં ભાવેતું વણુ'ત (૨૪૦-૨૪૪) 
ભાવોાતી સ'ખ્યા (૨૪૪-૨૫૫) 
(ખ) રસ સ“ખ્યા ી ર૫પ-રદછ 
રસભેદ (૨૫૫-૨૬૧) 
ઉપભેદ-વિસ્તાર (૨૬૫-૪૭૩) 
એક મૂળરસતી કલ્પતા (૨૪૩-૨૮૫) 
વિવેચન (૨૮૫-૨૯૨) 
ઉપસ'હાર (૨૯૨-૨૯૭) 


પાંચમે મધાય ૫.7 


છો અણાય 


રસિદ : શક શતે મીથા 

રસતો સાયે ચર્ષ (૩૪3-3૪૫) 

રસ તથા ભારતીય કાત્યસિદાંત (3/૫:3૫3) 

રસ તથા પાશ કાવ્યશરતતા વિકિ વદ (3૫/30) 
રસ તથા દિણિજ્ કાય-પૂથ (30-301) 

2્સૂ-સિદંત : સપ્ેપ મતે સમાધાત (3037) 


દ 
391 
૩11 


ડ્ર 


3/3-3(/ 


બા ખાક 
7/7”. 
%5તા, 


૭ 


લ 


#*ક 


ત્ર ક, શલળન દ્રથ 


ત્બ્તે 


27 


23 


ઃ 
1 શ 


ન્‍ 


ર 


નન 
ષન 
ક્ર 


ન્ન 


કે. 


ક 
# 


રિ 


ન 

₹ 
ફં 
* ન 


- 
$ ૬ 


મ 
ન 


તા અઃ 


થ્‌ 


શા 
* 
મ 


ક 
12 
જ 

દા 


1« 

શ્ર 

ક 
તને 


નિ 
ન 


૬ 


41 7/ 


ય 


ત્ર 
તન્‍્વતી 
9; 
૭27: 
* ન 


ત્ર્વ 


જ 
ઈન 
ઈ 
*' 
* 
“નતા 2 
૪૯ નાં 
પૂં ક્ર ન 
કે 
##]17* 
“તાતા 


ક 


નદ 
ક 


તિ 


રમ 


તરના ત્રળ આ 


તન 
ક 


ત્‌ ભઈ 


1મ શ્રન્ધામાંત્યા 


હિ 
«. 
7 
47 


પતા 
લ્યન્યા 


કહ 
ન 

ચાં 
આ 
દક 
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તીય 
દ! 


ઝક 
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મારે 
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ર જિ 
કે 
ડે. 
નટુ ય 
પે 
પ "પૂ ર 
ક્ર 

લિ નિ 

પ ક્ષર હડ 

રટ્જ્ય 

ક્ષ પ્ષ કષ્પૂય 

મડ ન 
જ્ય રે સ્પે 
3% 5૧ 5: 
પડે જ્જ પજ 
ઝન પમ તમ 
પ્ર કૃ કિ 

ક ક્ષ પપ હૃ 
શ્‌ જ ૭9. 

કષ ૫૬૨૧ હૂડ 
સદ". ર, ર૬ 
ખે.” હું. ધ. હૈ 
સૂપ શે 
દુ ૧ જ 
ખ્ય ૧% 
પ ૧૨. 9૨૧ 
લક ૬5 ૫૬ 
રપ ૧ ડ્ર પ૦૪ 
134 હ જૂર 


જપે ક ન 
ભદ શિ 
4 ૯ ય 

ક ૬૫૬૨ 
જપે ૬૧ ૧ પ્રે 
ર 3 કફ. 
જ પ3 પૂનનન 
3 ક્ષ 
૧૪૧૫ શહે પ્જુરૈ 
પટ . (પક 
| ૬3, 
હ? શ 1" 
૧ હે (33 
રે 3પ દ 
પ રમ્ન્$ પ્ર્* 


કક હ્ુ* ઝન 
શ જે ક 
હ કે કવ 


કપ? 


1 કેપે દે 


ર્‌ રસર-સિદ્ધાન્ત 


(અ કાવ્યાસ્વાદ તથા કાવ્યાન દ. મોક્ષરસ અથવા આત્મરસ, બહાન'દ અથવા આત્માન 
એ અથ'માં છે. ભાકેતતો રસ પણુ સિદ્ધાંતમાં ધોડો કરક હોવા છતાં છેલ્લે એ જ છે. 
રસના ઉપયુકત ખધા અર્થોભાં આસ્વાદનો! ભાવ તો ભીતરમાં છે જ પછી એને 
ગ્રહણુ કરતાર માષ્યમ સાનેન્દ્રિય રસના હોય અથવા સક્મોન્દ્રય મત હેય, મગજ હેય કે 
આત્મા? ગવાહી એને! સાર અથવા ગ્રાણુતત્ત્તતો ભાવ પણુ ઘણુ કરીને કોઇ તે કોઇ રીતે 
બધામાં હોય છે. રસ શખ્દને પહેલે! અથ'--પદાર્થોનું સારભૂત પ્રવાહી-વેદોમાં સપણ રૂપે 
મળે છે. વનસ્પતિઓના રસને! પ્રયોગ વૈદિક યુગમાં પ્રચુર માત્રામાં થતો હતો. સ'સ્કૃતિતા એ 
પ્રારભિક કાળમાં એમ થનું સ્વાભાવિક પણ હતું : ” 
સ ચત્તિત્ર ટું સ્સં હિતે વર્વત્સસ્ત * ““1-- જ્૫૦ ૬.૯.૬.૪ 
-જે સમયે યજમાન મહાન અને રક્ષક દેવતાને હવ્ય રૂપમાં રસ આપે છે. 
આ ઉપરાંત દૂધ અને જળના અથમાં પણ રસને] પ્રચોગ યયેલે। છે. 
યો વો ર્સં દિવ્સાતિ પિત્યો મચ્તે ઘો સર્વાનાં યો મતા ઘત્સનનાથ્‌ 1 
--ત્રદ્‌ ૦૩,૨₹૦૪,ર૦ 
-હૈ અગ્નિ, જે અમારા અન્રને। સાર તણ કરવા પચ્છે છે અથવા જે અશ્વો, ગાયો 
અતે સ'તાનોનો સાર નણ કરવા ઇચ્છે છે 2૦૦૮ પરંતુ આ ખંધા કેરતો વધુ મેણતત્તતો સેામ- 
રસને પ્રયોગ છે, ગડગ્વેદ્માં સોમરસતું સ્તવત અત્ય'ત ઉલ્લસિત વાણીમાં કરવામાં આવ્યું છે. 


તં ગોમિર્યવજે રં તરાય શેવવીતવે 1 સુત સસ સ સઝ 1-- ક્(૦ ર.૧૬..૬ 
-દેવોને મત્ત કરવા માટે આ અભિયુૃત અને અભીજવપ5ક સોમરસમાં ગવ્ય ભેળવે. 


સ્તો ગર્વતિ ઘર્નલિરેઘાજ દૂર્િવં ₹તવ્‌ 1 છુવોસે સમિર્શાલ્સ વા । 
--ત્ર૦ £.૨૨.૬ 


-સ'સારતે ધારણુકરવાવાળા સેમ પન્દિય-પોધક રસતે ધારણ કરતો ઉત્તમ વીર્‌ 
અને હિસાથી રહ્ષણુ કરવાવાળે। છે. 

આ ઉદાહરણોથી સપણ થાય છે કે રસતે! મૂછ અથપ એક વેળા વનસ્પતિને! પ્રવાહી 
સાર હતો. આ પ્રવાહીમાં એક ચોક્કસ આસ્વાદ પણુ હતો. આપોઆપ જ રસ શખ્દ્રમાં 
આસ્વાદનો અથપ પણ્‌ ઉમેરાયો આથી આસ્વાદ-ર્પમાં પણુ રસને! અથયવિટઠાસ આપોઆપ 
જ ચઈ ગયો આ પરિણામ પર સ્વાભાવિક્તાથી જ પહોંચી રાકાયે છે સોમ નામતી વન- 

પતિતો! રસ એના આસ્વાદ અને ગણુને કારણે આર્યોને વિશેષ ગ્રિય હતો, આથી સોમરસના 
જાં રસનો ગ્રયોગ એથી પણુ વિશિણ થઈ ગયો. સોમરસનો આસ્વાદ અપૃવ હતો. એમાં 
ગ હતા કે એનાથી શરીર અતે મતમાં સ્ફુતિ, શકિત તથા મદને સ'ચાર ચતે! કતો 

| પાનથી એક વિચિત્ર ગ્રકારતો આહલાદ થતો હતે. આભ સેકમર્સના સશ્રગથી 
મશઃ શકિત મદ અતે છેલ્લે આહ્લાદનો સમાવેશ થઈ ગયો. આહ્લાદના 

ર્‌ શરતો ગયે. જીવનના આહલાદછી આત્માના આહલાદમાં પારેણુત ચરઈ 


* 


રસ રખે! અકવિકાસ ટ 
કા નુ નિ. ૧૦2 -_*- ક ર હિ * 
ગયો, અને ધાદિક યુગનાં « આત્માન દતે વાચક બતી ગયા; અથવ વેદ ઉષર્યીડત જઇ 
વિકાસનું સ્પ“: પ્રમાહ્મ મળે છે. 


ઇયો ઘોત્તે અરૃતઃ સ્કયંગૂ સેર તવો ત ૬ લઝ ગતઃ 1 
તનેત ક્દ્દાન્‌ ન વિમાવ વૃત્વોરટ્કાત ઘીન્કસર છુત્રાતજ ॥ 


ઇકર્કન ?૦.૪.૪%૪ 


જ. 


-અકામ, ધીર. અમૃત, સ્તયગ્જૃ થત ચો]તઃત રસથી - બતે તપ્ત ર૦ છે. એ 


ક. 


કોઇ પ'ચુ વિષયમાં ન્યૂન નથી. એ ધીર, અજ અને સદા યવાન આત્માતે «હવા વાળા 
મૃત્યુથી «રતો! નથી. 
ત્યારઆાદ ઉપનિષદયુગ શર થાય છે. એેતિટાણિક રઘ ઉપનિવદ થુ્ર ને 


ટ 
ડડ 


«ગત અને બઢિર્‌ «મત, આત્મતગ્ અતે ઝકૃતિ તત સ્‍થા અનુર્જાત આતે તર્ક 
બન્‍્તેનું મહત્વ છે. ત્ત્યારે હપનિવદની પ્રકૃત્તિ એકાન્ત અન્તઝુંખી છે. આઇ દલના  અઘગાં 
પુ આ યુગમાં ચૃક્મ તન્લેનો સમાવેશ થઇ ત્તય તે સ્વાભાજિક હતું. હપનિયદમાં રસતે! 
પ્રયોગ દૃવ્યના અથમાં તો એટલા તથી પગ દવ્યતી પોષક રાકિત અતે આસ્વાદ, દવ્યથી 


ત્રાધ્ત થતી એ જસ્વિતા અતે આવલાદના અર્થમાં અતક જહર્લામાં ગળે છે. 


નૌઘવીત્વોડ્નન્‌ 1 અન્તે તઃ 1 સેલતઃ સ્વઃ 1 સ કા ઇજ ઘુજ્ોત્ર નથ: 1 
--કસિજદ્ર ૪4નિવદ 2. 


જ. ટ ન ૭ 
વેદાન્ત કુમ અથવા વૈદક યુગનું અંતિમ ચરથ પબ કહેવાઇ છે. વેદમાં સતર 


(જ 
ઓવધિથી અત્ર, અત્રી વીય” અતે વીચ”થી પુદુથ એટલે કે રારીર ઉત્પન્ન 


આ] શરીર અત્તરસમય છે-એટલે કે અત્તતા રસથી અન્ઝું છે. 


કષ્ટ 


ન કતઈ 


હડ 
ક. 


ક. 


અહી 2સતેો અર્થ માત્ર દવ્ય તથી પણુ તવ્યજન્ય ધાતુ અતે શકેત વગેરે છે 
અથાત્‌ અવી પ્રાકૃતિક રરતી સસ્ખામગીમાં આયુવે'દના સસ (ધાત) ની _ બિવિલ્ા વધુ છે- 
દ્રવ્ય અને દ્રવ્યજત્ય શકિત કરતાં તન્માત્રાના અથમાં સદ્મતર ગ્રથોગ છે. આ ગ્રજોચ પણુ 
વેદિક « છે. ઉષતિયદમાં એને! સ્પ પ્રયોગ છે 

છતને વિત્તાનાલિ, કિક વરિચિવ્યતે, છ્તટટતત્‌ 1 -ઝક ૪%. 

રૃપ, ક ગધ, શશ્દ, સ્યર્ઈ અને નેથુતનું સાત (અથવા અનુભવ) એ આત્માને 
કારણે થાય છે. જે તે જ ત રહે તો (પછી) શું બાકી રે ? 

બલ દદ્િથી રસનેન્તિયના વિષયનું તામ રસ જે અતે તત્વ દટિઘી આ સસ તન્‍્માત્રા 
છે. અદીથી આ શાખ્દ ઝ'શ, દવ્ય આદિનું નામ ધારણ કરીને સાંજ્ય, વૈદોવિક આદિ દશતે(માં 
ગ્રવેઇ્તવેો ત્યાં એનું ચકમ-ગહન વિશ્લેવણુ થયું. આત્માની ભૌતિક અભિવ્યક્તિમાં જ 
તન્માત્રાએનું શ્યસ્તિત્વ હોય છે : શાન્ત આત્માં આ સવથીં સુક્ત શ્રઈ ત્તય છે. 


નદા 


લત્તદરમસ્વર્કતન્વમવ્વયં તથાગત સિત્તસનન્વવત્તતત વત 1 --*૦ ર્‌.૨૪% 
પરતુ ભૌતિક અથમાં જ આ પરમ તત્ત્ત અરસ છે. પારમાલિ ક અથ માં સવ રસ છે. 


૪ રસ-સિદ્ધાન્ત 


સનો: ત્રાળરરો સારપ: સલ્થસંરસ્વ: માયાશાલ્રા સર્યજર્સા સર્વસતસઃ 
સર્વમચ્વ; સર્વસ્ત: ' *“- જાસ્સોન્વ૦ ર્‌.ર 
ઝી એ અહ્મજ્યોતિ મનોમય છે, ગ્રાણુ શરીર છે, મકાશ રપ છે, સત્ય સ'કલપ છે, આકાશ 
એનો આત્મા છે. તે સવકસસમથર* છે, પૂણુકામ છે, સવ ગન્ધ અને સવ* રસ છે 
રસના અથ' વિકાસની ચર્ચામાં ઉપયુષકત બન્ને (અને એ પ્રકારના અન્ય પૃણુ) અવતરણૉતું 
“માસ મહત્ત્વ છે. અહીં રસની ભોતિક અતે આપ્યાત્મિક અર્થની સીમાએ] પરસ્પર મળી 
જય છે. એમ પણુ ડહી શકાય કે રસ ભોતિક અથ*ની સીમા પાર કરી આપ્યાત્મિક 
અથ'તી સીમામાં ગ્રવેશ ફરે છે. એ પરમ તત્ત્વ અરસ પણુ છે અને સવ*રસ પણુ છે. 
“અરસ માં રસને ભૌતિક અથ અભિપ્રેત છે અતે સવ* રસમાં આપ્યાત્મિક અથ", કેમકે 
ભૌતિક અથ'માં જ આત્મા રસથી વિઠીન અને આધ્યાત્મિક અથ*માં જ રસમય હે!ઈઈ શકે 
છે. લક્ષણા શકિતથી આ મ્કારતું અર્થાન્તરસ'કમણુ સહજ સિદ્ધ થઈ ન્નય છે, રસનો આ 
આપ્યાત્મિક અથ* ઉપનિષદના તીચેના પ્રસિદ્ધ વાક્યમાં વધુ સપણ થઈ ન્નય છે. 
રો જૈ સઃ ) સત છોવાવં તવવ્યાતસ્સો સવત) 


ત્તિરીય ઝવતિષવ્‌ ૨.૩ 
છે 


તૈ 
તે રસ રૂપ છે. એથી રસને પ્રાપ્ત કરીને, જ્યાં ન્યાં રસ મળે છે તેતે પ્રાપ્ત કરીને 


મતુખ્ય આન'દમગ્ન થઈ ન્ય છે. 
ર્સ શબ્દના અથ વિકાસનો કમ અહીં આવીને એક મ'ગ્રીક્ષ પૂરી કરે છે. ઉપયુક્ત 
અવતમણેોના વિશ્લેષણુ દ્દારા એ સપણ થઈ જ્ય છે કે રસના કોઈ એકદમ તવા જ અથષ્તી 
ઉદ્દભાવના નથી થઈ, એક જ અથ* ક્રમશઃ સૃછ્દમતર થતો ગયો છે. રસનો મૂછ અથ* હતો 
અન્નને રસ, વનસ્પતિઓને રસ એટલે કે જગ્ય રૂપ રસ. %વ્ય'થી વળી તે દ્રવ્યના 
આસ્વાદનો વાચક ખત્યો પછી વિજ્રિણ આસ્વાદ્યુકત સોમરસને। વાચક બન્યો. સોમરસમાં 
આસ્વાદ ઉપરાંત અન્ય ગુણોાતું પણુ વૈશ્રિજરય હતું-શકિત, સ્ફુર્તિ, મસ્તી વગેરે. આમ રસની 
સીમામાં વિકાસકમ પ્રમાણે આસ્વાદ ઉપરાંત શકિત અતે તન્મયતા આદિ ગણોતે પણુ 
પણુ સમાવેશ ચઈ ગયો. સામાન્ય અન્નરસ આસ્વાદ-વિશિજુ જ હતો ત્યારે સોમરસમાં 
આસ્વાદતી સાથે એક વિરેપ પ્રકારની તન્‍્મયતા અને આહલાદ પણ્‌ હતો એટલે સોમરસના 
આસ્વાદમાં પ્રકારાન્તરથી માનસિક તત્ત્વતા પણુ વિશેષ રૂપે સમાવેશ થઈ ગયો હતે. 
વિચારના ક્ષેત્રમાં આસ્વાદ જ “રસ' તન્માત્રા અને અધ્યાત્મના ક્ષેત્રમાં આત્મરસ અથવા 
ખ્રહારસના રપમાં પરિસુત થઈ ન્નય છે. આ પ્રકારે રસને! અથ અન્નરસ અથવા પદાથ- 
રસ થી બ્રહ્મરસ સુધીની યાત્રા વૈદિક સાહિત્યની સીમામાં જ પૂરી ડરી લે છે. 
રસો વર્ઘરસે ત્કારે સિવાય વિઘરમયો: 1 
જૂર્મારારો દ્રે યોર્ષે રેણઘાત્વય્યુવારરે 11 --શિશ્વમતેથ 
રસના ઉપયુષ્કત બધા અર્થોમાંથી 'શૂંગારદો' અથવા *કાવ્યરસ' સિવાયના 
લગભગ અન્ય ખધા પ્રમુખ અર્થેતું , પ્રાગટય આ યુગમાં થઈ ચૂકયું હતું. (લગભગ 


રસ શખ્દેનેો અથવિકાસ પ 


પારે વગેરે આગળના શબ્દના અથ વિસ્તારમાં તેતે સમાવેશ થઈ 
પારાતા રૃપમાં પણુ રસતે પ્રષોગ વીય" વગેરેતો જ અથ* વિકાસ 
છે. ) કાવ્ય-રસના શાસ્ત્રીય અથષ્માં રસને સ્પષ્ટ પ્રયોગ વૈદિક વાડ્મયમાં મળતે। નથી. 
ડૉ. શ'કરનો આ જ મત છે. (જુબા, ધી થીઅરીઝ એક્‌ રસ ન્ડ “્વનિ- સમ આસ્પેકટસ 
એફ સંસ્કૃત અલંકાર, ૪. ૫) ચોકક્સ સશેોધનતે પરિણામે આપણે પણુ એ જ 
નિષ્કર્ષ, પર પહોંચીએ છીએ. અલબત્ત ત્ડગ્વેદની જ અનેક કકાએ માં એવે! સ'કેત મળે 
છે કે અલક્ય રૂપથી લક્ષણા ત્હવિઓની ચિર્વ'દિતા શકિત “વાફ' તે માટે પણુ “રસત!' 
અથષ'તો પ્રસાર કરવા લાગી હતી. પાણીને માટે “પીવું ક્રિયા, તથા “વાદુ', “મધુ” 
વગેરે વિશેપણેને પ્રયોગ તું સ્પષ્ટ પ્રમાણ છે. 

ડો. શ'કરતે ટાંકેલા સ્ડગ્વેદનાં કેટલાંક અવતરએ આ મન્તવ્યને સમથન આપે છે. 


/ 
૬૫. 
સિ 
રટ 
દ 


૫" ત્ 


/ 


ફે 
શકે છે, 


વિતસ્વસ્વ મિર્વળઃ । -ત્રદ [૦ ૧.(.૨૬ 
હૈ ગીતરસિક દેવ, તું આ (ગીતના રસતું) પાન કર, 
યશ્વઃ સ્વાજે સ્વાદોયો રદ્રાથ વર્ઘનલ્‌ । --ત્રરમ૦ ₹.૨ ૪.૬ 
સ્દ્રને પ્રસન્ન કરવા માટે સ્વાદુથી પણુ સ્વાદુ વચત (ગીત)......... 
મધ્વઝણુ નઘુથ્વા ૨ર સિર્ઘાયત્ત વિષુઘી)। --જ#3૦ પ.છર્‌.૬ 


મધુ પ્રેમી સુદ્રગણુ ! મધુ વષિ'ણી એ (વાણી) તમારે માટે રજૂ થાય છે. 
વાચ મઘુ પૃથિવિ ! હેહિ મછાચ્‌ । --ત્રદ૦ ૨૨.૨.૨૬ 
હૈ પૃથ્વી ! મને વાતું મધુ આપ. 
વાતા યયાતિ સઘુમટ્‌ સૂયાતં મઘુસન્ટ્કઃ --પર્વા્ધે વદ૬૦ ૨૦.૨૪.૬ 

અહીં વાણીને માટે માત્ર “મધુમતી' જ નહીં પણુ “મધુ સમાન દેખાતી' વિશેષણતે। 
પ્રયોગ કર્યો છે. 

વાણીના ચમત્કારતે! વૈદિક ત્રડધિતે પૂણુ પર્ચિય હતો. એમણે અનેક સ્થળોને ભાવ- 
વિભોર બતીને એતું ગાન કયું“ “છે. ત્રડગ્વેદના ઉપયુકત અવતરણેોમાં યોન્નયેલા “પીવું 
ક્રિયાપદ્થી અથવા “સ્વાદુ તથા “મધુર' વિશેષણોથી એ સ્પષ્ટ થાય છે કે આ ચમત્કારની 
જધુર પેયર્સ'ના ૩૫માં પણુ વૈદિક ત્કપિશ્નો કલ્પના ફરતા હતા અને સોમરસ પ્રત્યે અબાધ 
આકપ'ણુ હોવાને કારણે આ બિમ્બ ( 1038૪ુટ 2 કદાચ એમને પ્રિય પણુ હતું. વાણીના 
ચમત્કારતે માટે પહેલા આસ્વાદ શબ્દ અને પછી આસ્વાદ્ય રસ શખ્દના લાક્ષણૂક પ્રથોગતું 
ખીજ કદાથ અહીં મળે છે-ત્ડઘિશ। વાણીનું પાન કરતા હતા અને તેએ] વાણીની મધુર 
તેમજ સ્વાદુ શપમાં પણુ કલ્પના કરતા હતા એટલે કે વાણી એમને “મછુર પેય' અથવા ભસ” 
રૂપમાં કામ્ય હતી. 

ડો. શ'કરનતા જ ગ્રન્થમાં ઉહ્ત ક્કગ્વેદતું વાકય આ અતુમાનને સંમથ*ન આપે છે. 


7 
# 
* 
વં 


/ રસઃસિદ્ટાનત 


(૪) લક્ષણાતો વ્યાપાર ભાર્‌ પછી પણુ ચાલુ રદ્યો ચતે એક બાજુ વાણીતો 
ચમહાર (જયાએ તો રસ) એ અર્થમાં રસતો પ્રયોગ થતો રહો- 

(૫) તો ખીજ બાજુ રસતો પ્રેયોગ મૂહમ થી સૃદ્મતર થતાં આતમાતદ અથવા 
ખ્યાત દ માટે થવા લાગ્યો, 

(1) વાણીનો રર' કાળ્યરસતો સમાતાથ ક છે. એમ તે વેદમાં કેવિ અતે કાલ્ય 
શખ્દોતા પ્રયોગ પેણુ છે પણુ એ વત માત પારિભાષિક શખ્દોતા અર્થી ધે દૂર છે; કવ્ય 
કરતાં 'વાફ' વર્તમાત અથ'વી વધુ તજીક છે માટે વણમ્સતે કાવ્ય-રસતો વાચકે માતવે 
સર્વથા યોગય છે. 

(9) અલખત્ત ઉપુષક પ્રયોગ સ પૂણુ પણે વ્યાવહારિક જ છે : રસતો પારિભાષિક 
અથવા શાસ્ત્રીય પ્રયોગ વેદિક સાણિયમાં તથી, 

(6) આમ રસતા શાસ્ત્રીય અથે વિકાસ રામાયેણુ-મહાભારત યુગ પછી ભરતના 
તાઢય મુન્નો કરતાં ઘણે વહેલે, ફામયૂત્રવા પ્રેભાવતે પરિશુમે છ. સ. પૂજે ચોધી-પાંચમી 
શતાળદીયી માંડી ઈ સ. પૂવે ખીછ-ત્રીછ શતાખ્દી સુધીમાં થયો તેમ અતુમાત કેરી શકાય, 
આ યુગમાં ભરતતી પુવેતા આયાથે (જેશતો મત ભરતે વિસ્તારથી પોતાતા શલેકોમાં ઉઠૂત 
ફરે છે) રસ-શાસ્તરવી પર્‌પરોતું તિમાણુ કરી રહા હતો, 


(ખ) રસ-સમ્પ્રદાયને ઇતિહાસ 


નક્/ 


રસ સિદ્ધાંતનું મ્રતિપાદત કરતો પ્રાથીતતમ ઉપલબ્ધ ચન્થ તાટયરાસ્ત્ર છે જે 
ભરતમૃતિની રચતા તરીકે સુપ્રસિદ્ધ છે. એમાં તાટકતા સદભ માં રસનાં અગ-€પાંગતું 
વિસ્તારધી વિવેથત કરવામાં આવ્યું છે. તજળોતું એવું મંતવ્ય છે કે ચાજ જે તાટયશાસ્ત્ર 
સમત્રર્પમાં ઉપલબ્ધ છે તે છ, સ. છઠ્ઠી શતા”દી પહેલાતી સ્‍્થના ત હોઇ શકે, સાથોસાથ 
શ્રે પણુ તિશ્રિત છે ટે એ બહ્‌ પછીતી રચતા પણુ નથી, ટેમકે નાથયશાસ્ત્રવી જે આર્દાતત પર 
પરમ માહેઘર આચાય અંભિતવગુષ્તે આટમી-તવમી શતાબ્દીમાં પોતાતી સુપ્રસિદ્ધ 
અભિતવ ભારતી લખી છે, તે આદૃતિ આજતી આદ્ૃત્તિથી ખાસ જદી પડતી નથી, આ તો 
થઈ નાઢ્યશાસ્ત્રની આજ મળી આવતી આદૃતતિતી વાત. પણુ જેવિદઠાનો એતે લગભગ ટટ 
શતા”દીતી આસપાસતી રચતા માને છે, તેએ એમ પણ માતે છે કે આ તાટય શાસ્ત્રની 
આધારભૂત એક લધુ કૃતિ પણુ પ્રારભમાં હતી. અલખત્ત આજે એ મળ કૃતિ અતે ગના 
વિસ્તાસ્તિ સ્કરણૂતો બેદ કળવે। કઠણુ છે પશુ એતી તિશાતીએ તે! અવક્ય મળી જાય 
છે. તે ભરતતી રચતા હતી અતે કદાચ સૃત્રરપે હતી, મહાર્કવિ કાલિદ્રાસલે એ જ રૃપમાં 
એતે! પરિચય હતો. આથી ગતો રચતાકાળ ઇ. સ. પરવે" ખીજી શતાખ્દીથી ઇ. સ. તી 
બીજી શતાબ્દી સુધી અતુમાની શકાય. આ લધુ કૃતિમાં લગભગ ખધાં જ મૂળભૂત નાટયાંગોતી 
થર્યા હતી. રસતી વિવેચ્ય વસ્તુ અતે શોલી ' બન્નેના આધારે એવી ૬8 ધારણા 
થાય છે કે રસતો સમાવેશ ગોમાં ચોકસ ઇલે, આ આખી ચર્ચાનો સાર જે છે કે 
ટ્સસિદ્રાંતવું વિસ્તૃત શાસ્ત્રીય વિવેચત મળ ભરતસત્રોમાં ઇ. સ. પ્રવે'તી અથવા પછીની ખે 
શતાબ્દીમાં ચોક્કસ થઇ ગયું હતું. એતી પહેલાનું કોઈ વિવેચત પ્રાપ્ત તથી પરતુ આ વાત 
પ્રાથ્તિની જ છે, અસ્તિત્વની તથી. ભરતની પૂવે” રસસિહ્ધાંતતું અસ્તિત્ હતું એ બાગતમાં 
સ'ેદ કરી શકાય તેમ તથી. મેક તો ભરત સત્રોમાં (ભળ સત્રોમાં પણ) રસ-પ્રતિપાદન 
એટલું સાંગોપાંગ અને પૂર્ણા છે, કે બેની પાછળ એક આખી પરપરા ઊભી છે તેવી કલ્પતા 
અતિવાય' પણે કરી શકાય તેમ છે, બીજુ તાટયશાસ્ત્રમાં સવષત્ર ઉઠ્ઠત પારપરિક શલેકોપણુ 
ગે વાતતું સ્પછૃ પ્રમાણુ છે કે ભરતતી પહેલા થિષ્ય-પ્રશિષ્યપરપરાદ્દારા રસસિહ્ાંત 
ઘણા પૂવકાળથી ચાલતો આવતે હતો. અભિતવગુપ્તતા કથત ગતુસાર પૂર્વાચાર્ષેએ 
લક્ષણર્પેં એવી રજૂઆત કરી હતી જ્યારે ભરતે પરપરા ઠ્રારા એવે પ્રાપ્ત કરીતે પોતાની 
યર્યાને સમથ'્ત આપવા એતે યથાસ્થાને ગોઠવી આપ્યો. 
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૧. ખરેખર સૂત્રરીલીને પ્રયાગ આ પ્રસ'ગમાં સૌથી વધુ સ્પષ્ટ છે. 


ટં ર્સ-મિદ્દાન્ત 


(૪) ઘક્ષણાતો વ્યાપાર તયાર પછી પણ્‌ ચાકુ રહ્યો અતે એક 'ાજુ વાણીનો 
યમહાર (જયાએ તો રસ) એ અથમાં રસતે ગ્રેષોગ થતો રશો-- 

(૫) તો ળીછ બાજુ રસતે પ્રયોગ મૃદ્મ થી સૃદ્મતરે થતાં ચતાતદ અથવા 
છદ્યાત દ માટે થવા લાગ્યો. 

(1) 'વાણીતો રસ' કાવ્યરસતેો સમાતાથ કે છે. એમ તો વેદમાં કવિ અતે કાવ્ય 
શખ્દોના પ્રેષ્રોગ પણુ છે પણુ એ વર્તમાત પારિભાષિક શખ્દોતા અધી મેય દૂર છે; કોવ્ય 
કરતાં વાફ' વર્તમાન અથ'તી વધુ તછક છે માટે વાણમ્સતે કાવ્ય-રસતો વાથટે માતવે 
સર્વા યોગ્ય છે, 

(છ અલખત્ત ઉપયુષ્ત પ્રયોગ સ પૂણ પણે વ્યાયહારિટે જ છે : રસતો પારિભાધિટ 
અથવા શાસ્ત્રીય પ્રયોગ વેદિક સાહિયમાં તથી, 

(૭) આમ રસતા શાસ્ત્રીય અથો વિકાસ રમાયણુ-મહાભારત યુગ પંછી ભરતતા 
તાઢય સૂત્રો કરતાં ઘણે વહેલો, કામમૂત્રતા પ્રભાવને પરિણામે ઈ સ, પૂવે ચોથી-પાંચમી 
શતાળ્દીધી માંડી ઈ સ. પૂવે ખીછ-ત્રીછ શતાખ્દી મુધીમાં થયે તેમ અતુમાત કરી શકાય, 
મા યુમમાં ભરતવી પુવેતા આયામો (જેમતો મત ભરતે વિસ્તારથી પોતાતા શલેકેમાં ઉઠ્ત 
કથે છે) રસ-શાસ્ત્રવી પરપરાતું તિ્માયુ કરી રહ્યા દતા. 


(ખ) રસ-સમ્પ્રદાયનો ઇતિહાસ 


રસ સિદ્ધાંતનું પ્રતિપાદન કરતો પ્રાચીનતમ ઉપલબ્ધ ગ્રન્થ તાટયશાસ્ત્ર છે જે 
ભરતમૃનિની રચતા તરીકે સુપ્રસિદ્ધ છે. ગેમાં તાટકતા સદભ માં રસતાં અગ-ઉપાંમ્‌તું 
વિસ્તારથી વિવેચત કરવામાં આવ્યું છે. તજનું એવું મંતવ્ય છે કે આજ જે તાટયશાસ્ત્ર 
સમશ્રરપમાં ઉપ્લકધ છે તે ૪, સ. હ૭ઠ્દી શતા”દી પેલાની રચતા ત હોઈ શકે. સાથોસાથ 
એ પણુ નિશ્રિત છે કે એ બહુ પછીતી રચના પણુ તથી, કેમકે નાટયશાસ્ત્રતી જે આણૃત્તિ પર 
પરમ માહેથર આચાય અભિતવગુ'તે આદમી-નવમી શતાબ્દીમાં પોતાતી સુપ્રસિદ્ધ 
અભિનવ ભારતી લખી છે, તે આવૃત્તિ આજની આકૃત્તિથી ખાસ જુદી પડતી તથી. આ તો 
થઈ તાટ્યશાસ્ત્રતી ચ્ચાજ મળી આવતી આજૃત્તિતી વાત. પણ જેવિદાને એને લગભગ ૭ 
શતા”દીતી આસપાસની રચતા માતે છે, તેએ એમ પણુ માને છે કે આ તાટય શાસ્ત્રતી 
આધારભૂત એક લકુ કૃતિ પણુ પ્રારંભમાં હતી. અલબત્ત આજે એ મૃ કૃતિ અતે એના 
વિસ્તારિતિ સ'સ્કરણતે। ભેદ કળવે। કઠણુ છે પણુ એતી તિશાનીએ। તો] અવશ્ય મળી જાય 
છે. તે ભરતની રચતા હતી અતે કદાચ સત્રરપે હતી. મહાકવિ કાલિદ્ાસતે એ જ રપમાં 
એને પરિચય હતો. આથી એતો રથતાકાળ ૪. સ. પૂવે" બીજી શતાબ્દીથી પ. સ. તી 
બીજ શતાબ્દી સુધી અતુમાની શકાય. આ લધુ કૃતિમાં લગભગ બધાં જ મળીભૂતનાટયાંગોતી 
ચર્ચા હતી, ર્સતી વિવેચ્ય વસ્તુ અને શોલી ' બત્તેના આધારે એવી દ& ધારણા 
થાય છે કે રસતો સમાવેશ એમાં ચોક્કસ દતો, આ આખી ચર્યાતો સાર એ છે કે 
રસસિદ્દાંતતું વિસ્તૃત શાસ્ત્રીય વિવેચન મૂળ ભરતચત્રેમાં પ. સ. પૂવે'તી અથવા પછીની ખે 
શતાખ્દીમાં ચોક્કસ થઇ ગયું હતું. એતી પહેલાનું કોઈ વિવેચત પ્રાપ્ત તથી પરતુ આ વાત _ 
પ્રાપિતિતી જ છે, અસ્તિત્વતી તથી. ભરતતી પૂવે ર્સચિદ્ધાંતનું અસ્તિત્વ હતું એ બાબતમાં.” 
સ'દેદૃ કરી શકાય તેમ નથી. એક તો ભરત સત્રેમાં (મૂળ સૂત્રોમાં પણ્‌) રસ-પ્રેતિપાદન 
ગેટલું સાંગોપાંગ અને પૃર્ણ છે, કે એની પાછળ એક આખી પરપરા ઊભી છે તેવી કઈપતા 
અતિવાય* પણે કરી શકાય તેમ છે. ખીજું' નાટયશાસ્ત્રમાં સવ'ત્ર ઉઠૂત પાર'પરિક શૌકોપણુ 
એ વાતતું સપણ પ્રમાણુ છે કે ભરતતી પહેલા થિષ્ય-પ્રશિપ્યપરપરાદ્દાર (ઈસસિહ્દાંત 
ઘણા પૂવ'કાળથી ચાલતો આવતો હતે. અભિનવગુપ્તના કથન શતુસા7 પૂર્વાયાર્યેએ 
લક્ષણશ્પે એની રજઆત કરી હતી «યારે ભરતે પરપરા દારા એતે પ્રાપ્ઠ્/કરીને પોતાની 
ચર્યાને સમથ5ત આપવા એતે યથાસ્થાને ગોઠવી આપ્યો. 





૨. ખરેખર સૂત્રશૈલીને। પ્રયાગ આ પ્રસ'ગમાં સૌથી વધુ સ્પ છે, 


૧૦ રસ-સિહ્ાન્ત 


તા છ્તાં છૂર્યા છુઝત્રઘટય્તયવા શ્વાસાવેસક્નસ્લેસ વદિતા: । 


શુત્િના તુ સુત્ર યચાસ્થાતં સિવેશિતાઃ 1] 
--મામિતવમારતી સન ૬ 


પિ 


રાજશેખરના પ્રસિદ્ધ ઉદ્દરણુમાં પણુ ભરત 1સવાય નન્દિકેશરતો ઉલ્લેખ છે તે 
અવુસાર ભરતે મુખ્યત્વે ર્પકતું નિરૂપણુ કયુ" અતે ન'દિકેશ્રે રસતું. આતો અથ" એ થયો 
, કે ભરત કરતાં ન'દિકેશ્રતો રસ-સિહ્ધાંતની સાથે વધુ ધનિષ્ડ સખ'ધ હતો, 
પારપરિક શ્લોકો ઉપરાંત નાટ્યશાસ્ત્રમાં ખે બીન્ન' એવાં પ્રમાણુ પણુ છે કે જેથી 
ભરતપૂવે" રસસિઠ્દાંતની પરંપરાના સ'શોધનમાં સહાય મળે છે. (૧) કામસૂત્રતાં પુષ્કળ 
ઉહ્રણે અને (૨) અથવ'વેદમાંથી રસત્રહણુની કલ્પના : રતાચર્યળારજિ ૬.૨૪. 
એમ તો વાત્યાયનના નામથી ઉપલબ્ધ કામમૃત્રતી પ્રચલિત આવૃત્તિમાં શાસ્ત્રીય 
અથ*'માં પણ રસનો પ્રચ્ોગ થયેલે। છે. (જુએ :- પ્રસ્તુત ગ્રથ, પૃષ્ઠ ૮ એની ગ્રામાણિ- 
કેતામાં શ'કા હોય તો પણુ, કામસૂત્રમાં શુંગાર રસતા પરિપાકનાં સમસ્ત સાધનો ર્સમ્સિહ્ધાંત 
-નાં સમસ્ત શાસ્ત્રીય અવયવો અસ'દિગ્ધ રૂપમાં મળે છે. એ વાતને! નિષેધ થપ શકે 
તેમ નથી. એમાં રસના આલ'બન નાયક-તાથિકાના લેદદો, ઉદ્દીપનનતી સંપૂર્ણ સામપ્રી, 
સખી-દૂતી વગેરેનાં ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારનાં રૂપો, અનુભાવ, સાત્વિક ભાવો વગેરેનું તો પ્રત્યક્ષ 
વણન છે જ પણુ સ્થાયી અતે સ'ચારી ભાવોનો ઉલ્લેખ પણુ પ્રકારાન્તરે અવશ્ય છે. 
સાંસ્કૃતિક ધતિહાસની દષ્ટિએ પણુ નાટ્ય વગેરે કલાએ!ને! વિકાસ નાગરિક જીવનના 
આન'દ-વિલાસનાં સાધનના રૂપમાં માનવો જ વધુ યોગ્ય છે. આ દલીલ ગમાણે 
નોટથશાસ્ત્રના રચનાક્રમ કામશાસ્ત્રતી પછી જ આવે. આથી એમાં શકા તથી કે ઢામ- 
સૂત્ર સમ્ભવતઃ વાત્સ્યાયનતું કામસૂત્ર જ ભાકતીય નાટયસાહિત્ય અને નાટયશાસ્ત્રતો સુખ્ય 
આધાર છે અતે રસ તથા રસાંગાના વિચારને એમાંથી જ પ્રત્યક્ષ અથવા પરેક્ષ પેરણા 
મળી છે. ભરતે પોતે કામસૂઝનતા આ વણુતને આધાર તરીકે માન્યું છે. 
વૈશિજ્યાસ્ત્રસારેક્સ રકાવસ્યાર્ડમદિલ: 1 તાકત સામાનાદમતવે વકષ્યાસઃ 1 
--રિય્ી મન જા૦, જૂન ૪૬૦ 
કામશાસ્ત્રના આચાર્યોએ દસ અવસ્થાઓતું વણુષત કયુ” છે. એતો સામાન્ય અભિ- 
ન્‌યનોપ્સસ'ગે ઉલ્લેખ કરીશું. 
શિનવતું ઉદ્દરણુ «(પણુ એ વાતતું પ્રમાણુ છે કે અનેક મતીયીઓ નાટ્યને 
[ વ્યસનો. માં માનતા હતા. એ આક્ષેપતું ખંડન રરતાં અભિતવે લખ્યું છે- 
દક જશે રળાઃ' હતિ યર્મેતીયત્ેસ તાઇવસ્વાનુપારવેસેતિ યત્‌ જેગવારરિસિરે 






-આથી “ સે ર્ય સળ: આ મતસ્મ્રતિનાં વચન દ્રારા વ્્ટ્ય હોવાને 
જ જ પે ઊન કિ 
કારણે તાટયશાસ્ત્રના સ્વીકેપરની શકા જે કોઈગે ઉડાવી હતી તે ખડેત થઈ જમ છે. 
ી (ફિન્રી ૨૦ ભા ૧૦ રૂટ) 


ક્સ-સમ્પરદાયતે! દઈતિટાસ ક્કૃ 


ત્રાર્લમાં જગાવ્યં છે તે પ્રમાભે ભારતીય સૌન્દરવયાસ્તતાં બે જુખ્ય અંગો છે ર 
રસ અને અલ'કાર. આભમાં અલકારતો જળ આધાર ગ્ાકરસુ છે ત્યારે રસનો! કુ 
અધાર ટાલસત્ર છે. અહી એક સક ઘઇ શકે કે ટામ્સઝને: આઉટ શે છે ? કારી ઇહ 
કે કે અકલ'લેદ. અથવ દતા કિ લૌકિક શિદિકોને આધાર ભારનીતે ચાઈ છે. એક 
તરફથી એમાં અતેક પ્રકારની ભૌતિટ સુસ્‍કેડીએના નિરાકરગતી કામના અને વ્યવસ્થા છે 
તો બીછ તરક મર્યાદામાં રટી એક અથળા અનેક ખાના ધમ ત્રાધત કરા, 
એમની પ્રસન્નતા માટે અતેટ કેટારનાં સાધતો એકક કરવાં, સપત્તીએના વિરેધને 


1 
શાન્ત ટરજકે. અભિસ્ાર જ ઝગવડ_ દામ્ત કી તથા દામ્પત્ય ક ક 
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પ્ર 


બતાવઇવા-આ બધા ઉદેરામા 


બનતાં સુધી આ સતા કામસઝતા ઉદગમ ઝોત છે. કોરો અનતુમાનનું સમર્થન 
વેદના સુધક્દિ વિઠાત વેબરતા મતવ્ણ દારા થઈ ત્તય છે. તેએ જાવે છે કે 
પાછળના સસ્કૃત કાહિત્યમાં ધાકિ”કક સ્તોલાતી બેરુમાં કગ્કતી કચાએનમાંથી અતે 


ય લ 


ચાહક યંગાર-મૃક્સકોતી પ્રેરાગા અઘવવેદના મશ્ામાંછી મળી છે. 2 


આ દલીલને સઈળ માતીછ તોડ સ્સથાક્ત્રનો સજ ટાલરત્ દારા 
સાથે સહ રીતે સ્થાયી શરાય તેમ છે. અથવવેદના શાંગાસ્મરક આભચાર મત્ર-- 
કામચ્રત્ર--રક શી આ ગ્રમાથો વિચારતાં નછટષત્ાસ્ત્રના તિમ્તલિજ્તિત ગ્રસિદ્ 
શલેકતું સ્ડસ્ય મગ ખૂલી ત્તક છે. 

ઝત્વાટ ઘાટ્વમૃર્દ્રા્તાવસ્વો વતમેત અ 1 
થુત્રક્ાગઝનવાન સ્ઝાતારરકતાટવિ ॥--ગાટ્કતાય્ ૬.૬૪ 


ષ્ય 


ડં કગ્રેદમાંથી પાકયતત્ત. સા મવેદમાંથી 


વઈ 


નાટજ-શાસ્ટ નામતા ૪1 ચાંચમાં વેદ 
“ગીત (મીત, નૃત્ટ આદિ, ચજવે'દમાં 
વાનાં આવ્યાં છે.” 

યો. શકરન અને એમને આધારે પ. બળદેવ ઉપાધ્યાયે રસસિટાંતતો સબળ 
વાલમાકે છાથે તેેડ્યા છે અતે આનતજવધત અતે અભિનવગષ્તનાં પ્રમાગ આપીને 
કે“ચવધ મ્રસ'ગના શ્લોકો સાથે રસવાદતું અતુલ ધાત કયુ” છે. 

આ ગત્રસ'ગમાં વાલ્મીકિના ખે શ્લોક છે : 


અ ભનતય અતે ઇથવવેદમાંથી રકતત્વ 


૧૨૧ 
રિ 


રષ 


ટે” 


૧ જએા--અઘવરેટ દ-ટ૪; 2-22; 2-૨૬; ઝ-રપ; ૪ર-પ. 
ઉ#દ્વડલાંત્ઢા 5805 [ટ દઇ?ટ (ઉગટતદઇટછટ ૦ ઇતાટ 5ટતાટવ) 1947: શિ, ?2૬ુટ 27 
ક અભિનતવઝમ્તની વ્યાખ્યા આનાથી જરા તરી છે. એસનતા સતને સારાંશ એ છે ઝે 


અથઘજઝવેરાક્સ કમેોમાં, વિભાવ, અતભાર અને ત્યલિચારી ભાકાનું એક સાઈ સસાહરણ થવાથી 
છ જ રતની જામત્રીતા કોત બતે છે. હ્કુઝા, અબિનવ લારની, જૂ. ૯૮) મજુ અબિનવની આ 
ટરલીલ “યાજ %તીતિકર નછી એના કરતાં કેળર બશોર્દ ! ગ્રાચાબિત અગ્ળ કળાકેલી અતુત્રાનિત 
ટૃકીલ જ (કોઇ વધુ પ્રામાધિક દલીદને કભાક ઝવધાર સ્જીકાર્થ છે. પ 


કક # ક ક ક * - ક 9.-”ક-.ક& &-_.. 


પ રસનસદ્દાન્ત 


વાશ્વટ્ોડ્લરતમસ્તસ્ત્રીતલવસમ સ્વિસ: 1 

શોયમર્તેસ્થ પવત્તો ષે સ્લોવ્મે મવષું નામ્થથા 1 --રામાથળ (ક૦૧૦)૦ રરૂ.૬ 

સમાક્ષરસ્લસુસિરયઃ વાહેમીતો ચ્છવળા 1 

લોડમુવ્યાટૂરળાર્‌ શતઃ શોક: શ્તોજસવમામત: 1--રમાવળ (વાન્યન) ૨.૪ર 
૬થી ક છિ ક કરે? ય 

થ્‌ રાકવી કાતર મારા મતમાંથી પાદબદ્દ, સમાન અક્ષરોથી યક્ત, ત તી-લય 
સમન્વિત જે ચ્લેકતે। ઉદ્ગાર થનો હતો તે અન્યથા નહિ જ થઇ શકે. (સત્યે બતીને 
જ રહેશે.) 

ર્‌, સમાન અક્ષરો અને ચાર પાદેોમાં મહાપ જે શોકને ઉદ્ગાર કર્યો તે 
ત્યારઆદ નિ અને તેમના શિષ્યોનાં ) વારવાર વાચનથી શ્લોક (૪'દ) માં પરિણુમ્મો, 

આમાં પહેલા શ્લોકમાં “અન્યથા' તો અથ* “મિથ્યા' જ છે. ડો. શ'કરતતી 
વ્યાખ્યા -- “શોકની ત્રેરણાને કારણે તદધિનો ઉદગાર પાદગ&, સમાક્ષર તથા તત્રીલય- 
સમન્વિત જ હોઇ શફકે--અન્યથા નહી”--પ્રસંગ સાથે બધ ખેસતી તથી. આ ગમાણે 
ખીન્ન શ્લોકમાં ભાવ અને કવિતા અથવા રસ અને છદતા મૌલિક સબધને. અસ્ફુટ 
સેત માત્ર જ છે- એથી વધુ નહિ. ખરેખર તો “શેક અને શલોકતા સમીકરણ ડું શ્રેય 
કાલિદાસને છે. 

ક્તોજસ્વમાવણત વસ્ઘ શ્ષોજઃ 1--રઘુવશ ૨૪.૩૦ 

અહીં શ્લોકનો અથપ ચોઝસ કાવ્યતો ૭દ છે. આન'દવધ'તે જ્યારે રસે 
(પ્વાનિ)વાદની સ્થાપના કરવા માટે આદિકવિતું પ્રમાણ લીછુ ત્યારે તેમના મનમાં "ખરેખર 
તા કાલિદ્દાસની ઉક્તિ જ હતી. 

સલ્વસ્યાસ્તા સ ણ્યાર્યસ્તથા જાશલએે: છુરા 1 
ગ્ડ્લટ્સ્ટવિયોમોલ્થ: સૌ: પતોવત્વતામસ: 1 --ઘવચ્યાછોજ ૨.૪ 
કાવ્યનો આત્માં એ જ (રતીયમાન) અથ" ઉસ) છે. તાથી જ ગ્રાચાત કાળમાં 
ડો'ચ (પક્ષી)ના યુગલના વિચોગથી ઉત્પન્ન થયેલો આદિકવિતો સોક ગ્લોક(કાવ્ય)માં 
પ્રિણિમ્મો, 

આ શ્લોક પર અભિનવગૃપ્તની લોથન રીકા નીચે પ્રમાણે છે :-- 

ત ળ્દ લચાસૂલયિસાવતયુસ્યાતન્સાસગુસાવસવેળથા ટૃર્વસગાલર્મપીમવર- 
જતાહાસ્વારામાનતાં પ્તિવત્ત: રળસ્સણવતા સૌજિસસોસ્વ્વતિરિવતાં સ્વવિત્તટ્લિનતાસ્યાસ- 
સાસ પ્રતિવસ્તો રસવસ્વિજજીસ્મોસ્સસનવસ્તિસણસિમિવ્યરસતતાવરયાસાવાશનજય સમથાન 
સવેણવેડજ ચિસયસતિવ્વન્ઝજસ્તાસિસિ ગયેનાજુલજસમેવાવેવશાસસઇચ્કરવસ્છન્ટોણ્રાશિ- 
સિવસ્તિસફ્સોજ્સ્વતા ત્રાવ્સ: 1--ક્યસ્યાછોજ, ચૌલમ્યા સૌન, દદદ, ₹૦ ૨૬ 

ભને સાર્સશ એ છે કે વાલ્મીકિના હલ્યમાં વાસનાર્પે વિદ્માન શોકના 
ભાવને આ રક્યદ્ાર રસસામમ્રી મળી ગઈ. મૃત પક્ષી આલસ્બન, જીવિત પક્ષી 
બને છાવિત પક્ષીના વિસાપ અનુભાવ વગેરે હતાં. એતી ચવ ણથી જાતિનો શોટ પદના 


સ્થાયી- 
આશ્રમ 


રસ-સમ્પ્રદાયને। ઇતિહાસ ૧૩ 


શોકની સાથે તન્મય થઈ ગયો. આ મનઃસ્થિતિ લૌકિક શોકથી ભિન્ન હતી--એતું 
આસ્વાદત ચિત્તની દુતિના રૂપમાં જ કરી શકાય તેમ દતું. જેવી રીતે વધુ ભરાવાને 
કારણે ઘડો છલકાવા લાગે છે અથવા ભાવ-વિભેોર થવાને કારબે ચિત્તત્રનિ ક્વભાવ્તઃ 
વિલાપ-પ્રલાપમાં વ્યક્ત થવા લાગે છે તેમ શેકભાવના અધિક લગાઈ જવાથી 
આંતરિક ભાવતે કારણે ઉચિત શખ્દ અતે વૃત્તમાં નિયન્ત્રિત થઈસે તત્કાળ જ વાલ્મીઠિતો 
શેક શ્લોકમાં પરિણત થઈ ગયો. આ અવતરભોને। શે નિષ્કય” નીકળે છે ? 

૧. રસ કાવ્યતું પ્રાૂતત્્વ છે. કાવ્યનો જન્મ જ રસદશામાં થમે। હતે. આથી 
રસવાદનાં બીજ વાલ્મીકિ-રાભાયણમાં જ મળી ન્ય છે. આન'વવધ'ન અતે એથી પણુ 
વધારે અભિતવગુપ્ત વાલ્મીકિ-રામાચણુનું પ્રમાણ આપીને રસ-ધ્વનિવાદતે સિદ્ધાંત 
સ્થાપવા માટે પ્રયત્નશીલ છે. અહીં સુધા તો ટીક છે. 

૨. પણ્‌ રસશાસ્ત્ર અથવ રસના શાસ્ત્રીય વિવેચનતો સ'કેત વાલ્મીકિમાં છે, એમ 
માનવું મુશ્કેલ છે. કાલિદ્દાસતો ૭ અને આન'દવર્ષાતની કારિકા એ ખે માંથી કોઈપણમાં 
રસનો અથ" અથવા | અતુભવ રૂપ (રસ છ્વાર્યઃ) અથવા સ્થાયી ભાવની પરિણતિરપ 
રમણીય અર્થ અથવા અનુભવથી આગળ રસના શાસ્ત્રીય વિવેચતનો કેઈ, સ'કેત નથી, 
અભિનવગુ*'તે પાછળથી થયેલા થાસ્ત્ર-હવિવેચનને આધારે જ વાલ્મીકિતા કાવ્યની 
રસશાસ્ત્રતી પરિભાષામાં ચર્ચા કરી છે. 

અલખત્ત રામાયણુમાં બધા જ રસેતું વિસ્તારથી વણન કરવામાં આવ્યું છે એમાં 
શકા નથી. સમત્ર ત્તતિતા જીવનનું મયાકાવ્ય હોવાને કારણે સ્વાભાવિક રીતે એમાં અનેક 
પરિસ્થિતિ તું અને એતાથી ઉત્પન્ન થતા માનવભાવોતું ચિત્રણુ છે. આથી સમસ્ત રસ 
ભાવ આદિવી પુષ્કળ સામત્રી તેમાં સ્વાભાવિક પ્રાપ્ત થાય છે. મહાભારતના વિષયમાં 
પણુ આ સાચુ છે. મહાભારત જ શા માટે ? ગડગ્વેદાદિમાં અને ખાહ્મણુમ્ર'થોમાં પણ સ'યેગ- 
વિયોગ રુગાર, શાન્ત, અદ્ભુત રૌદ, ખીભત્સ અને ભયાનક વગેરેતા અપૂર્વ વર્ણન 
મળે છે. પરતુ પ્રશ્ રસ-વરણ'તને તહોં--રકતા જ્ઞાસ્ત્રીય વિવેચનના છે. આમેય ભારતીય 
પૂસૂપરા રામાયણુ - મહાભારતને ઇતિહાસતા ર્‌પમાં સ્વીકારતી આવી છે. એમાં રસ 
કરતાં એ કથાવસ્તુ અને નાયકને પ્રાધાન્ય આપવામાં આવ્યું છે. આ ખે તત્ત્વોની દટ્િથી 
એ બન્ને ભારતીય નાટ્યસાહિત્ય અને કાવ્યના ઉપજીવ્ય રહ્યા છે. નાટકમાં તો રસતું 
પ્રાધાન્ય હોય છે ન્યારે રામાયણ-મઢાભારતનો સખ'ધ પળ તો તીતિ અતે ધમ' સાથે હતો 
ત્યાશે નાટકતો। આમોદ પ્રમોદ સાથે હતો. આમ રામાયણુ-મહાભારત અને નાટકના ઉદ્દેશ 
પ્રાર્‌ભથી ભિન્ન હતા. ભારતના સુવણું યુગ-મૌ્યગુપ્ત યુગમાં સભ્ય સમાજ ધર્મલૃત્તિની 
પરિતાધ્તિ માટે નીતિ અતે ઝ્તાન માટે શભાયણુ-મહાભારતની કથા સાંભળતો; ન્ટ્યારે 
આમે! પ્રમોદની તૃષ્તિને માટે-રસતે માટે રામાયણુ-મહાભારતની અથવા ખીંજી કથાઓ 
પર આધારિત તાટક જેતો. અલબત્ત દશ્યકાવ્યના ક્ષેત્રની બહાર થ્ાવ્યકાવ્યની સીમામાં 
કેટલીક રસિક પ્રેમકથાએ હતી. જેતો એ યુગની રસિક ગેષ્ઠિએ માં પ્રચાર હતો. સસ્કૃત 
શરાહિત્યના ઈતિદાસકારોએ પત'જલિના,મહાભાપ્યતા આધાર્‌ પર વાસવદત્તા, સુમતોત્તરા 


“ “ ફોભસ્ચો તથા નાટ્યટલા ફ્ારા સ'વધિ' 


શ 


ડેર ર્સ-સિદ્ધાન્ત 


તથા ભૈમરથી વગેરે કેઈ કોઈ પ્રેમકશ્રાઓતા જ રચતાકાળ ભરતથી પહેલાં માન્યો છે. હુ” 
એમ માનું છું કે ધમના ઉટ્દશ માટે એ કાળમાં એક ખાજુથી શમાયખુ-મહાભારત વગેરે 
ઇતિહાસકાવ્ય અને એતી પર આધારિત નીતિકથાએ અથવા એતું પ્રેરક ગભીર વાડ્મય 
હતું, તો બીજી ખાજુ મતોર'જનના ઉદ્દેશ માટે તાટક પ્રણયકથા વગેરેથી સમૃદ્ધ લલિત વાડ્ઞય 
હતું. એકતા પોષક થતાં ધમ'શાસ્ત્ર અને નીતિશાસ્ત્ર જ્યારે બીન્નનાં પોષક હતાં કામશાસ્્ર 
આદિ રસનો મળ સ્રોત આ ખીન્ય ગ્રકારતું લલિત વાડ્મય જ હતું. પ્રાર'ભમાં રસ એટલે 
મોટે ભાગે ચૃગાર રસ એમ મનાતું. શુંગાર અને આમેદપ્રમોદ સાથે એનો ધતિષ્ 
સખધ હપો. તાટયશાસમાં એતું પ્રમાણુ મળે છે. 


“સચ અ યતરિન્યલ્તોજે સુચિ મેઘ્વમુગ્ઝ્વત રર્શનીથે વા મવા તરછ'પારેગોવમીયતે 1” 


પાછળથી જયારે આચાષેએે રસ-સિષ્ધાંતતો વિસ્તાર કર્યો ત્યારે એતું ક્ષેત્ર 
નાટકથી આગળ વધી સ'પૃણ્‌' લલિત વાડ્મય સુધી વ્યાપી ગયું અને એની સીમામાં 
રતિ ઉપરાંત અન્ય સમસ્ત મનોરૃત્તિઓનો સમાવેશ થઈ ગયે. આ સ્થિતિમાં એતું સ્તર 
પણુ આમોદ ગ્રમોદ અથવા મતોર'જતથી ઉપર જઈને આત્માનદ સમકક્ષ થળ ગયું પણુ 
આ ખધુ' ભારતીય પ્રવૃત્તિ અનુસાર પાછળથી થયું. ભારતીય ચિત્તતધારાની સ્વાભાવિક 
પ્રણાલિ દરક છીવતશૃત્તિઓઆતું ઉન્નયન કરીને જ સ'તષૃ થવામાં છે. આ પ્રદૃતતિ અનુસાર 
આપણે ત્યાં કામ અને અથ' પણુ ધમ અને મોક્ષ સમાન પરમ પુરુધાથ ખતી ગયા 
અને જીવનના આન'દ પ્રમોદમાં આત્માન દતો આભાસ થવા લાગ્યો. 


સારાંશ એ છે કે ભરતતી પહેલાં પણુ રસ-સિષ્ધાંતની પરપરા નિશ્ચિત રૂપે વિદ્યમાન 
હતી, ભરત સુધી આવતાં આવતાં એમાં બ છી ખે શતાબ્દિઓ વીતી હરો. ભરતપૂવે'ના 
યુગનો કોઈ ગ્ર'યં પ્રાપ્ત નથી. પરતુ એની જ સાક્ષીએ-એણે જ ઉધ્ધુત કરેલા પાર'પરિક 
શ્લોકોતે આધારે કેટલીયે પેઢીઓથી થાલતી રસ-૫પર પરા. સહજ સ્વીકારી શકીએ. 
આ રસ-૫ર'પરાતે ધમતીતિપરક રામાયણુ મહાભારત ડરતાં આમેદ-ગ્રમોદપ્રધાન 
ઝ્માખ્યાતે તથા કામસત્ર વગેરેની સાથે ઘનિષ્તતર સબધ હતો, અતે શાસ્ના રૂપમાં 
કામસુત્ર જ એતો આધારસોત હતું એવી શકયતા છે. કામયૃત્રતે પણુ કોઈ આધાર 
તા હશે જ. વર્ય વિષય તથા મળ પ્રવૃત્તિ ને હૃષ્ટિ સમક્ષ રાખતાં એતો પ્રેરણાસત 
અથવેદતા થગારિક મંત્રોમાં શોધી શકાય છે. મારુ અનુમાન છે કે રસ-પરેપરા 
“અચવૃવેદના રુગારપરક (અલિચાર) મંત્રોથી આવિર્ભજાત ચઇ લૌકિક ગ્રેમકથાએ- 
ત થઇ ભરતતી પહેલાના આચાર્યોની વાણીમાં 
, ૪ શ પૂવે નિશ્ચિતરપે પ્રગટ થઇ ચૂજી હતી. ા 
6 આ બધું હોવા છતાં. રસ-સગ્રદાયતો સવ પ્રથમ €પલળ્ધ સલ નાઢયગાસ્ત છરે. 
“તાટ્યથાસ્તનો પાઠની આલોચના અહોં પ્રસ્તુત તથી. સોટાભાગના વિદ્દાનાનો મત એ છે 
રેં આજના વતષમાન રૂપમાં તે છટી શતાબ્દિ પહેલાંતી સતા નથી. ષરળ- ભ્રરત-સૃત્રોના 
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ર્સ-સમ્પ્રદાયને! 'ઈતિદાસ વ્પ 


આધાર પર ચારપાંચ શતાબ્દિઓ સુધી એને સ્વર્ષવિસ્તાર થતો રલો.'આ પાછળના 
લેખકોમાં કદાચ કોહલતું વિશેષ અર્પણુ હતું. 
જેવં ત્રસ્તાસ્તન્ત્રેણ જેછુલ્ઃ રિ 
(તાટ્થશાસ્ત ૩૮/૧૮) 

કોલ નામના પ્રાચીન નાટયાચાયતું અસ્તિત્વ અસ'દિગ્ધ છે. એના નામના 
નાય્યશાસ્તનતો દામોદરગુપ્ત, અભિનવગુપ્ત, હેમય'%, જિંગભૂપાલ વગેરેએ પ્રામાણિક 
રૂપે ઉલ્લેખ કર્યો છે.* 

નાટ્રયશાસ્તમાં શાંડિલ્ય, વાત્સ્ય, દત્તિલ, વગેરે અન્ય આચાર્યો (ભરતપુત્રો) નાં 
તામનો પણ્‌ ઉલ્લેખ છે પણ એમનામાંથી રસ-સદ્ધાંતતી સાથે કેતો કેટલે સબધ હતો 
“એ કહેવુ મુશ્કેલ છે. ભરતનું ઉપરનું ઉદ્ધરાણુ જે નાટ્રયશાસ્ત્રના છેવટના ભાગમાં આવે છે 
તે પણુ આ સ'દભષ્માં એ જ સૃચત કરે છે કે કોઠલ વગેરે સોનો રસ કરતાં કદાચ 
અભિનય સાથે વિરેષ સબધ હતો, આથી ઇ.સ.ની પહેલી પાંચ-છ શતા”્દીઓમાં ભરત 
સિવાય કોઇ'બીજી પ્રામાણિક નામ રસ-સિદહ્ધાંતતા ઇતિઠાસમાં મળતું તથી. 

નાદ્રયશાસ્રની પ્રચલિત આજૃત્તિમાં છટ્ટા અને સાતમો અધ્યાયોમાં રસ અને ભાવ 
વગેરેતું વિસ્તારથી વણ"ન છે. ૭ટ્ઠા અધ્યાયમાં મૃનિલૃન્દ “સુનિઓના મૃનિ' ભરતને રસ અને 
ભાવ વિષે પાંચ પ્રશ્ન પૂછે છે અતે તે એના ઉત્તરમાં રસ-ભાવ વગેરેના સ્વરૂપ, પરસ્પર 
'સ'બ'ધ તથા ભેદ-પ્રભેદ્દોતું વિસ્તારથી વિવેચત કરે છે. રસેતતું વણ'ત-વિવેચન છઠ્ઠા 
અપ્યાયમાં છે, અને" સ'યારી તથા સાત્વિક ભાવોતું નિરૂપણુ સાતમામાં છે. અન્ય 
અષ્યાચ્રોમાં રસતી શેષ સામમ્રી તાયિકાના અગજ, સહજ અને અપ્રયત્ન જ અલ'કાર, 
કામદશા તથા અવસ્થાનુસાર નાથિકાના વાસક-સનજા વગેરે આઠભેદ, પ્રકૃતિઅતુસાર- 
ઉત્તમ-મધ્યમ-અધમ નાયક-નાયિકા ભેદ તથા દૂતી પ્રસ ગની ચર્યા છે. આ ઉપરાંત સ'ગીત, 
આઢાય* અભિનય (આભૃષણુ વગેરેના પ્રયોગ) વાઘ-ય-ત્રોના પ્રયોગ વગેરેના સ'દર્ભમાં પણુ 
રસતો ઉલ્લેખ થયેલો છે. આ પ્રસંગોમાં વિભિન્ન રસ અતુસાર સ્વરવિધાન, વાધ-ય'ત્ર, 
વેશભૂષા વગેરેના પ્રયોગની વ્યવસ્થા છે. આ પ્રકારે નાટ્યશાસ્ત્રમાં લગભગ બધીજ સામમ્રી 
સ'પૃણપણે યથાવસ્થાતે આવી જય છે. ભર્તતું વિવેચન વિશદ અને વણુ'ન સવપ્ત્ર 
સાંગોપાંગ છે. અહીં સુધી તો રસ-સામમ્રીની વિપુલતાની વાત થઇ. રસતી પ્રધાનતાનાતું પણુ 
તાટ્રયશાસ્ત્રમાં અનેક પ્રસગામાં અને અનેક રીતે સપણ વિધાન છે. 

(1) ભરતે સ્પણ્તાથી નાટકને જ વાફ્મયતું સવ*શ્નેષ્ઠ રપ માન્યું છે અને નાટકનો 
મ્રાણુ રસ છે; કોઈ પણુ નાટ્યાંગ રસ વિના ન ચાલી શકે. 

તત્ર સ્તાતેવ તાવાલવવાશસિવ્વાર્યાસ્વામઃ । ત હ સ્સાર્‌ ત્રત્તે વર્મસ્તરર્થ: પ્રવર્તતે 11 

એમાં રસની સૌથી પહેલાં વિશેષ ચર્ચા કરીશું કેમકે રસ વિતા કે[ઇ એન્ય 
(નાટ્રયાંગરપ ) અર્થ* પ્રહૃત્ત થઇ શકતો નથી (નાટ્યશાસ્ત્ર અ. ૬. કારિટ્રા ૩૧ની પાછળનો 
ગદ ભાગ ) જ. ી 


૧ ભારતીય સાહિત્યશાસ્ર ( ખ, ઉ. » પૃ-૩૦ હ 


રેર ર્સ-સિદ્ધાન્તં 
સરસ અર્થ - 


બધા અલ કારો રસ-વર્ષાણુ ડરે છે, તો પણુ (અથ ની સરસતા માટે) અત્રામ્યતા જ 
સુખ્યત્વે જવાબદાર છે. “ હે કન્યા ! હુ' કામથી પીડિત છુ', તું મતે કેમ ચાહતી નથી ? ”' 
આ ગ્રકારતો ત્રામ્મ અથ' સહદયના અથ*માં વિરસતા જ પેદા કરે. “હે સુનયના, કહ્પ” 
ચાંડાળ મારી તરફ નિદ્ય છે પરતુ ભાગ્યવશાત્‌ તારી પ્રતયે એના મનમાં દ્રેધભાવ નથી. 
-આ પ્રરારનો અમ્રામ્ય અશ્ર" રસપ્રદ ખતે છે. 


અહો શખ્દ અને અથ* બ'તેમાં રસતું અસ્તિત્વ માતવામાં આવ્યું છે. સામાન્યતઃ 
દડી સમત્ર અક્ષ કારવિધાનને રસાવહ માને છે તો પણુ શબ્દની અ દર આવેલા થ્ુત્યાનુગ્રાસ- 
ને અતે અથ'ની અદર અમ્રામ્યતા અથવા પરિષ્કૃત ભાવાભિવ્યક્તિતે તે રસને માટે પ્રધાન 
પણે જવાબદાર ગણે છે. કાવ્યાદ્શષના કેટલાક નવા રીકાકારાએ જસાવહ' તે અથ* 
“સવ્ય'જક* માતીને ષ્વનિ-સિહ્ધાંતના પ્રકાશમાં દડીના મ તષ્યતી ચર્ચા કરવાને પ્રયાસ ક્યો 
છે, પર'તુ તે અનૈતિહાસિક છે કેમકે વ્ય'જનાનો પ્રશ્ન જ દીને માટે ઉપસ્થિત થતો 
નથી, ત્યારે પ્રશ્ન એ રહે છે કે “ર્તાવટ્ા પરાસસિ' અતે તતજાસો સ્પે વિષિગ્યયુ' તો 
અથ' શે દ? આ પ્રશ્નના ખે અથ સમ્ભવિત છે-- 


(૧) દહડીતું મમ'સ કવિહદ્ય સ્વભાવથી એ તથ્યતે જાણતું હતું કે થૃત્યાતુપ્રાસ 
વગેરેથી યુક્ત લલિત પદાવલી રુંગાર વગેરે રસોના આસ્વાદમાં ૬ૃદ્ધિ કરે છે અને 
એ જ પ્રમાણે અલકાર પણુ યથાપ્રસંગ વિભિન્ન રસેોતો ઉત્કપ" કરે છે. એટલે કે 
દ'ડીએ ત્યાં પણુ “ભરત સમ્મત' રસને સ્વીકાર્યો છે અને તે એમ માતે છે કે ઉપર્યુક્ત 
વણ્‌'યોજના તેમ જ શબ્દના અશ”્માં રહેશે! ચમત્કાર રસતો પરિપોષ કરે છે. કેવી રીતે ? 
વ્ય'જતા દારા નહિ પણુ કદાચ ગુણોના સ'બ'ધથી, ફેમકે દડી વ્ય'જતાથી પર્રિચેત તથી. 

(૨) ઉપયુક્ત ગ્રસગોમાં રસનો અથ રસવદ્‌ આદતના સ'ભ'માં છે તેવો નથી 
પૂરતુ વ્યાપકરૂપમાં કાવ્યસૌ'દય* અથવા/અને તેના પરિણામર્પ કાવ્યાસ્વાદનો 
પર્યાય છે. આ અથમાં શ્રુતિમધુર વણું'બોજના તથા શખ્દાર્થગત ચમત્કારટ્ારા કાવ્યાસ્વાદ 
અથવા સણદયની મતર્સ્ઝીતિતી સમસ્યા આપોશ્યાપ ઉકલી જમ્‌ છે. 

ભામહ-દડી વગેરેને માટે કાવ્યાસ્વાદમાં ભાવાદ્તિં માધ્યમ અનિવાય નથી. 
ભાવસો'દયજતા મહત્વનો તેગ અસ્વીકાર કરતા તથી-કરી શકે પણુ નહી પણુ એમની ર્દાણિ 
શખ્દાથ'તા કુશળ પ્રયોગ પર જ સુખ્યત્વે કેન્દ્રિત રહૈ છે. દડી ના મત અનુસાર અથ'તા 
સૌ'દય'તે આધાર્‌ અમ્રામ્યતાછે. ગ્રામ્યતા અને અગ્રામ્યતાનાંઉપરતાંઉદાહરણોના વિશ્લેષણુ 
દ્દારા એ સપણ થઈ ન્નય છે કે રસતી સામમ્રી તો ખ્‌'તે ઉદાહરણોમાં છે--ગ્રામ્યતાના ઉદાહરણમાં 
પણુ પ્રાર્થી યુવક આશ્રય છે, કન્યા (અભુક્ત યૌવના) આલ'બત છે, એનું અસ્પૃસ્ય યૌવન 
ઉદ્દીપન હોઈ સકે, રતિ સ્થાયી અને ઉત્સુકતા વ્યભિચારીભાવ છે, તો પણુ એમાં સ દેહે 
નથી કે ઉપયુક્ત પલ,-કાવ્યમમ'ત્ોના ભનને ગ્રસન્ન કરતું તથી --ચમ કેમ $ ની 
વાદીઓ ( રીતિ, ગુણુ. અલ કાર, વકોક્તિને કોવ્યને પ્રાપ્ય માનવાવાળાં આચાયૅ ) કહેશે 


ફસ શબ્દને અથ"વિકાસ ડ્‌ 


ધપ 


આમાં ભાવની અભિન્યકિત રૈઢિયાળ છે. ધ્વાતિવાદીને 'કન્યા' શબ્દ પણ વાંધાજનક બની શકે 
તેમ છે. '્વનિવાદી કહેશે કે રતિની વ્ય'જ્નતાને બદલે સીધુ” કથન છે એટલા માટે આ દેવ 
આવી ગને છે. રસવાદી પોતાના સિદ્ધાંતની સીમામાં રહીને એતો અસ'દિગ્ય ઉત્તર આપી 
શકે તેમ છે કે અહીં ઔચિત્ય (શ1શ)તે। ઘાત હોવાતે કારણે ર્સાભાસ થઈ ગમો છે. આ 
ત્રણેમાં દ'ડીનો નિશ્ચય પ્રથમ વગમાં આવે છે-અર્થાત્‌ એમના મત અનુસાર કાવ્યને! પ્રાણ 
'ૂત્સરથવ્વવસ્છિન્તા! વવાવતી' છે તથા પ્રસ્તુત શ્લોકમાં ધેરસ્યતું કારશુ છે અભિવ્યક્તિની 
ગ્રામ્યતા. આ દલીલોતે આધારે એમ કહી શકાય કે આ સ'દભ*માં ર્સ-વિસાવાનુમાય 
સ્ઘસિત્રારી દ્દારા પુષ્ટ સ્થાયીભાવના પરિપાકર્પ નથી જ-કાવ્યશ્રૌ'હ્ય* અને અથવા કાવ્યા- 
સ્વાદ અથવા કાવ્યજત્ય અ'તશ્રમત્કારને। જ પર્યાય છે. 

મારી રૃષ્ટિગે તો બીજને વિકલ્પ જ વધુ માન્ય છે તો પણુ એમાં તે શ'કા નથી કે 
ભામહની સરપ્યામણીમાં દહી રસસિદ્ધાંતતી વધુ નજક છે કેમકે :- 

(૧) રસતું વણુ'ન તેમણે ખૂબ વિસ્તારથી અતે રુશ્િપૃવ“ક કયુ” છે. 

(2) ર્સસિદ્ધાંતતું એમને વધુ સ્પપ્ટ સાત છે. રસની સામશ્રી, રસ અને ભાવને! બેદ, 
રસ પરિપાકની વિધિ વગેરે વિષયમાં એમતું સાન સર્વથા અસ'દિગ્ધ છે. 

(૩) એમની દૃષ્ટિ ધાર્યા કરતાં વધુ અન્તમુ'ખી છે. ભાવ અને સૌ'દય* પ્રતિ પોતાની 
ર્ચ્રના અને વિવેચન બ'તેમાં તે વધુ સ'વેદ્તશીલ છે. દઘ્ટાર્થય્યર્વાસ્તુત્તા વાવની માં 
'રૂદર' વિશેષણુ આ તથ્ય તરક %શારે। કરે છે. 

(૪) શાસ્ત્રીય દષ્ટિએ ભામહ અલ'કારવાદી છે તો દડી ગઝુણુ-ચચ્રિ'ત રીતિ તરક 
વધુ ઢળ્યા છે. આથી શે દષ્ટિગે પણુ ભામહની સરખામણીમાં તેએ રસની તેટલા તછીક 
છે જેટલે। રીતિ સિદ્ધાંત અલ'કાર - સિદ્ધાંતની સરખામણીમાં રક્ષનતી વધુ નજક છે. 

દીની રીતિવિષયક માન્યતાએ। આશાાય* વામનતી મૌલિક પ્રતિભાના પ્રકાશમાં 
વધુ સ્પષ્ટ અને તેજસ્વી બતી. વામનની દષ્ટિ દહીતી સરખ્યામણીમાં વછુ એકાંગી છે અને 
એટલા માટે વધારે તિર્ભાન્ત પ્રતીત થાય છે. “રસ' શબ્દતો। પ્રયોગ કાવ્યાલ'કારમત્તમાં માત્ર 
એક જ સ્થળ પર્‌ થયો છે. અથ*-ગુણુ કાત્તિતી વ્યાખ્યા કરતાં વામતે લખ્યું છે :-- 

હીપ્તસ્તત્વં વાન્તિઃ ॥ ૧૦૦ ણૂ૦ ૨૦ રૂ. ર. ₹% 

રીપ્તા રતા *ઝુંમાસવયો મસ્ત ત રીવ્સ: | તર તાવો શીજ્સ્લત્યં જાસ્તિઃ । 

-દીપ્ત રસત્વ જ (અથ*ગુણ્‌) કાન્તિ છે. જે (કાવ્યબ'ધ)ના શંગાર વગેરે રસે। દીષ્ત 
હોય તે દીપ્ત. એને! ભાવ યીધ્ત સ્તત્વ જાસ્તિ (નામનો અશ્રગુણ) છે. આ વ્યાખ્યાતું 
સમથ*ન અમરુકતું તીચે આપેલું શુગારિક ઉદાહરણું કરે છેઃ 

ષેળાન સાવમવાજતતઃ સકચ પાતાતતઃ જાતથી 1 

ઉિત્રામ્વેવ પટાનિ વાતમવનાર્‌ થાવત્ત ઘાત્યુત્તનાઃ ॥1 
તાવત્‌ વ્રત્યુલ વાનતત્યુટમતન્તીવીતિતમ્વં ઘૃતો । 
ઘાવિત્વવ જતવપ્રળામવમટો ત્રૅચ્નો વિતિત્રા મસિઃ ॥1 


સંક ૪.૪ 


૪.૪ 


૨૪ રસ-સિદ્ધાન્ત 


_ સાંજના સમયે સોગન્દપ્વવક પગમાં પડેલા પ્રિયતે (માનિની) કાન્તા ધુત્કારી 
કાઢ્યો પણુ ઉન્મતસ્ક ભાવથી હજી તે! તે વાસભવનથી ખે ત્રણુ ડગલાંય નહિ ચાલ્યો હોય 
ત્માં શિથિલ નીવીતે હાથમાં પકડતી નાયિકા દોડીને પ્રણામપૂવષક તેને પટી લીધે. અહે 
યેમનો વિચિત્ર મહિમા છે ! 

એની પછી ખીન્ન રસે। પ્રતિ પણુ ઈશારે! છે. 

છું સ્સાન્તરેજ્સપ્યુસાટૂર્ષમ્‌ 
આ પ્રકારે અન્ય રસેમાં પણુ (દીપ્ત રસત્વનાં) ઉદાહરણો સમજી લેવાં જેઇએ, 
(હિંદી-કાવ્યાલ'કાર સત્ર પૃ. ૧૫૫-૧૫૬) 
વામનની ર્સવિવેચના અથ*શુણુકાન્તિની આ સંક્ષિપ્ત ચર્ચામાં જ સમાપ્ત 
થઈ નનય છે, અન્ય અથ'ગુણોના પ્રસંગમાં પ્રકારાન્તરથી ભાવસૌ'દય'તે બહાતે રક્ષવિષયક 
સ'કેતોતી આશા રાખી શકાતી હતી. “સોકુમાય” અતે “ઉદારતાની વ્યાખ્યામાં થોડે આભાસ 
મળે પણુ છે પણુ સ'પૃણુ" વિવેચનનું અધ્યયન કરતાં એ સ'દેહતું નિરાકરણુ થઇ જાય છે 
કેમકે “સૌકુમાર્ય'' એટલે કે “અપારુષ્ય' અને ઉદારતા એટલે કે અત્રામ્યતા, એ બન્નેમાં 
ભાવતત્વ કરતાં ઉક્તિચારૃત્વ ને જ મહત્ત્ત આપવામાં આવ્યું છે. આ ઉપરાંત વામને રસવદ 
અલ'કારતું વણુ'ન પણુ નથી કયુ”. એમતી અલ્'કાર-સચિ ભરપૂર છે પણુ તેમાં “રસવદ'તું 
નાર્માનિશાન નથી. એ જ પ્રકારે દોપવણુષ્નમાં પણુ પ્રત્યક્ષ અથવા પરેદ્યરૂપે રસદોષોને! 
ઇશારે! પણુ તથી. પ્રબ'ધકાવ્યતી ચર્ચા વખતે રસોની ઉપેક્ષા ન થર શકે પર'તુ વામને તો 
કાવ્યભેદોતું વણન જ કયુ" નથી. આ સમપત્ર પ્રસંગને તેમણે એટલું જ કહીને છેડી 
દીધો--“એ હરસિદ્ધ હોવાને કારણે એની ચર્ચા નહી કરીએ”* અહી' એમણે એક મહત્તપૂણુ' 
એ વાત કહી છે કે સુક્તક અતે પ્રબ'ધમાં પ્રબ'ધ શ્રેષ્ટ છે અતે પ્રબ'ધોમાં રૂપક સર્વેતષ્ટ 
હોય છે. . ક 
સર્ટ્મલુ «શસ્પજ શ્રંવ: । ૧1૦ રૂ૦ ૨૪૦ ?, ૨, ર૦, 
ઘસતા લવાઇુ--- 
તરિ ચિત્ર શિત્રવહ્વટ્‌ 1ક્ષેવતાજસ્વત્‌ 1 ૧૦ સૂગ ₹૦ ૨, ૨, ૨ર 

--મ્રભ'ધેઃમાં દશર્પક શ્રેષ્ઠ છે. એ ચિત્રપટની સમાન સમસ્ત વિશ્ેષતાઓથી યુક્ત 
હોવાને કારણે ચિત્રરૂપ(આશ્રય*કારી તથા આનદદાયક) હોય છે. 

આ ચર્ચાને આધારે રસ ગ્રેત્યેતી વામતની ભાવના કૃપણ « મનાય. દડીએ 
્રમાણુર્માં વધુ રસિક્તાના પરિચય આપ્યો હેતો: વામતતા મત પ્રમાણે કાવ્યની શોભા 
રીતિ છે. રીતિતું- મળ તત્ત્વ ચણુ છે અને વીસ ગુણોમાં એક ગુણુતા ગોભાદાયક ધમ રસ 
છે. આથી સ્વભાવથી જ રીતિચકમાં રસોતું સ્થાન ગૌણુ છે પણુ વામનના પક્ષમાં એક એ 





રૂ. ફ જ્રવાજ્યં લૌછુમાર્યત્્‌ 11 ૨. ર- (2 પ 
દ્દારા અજર? “જઃ રોર્‌ રહા: 1 અપારષ્ય એટ્લે સૌકમારથ-જેમ “મરીત્રયો' કહેવાને ખદલે 
પા ૪પ? કહીશએ છીએ તેમ. 
ગુ પ્રાથીષ ક રી પ 
જાડ ત હોઈ જા 11 ૨: ૬. ૬૪, જુએ હિન્રી કાવ્યલ'કાર સૂત્ર હ. ૧૫૫ 
જુ જડ જ 
જ હ, ાલ'કાર સૂત્ર ર ર. પ૯ 
નથી કે ઉપડ ક્વ 
જુ ક 21 
વાદીઓ [ ભત, ચષ્ડુ 


કસ શખ્ટેતો અથરવિકાસ શ્પ 


વાત કઢી શકાય કે એમણે રસતે અગનેો નહિ પણુ પ્રાણનો ધમ” માન્યો છે. ગુણ કાવ્યનો 
નિત્ય ધર્મ" અને કાવ્યાત્મા રીતિતું પ્રા'યુતત્ત છે અને રસતો સ'બ'ધ ગુણ સાથે છે આથી 
રસનો સબધ સાંધો કાવ્યના આત્માં સાથે થયા. એમાં સ'દેદ તથી કે આ દલીલમાં 
થેદભી'રીતિતું અનિવાય* તત્ત્ત હોવાને કારણે, રસ ઉત્તમ કાવ્યતું અનિવાર્ય તત્ત્વ સિદ્ધ 
થઈ “તય છે તો પણુ વીસમાંથી માત્ર એક ગુણુતું અગ હોવાને કારણે તેતી ગૌણતાનો 
પરિછાર થઈ શકતે! નથી. 

ડો. શ'કરતે એક દલીલ વામનના પક્ષમાં એ પચુ કરી છે ડે તે રપકતે કાવ્યનું 
સવર*શ્નેટટ ર૫ માને છે. આથી ર્પકના પ્રાણુભૂત તત્ત્ત રસ પ્રત્યે એમની પ્રહ્ત્તિ સ્વતઃ સિદ્ધ 
છે. આ દલીલ બહ બળવાન તથી કેમકે વામને રૂપકતુ' મહત્વ એમાંના રસતત્ત્વને કારણે 
નહી' પણુ તે “તે સપણ વિશેષતાઓથા યુક્ત ગિત્રપટની સમાન છે' તે માટે કયુ” છે. 
વામનની ર્દછિ અહીં' રપકના અ'તરગતી સાથે-સાથે એના બહિરંગ--રંગભૂમિતી 
સનવટ, સગીત, નૃત્ય, અભિનય, સમત્કાર વગેરે પર પણ્‌ છે. આર્થી આ અવતરણુતા 
આધાર પર રસનું” મહત્ત્વ સિદ્ધ નહીં કરી શ્ષકાય. વામતની દછિ અત્ય'ત વસ્તુલક્ષી હતી. 
એબે સૌોશ્યને મોટે લાગે વસ્તુનિટ જ માન્યું છે. શ્રાત્ય કાવ્યમાં એતે આધાર 
પદરચતા અતે દક્યકાવ્યમાં એનો આધાર રગધૈભવ, સગીત, નૃત્ય વગેરે ગુણોને સમૂહ 
છે. આ રીતે સિદ્ધાન્તતી દદિએ તો અતર ગતત્ત્વરપમાં પ્રતિદ્િતિ થઈ જવાથી રસતે 
ત્રાડો ઉત્કપ' થયે! પરતુ પ્રત્યક્ષ રપે વામનને રસ માટે કોઈ વિશેષ અનુરાગ ન હતે. 
ગ દણિએ દ'ટીની આગળ નથી પણ પાછળ જ છે. 

ઉદ્ભટ વામતના સમકાલીન હતા. એમના ત્રણુ શ્ર'શ્રોનો પ્રામાણિક ઉલ્લેખ મળે છે. 
(૧) ભરતની ટીકા (૨) ભામહ વિવરણુ અતે (૩) કાવ્યાલ'કારલત્રહ. આમાં કમનસીબે 
અત્યારે ફ્કત એક જ શ્ર મળે છે--કાવ્યાલ'કારસ શ્રક'. મ'લેાનાં નામો ઉપરથી તો 
ગએ અનુમાન પર અવાય છે કે ઉદ્દભટની સ્થિતિ રસવાદી ધારા અતે રસવિરે।ાધી અલ'કાર- 
વાદી ધારાની વચ્ચેતી હતી પણુ પ્રથમ બે મહત્તપૂણુ ત્ર'થ્ો નહીં ભળી શકવાતે કારણે આ 
વાત પ્રમાણુપૂવ*ક કહેવી મૃશ્કેલ છે. કેવળ “કાવ્યાલ'કારસશ્રહઃ'તે આધારે જ ગ ઇછેોવત્તો 
પ્રકાશ પડી શકે છે. આ ગ્ર'થમાં કેવળ અલ'કારવણુ'ન છે. રસતું તો અત્યત સ'ક્ષિષ્ત 
વણષત “રસવદ્‌'ની ચર્ચા વખતે આવે છે : 





દ્રેવસ્વત' તાવત્‌--- 

રત્વાવિતમનાં માવાતાનનુમાવાહિયૂત્રતઃ 1 

યત્તમન્યં વઘ્યતે સઝિસ્તલ્પૅવસ્લટુવટ્તભ 1 ૧1૦ સ1૦ ર૦ ૪.૨ 
ર્સવત-- ન. 


સ્સવદાશિતસ્વખ્ટજમરર્િરયોર્યનમ્‌ । 
સ્વજટટ્સ્થાયિસગ્લાર્વિમાવાસિતવાસ્વતય 17૧૦ લાન લટ ૪.ર 
કંપારદાસ્વજ્રળસૈદ્રવીસ્સતાનવમઃ । 

વીમત્તાર્ઝુતશાન્તાક્ત નવ તાટ્થે ₹તા”સ્જતાઃ 1 ૧1૦ સ૦ લટ ૪.૪ 
જ્રયુર્વ તસ વ્રાવ્વ વર્જ્ય સતાસાતઃ મ 

ચૈતન્વમેસાતસ્તાતાત્લ સ્સસ્તાટ્શો સા ૨/૦ સ1૦ સંન ૪.૪ 


ર૪ રસ-સિદ્ધાન્ત 


સાંજના સમયે સોગન્દપૂવ"ક પગમાં પડેલા ત્રિયતે (માનિની) કાન્તાએ ધુત્કારી 
કાઢથેો। પણુ ઉન્મતસ્ક ભાવથી હજી તો તે વાસભવનથી ખે ત્રણ ડગલાંય ર્તાહે સાલ્યો હોય 
ત્યાં શિથિલ નીવીને હાથમાં પકડતી નાયિકાએ દોડીને પ્રણામપૂવ"ક તેને પકડી લીધે1. અહો 
ગ્રેમતો વિચિત્ર મહિમાં છે |! 

ગેની પછી બીન રસે પ્રતિ પણુ ઈશારે છે. 

છવ રસાસ્તરેબ્યપ્યુટાણથસ્‌ 
આ પ્રકારે અન્ય રસે.માં પણુ (દીપ્ત રસત્વતાં) ઉદાહરણો સમછ લેવાં જેઇએ. 
(હિંદી-કાવ્યાલ'કાર સત્ર પૃ. ૧૫૫-૧૫૬) 

વામનતી રસવિવેચના અથ'ગુણકાન્તિની આ સંક્ષિપ્ત ચર્ચામાં જ સમાપ્ત 
થઈ જ્નય છે. અન્ય અચગગુણોના પ્રસંગમાં ગ્રકારાન્તરથી ભાવસો દયને બહાને રસવિષયક 
સ'ેતોની આશા રાખી શકાતી હતી. “સોકુમાય” અને “ઉદારતાની વ્યાખ્યામાં થોડો આભાસ 
મળે પણુ છે પણુ સ'પૂણુપ વિવેચનનું અષ્યમન કરતાં એ સ'દેઘતું નિરાકરણ થટ જાય છે 
જેમકે “સૌકૃમામ”? એટલે કે “અપારૃપ્ય' અને ઉદ્દારતાર એલે કે અગ્રામ્યતા, એ બન્નેમાં 
ભાવતત્વ કરતાં ઉક્તિયારુત્વ ને જ મહત્તત આપવામાં આવ્યું છે. આ ઉપરાંત વામને રસવદ્‌ 
અલ'કારતું વણન પણ્‌ નથી કયુ". એમતી અલ'કાર-સચિ ભરપૂર છે પણુ તેમાં “રસવદ્‌'તું 
તાભનિશાન નથી. એ જ ગ્રેકારે દોપવર્ણનમાં પણુ પ્રત્યક્ષ અથવા પેરેક્ષરૂપે રસદોષેોને 
ઇશારે! પણુ તથી. પ્રખ'ધકાવ્યની ચર્ચા વખતે રસની ઉપેક્ષા ત થઇ શકે પરતુ વામને તો 
કાવ્યભેટેતું વપ્ન જ કયુ” નથી. આ સમપ્ર પ્રસંગને તેમણે એટલું જ કહીને છોડી 
રીધો--“મે પ્રસિદ્ધ હોવાને કારણે એની ચર્ચા નહી કરીએ'*. અહી" એમણે એક મહત્તવપૂણું 
ગે વાત કહી છે કે ઝુક્તક અને પ્રબધમાં ગ્રબધ શ્રેપ્ડ છે અતે સબધેપમાં રૂપક સર્વોત્કૃષ્ટ 
હોય છે. 

સ્ટમબુ રમલ શેવ: 1 ૧7૦ સૂ” ₹૦ ૬, ૨, ૨૦, 
વાસ્તાત્‌ તરાણ-- 
લાસ સત્ત સિત્રવહ્વર્‌ [કોવલાજલ્યાલ્‌ | ૧1૦ સૂન 7૦ ૨, ૨, રે? 

--પ્રબ'ધેધમાં દશર્પ શ્રેષ્ટ છે. એ ચિત્રપટતી સભાન સમસ્ત વિશેષતાઓથી ઝુક્ત 
હોવાને કારણે ચિત્રર્પ(આશ્રય*કારી તથા આનદદાયક) હોય છેઃ 

આ ચર્ચાને આધારે રસ પ્રત્યેતી વામતની ભાવના કૃપણુ જ મનાય. દડીએ 
પ્રમાણમાં વધુ રસિકતાનો પશ્ચિય આપ્યો હતો. વામનના મત પ્રમાણે કાવ્યની શોભા 
રીતિ છે. રીતિતું મૂછ તત્ત્વ ઝીણુ છે અને વીસ ગુણોમાં એક ગુણનો શોભાદાયક ધમ રસ 
છે. આથી સ્વભાવથી જ રીતિથષ્રમાં રસોતું સ્થાન ગૌણુ છે પણુ વામતના પદ્યમાં એક એ 


ર # શ્યામ તૌગુમાર્યનૂ 11 ૨. ૨- ૨૨ 
દારા અ“જૃ૧' 'વશઃ સેષન શાહઃ 1 અપાર 
મ ? કછીઝે છીએ તેમ 
પ્ણ ગ્રાર્થી ષ' કણ ઢ ી ] 
ણ ષ્‌ રોઈ સઈ 1 ર૨. ૨. 22, જાગો હિંન્ટી કાશ્યલ'કાર સૂસ પર. દપપ 
ઝે હા ટ નત ર 
કે જ હ યાલ'કાર સૂત ? પ, પલ 
નથી કે ઉપયુકત 
ક ક 
વાદીએોા ( રીતે, ઝષુ 


એટ્લે સૌકૃમાય-જેમ “મરીગમે” કહેવાને બદલે 


રસ શખ્દેનો અથ5વિકાસ ૨પ 


ઝે 


વાત કહી શકાય કે એમણે રસતે અ'ગનો નહિ પણુ પ્રાણુનો ધમ" માન્યો છે. ગુણુ કાવ્યનો 
નિત્ય ધર્મ અને કાવ્યાત્મા રીતિનું પ્રાણુતત્ત્ત છે અને રસતો સબધ ગુણ સાથે છે આથી 
રસતો સ'ભ'ધ સીધો. કાવ્યના આત્માં સાથે થયો. એમાં સ'દેહ નથી કે આ દલીલમાં 
મેદભી'રીતિતું અનિવાય* તત્ત્વ હોવાને કારણે, રસ ઉત્તમ કાવ્યતું અનિવાય' તત્ત્વ સિદ્ધ 
થઈ જ્તય છે તો પણુ વીસમાંથીં માત્ર શક ગુણુતું અગ હોવાતે કારણે તેતી ગોણુતાનો 
પરિછાર થઈ શક્તો] તથી. 

ડો. શ'કરને શક દલીલ વાભનના પહ્ષમાં એ પણુ કરી છે કે તે રૂપકને કાવ્યનું 
સવ'શ્રેષઠ રૂપ માતે છે. આથા રૂપકના પ્રાણુભૂત તત્ત્વ રસ પ્રત્યે એમની પ્રબૃત્તિ સ્વતઃ સિદ્ધ 
છે. આ દલીલ બહુ બળવાન નથી કેમકે વામને ર્પકતું' મહત્તત એમાંતા રસતત્ત્વને કારણે 
નહી' પણુ તે “તે સંપૂણ વિશેષતાઓથીં યુક્ત ચિત્રપટની સમાત છે' તે માટે કયુ" છે. 
વામતનતી દછિ અહીં ર્પકનતા અ'તરગની સાથે-સાથે એતા બહિરગ--રગભૂમિની 
સન્નવટ, સગીત, નૃત્ય, અભિતય, ચમત્કાર વગેરે પર પણુ છે. આથી આ અવતરણુના 
આધાર પર રસનું મહત્ત્વ સિદ્ધ નહીં' કરીં શકાય. વામતતી દૃછ્િ અત્ય'ત વસ્તુલક્ષી હતી. 
એણે સોયે મોટે ભાગે વસ્તુનિક જ માન્યું છે. શ્રાવ્ય કાવ્યમાં એતો આધાર 
પદરચના અતે દૃક્યકાવ્યમાં એતે આધાર રગવૈભવ, સ'ગીત, નૃત્ય વગેરે ગુણોનો સમૂહ 
છે. આ રીતે સિદ્ધાન્તની દદ્િએ તો અ'તરગતત્તરપમાં પ્રતિદ્તિતિ થઈ જવાથી રસતો 
થોડો ઉત્કપ* થયો પરતુ પ્રત્યહ્મ રપે વામતતે રસ માટે કોઈ વિશેષ અતુરાગ ન હતો. 
એ દશે દહીતી આગળ તથી પ'ચુ પાછળ જ છે. 

ઉદ્ભટ વામતતા સમકાલીન હતા. એમતા ત્રણ ગ્ર'થોને। પ્રામાણિક ઉલ્લેખ મળે છે. 
(૧) ભરતની ટીકા (૨) ભામહ વિવરણુ અને (૩) કાવ્યાલ'કારસ્રહ. આમાં કમનસીબે 
અત્યારે ફક્ત એક જ મ્ર'થ મળે છે--“કાવ્યાલ'કારસ થહ'. ચ્'થોનાં નામો ઉપરથી તો 
એ અનુમાન પર અવાય છે કે ઉદ્ભટની સ્થિતિ રસવાદી ધારા અને રસવિરેધી અલ'કાર- 
વાદી ધારાની વચ્ચેની હતી પણુ ગ્રથમ ખે મછત્ત્વપૂર્ણા ત્ર'થેો। નહોં મળી શકવાને કારણે આ 
વાત પ્રમાણપૂવ*ક કહેવી મુશ્કેલ છે. કેવળ “કાવ્યાલ'કારસ'ગ્રહ'તે આધારે જ ઓછેવત્તો 
પ્રકાશ પડી શકે છે. આ ગ્ર'થમાં કેવળ અલ'કાર્વણુન છે. રસતું તો અત્ય'ત સ'ક્ષિપ્ત 
વણુષત “રસવદ્‌'તી ચર્ચા વખતે આવે છે : 


ત્રેવસ્વત્‌ તાવત્‌-- ર 
સ્ત્વારિયનાં માવાનાનનુમાવાહિસૂચર્ન: 1 
ઘત્તાન્યં વઘ્વતે સજઝિસ્તલ્તરવસ્વટુરાતૂતન્‌ 1 ૧1૦ (૦ સન ૪.૨ 
સ્તસલત-- 
સ્સવર્દાશતસ્વવ્ટજ'મારાશિર્સોટ્યમ્‌ । ન 
સ્વશટદ્સ્યાયિતઞ્યારિવિમાલામિતયાસ્વરમ ।। ૧૫૦ સા૦ લં૦ ૪.ર્‌ 
શઝંગાસ્છાસ્વજ્ર્ળસૈદ્રવીસ્સઘાનજાઃ । 


વોસત્તાર્મુતક્ષાન્તારઅ તવ તાટ્યે રલ]:સ્ભૃતાઃ 1 ૧1૦ સ1૦ સંત ૪.૪ 
જવુર્વમતસ ત્રાવ્વ પરિણાર્યો ત્રલારાતઃ 1.7 
સતસ્યસેરારસ્વાસાત્સ સ્લસ્તાર્શો તઃ 11 ૪1૦ સ1૦ સં૦ ૪.૪ 


રદ્‌ રસ-સિદ્ધાન્ત 


જ્ર્સસ્વિ--- 
બનૌસ્ત્યતવત્તાનાં જામજોવા સિમરન 1 
સાગાત્તત્ત સતાન સ્ત વન્ઘ ઝર્ગસ્વિ જથ્તતતો 1 ૨/૦ સન તન ૪,૬ 


તમાદ્તિવ -- 
સ્સમાવસવલામાતવવતઃ પ્રશનવસ્ઘતમ્‌ 1 
સચ્વાનુમાવતિઃસૂસ્વલ્વં યત્તત્લતાફટિતમ્‌ પ ૧/૦ સા૦ લટ ૪.૩ 


સત્રેવિ રતિ વગેરે ભાવોના અતુભાવાદિસૂચન દ્દારા (સૂચક અતુભાવોતી મદદથી) 
જે કાવ્યની રચના ફરે છે એ ગ્રેષસ્તત કહેવાય છે. સ્વશખ્દ, સ્થાયી, સ-ચારી, વિભાવ 
ગ્મતે અતુભાવ દારા જ્યાં રસતે ઉદય સ્પજી સ્પે પ્રસ્તુત કરવામાં આવે છે ત્યાં “રસવદ્‌ 
અલ'કાર બને છે. શુંગાર, હાસ્ય, ટરુણુ, રૌદ્ર વીર, ભયાનક, બીભત્સ, અદ્ભુત અને શાંત- 
ગએ નાટકના નવરસ કહેવાય છે. જેમાં ચતુવ'ગની પ્રાપ્તિ હોય તે જેમાં ચતુવ'ગષની 
વિરોધી બાબતે।નો પરિછાર હોય અને જે ચૈતન્યબેદથી (માનવપ્રસ ગો ઠર) આસ્વાદ 
હોય--એને રસ કહેવાય છે. કામ, કોધ, વગેરેને કારણે અનુચિત દિશામાં પ્રર્ત રસે! અને 
ભાવોતું વણન, “ઉઊજસ્વિ' કહેવાય છે. રસ, રસાલાસ, ભાવ અને ભાવાભાસતી વત્તિઓના 
શમનનુ' વણષ્ન હોય અને જેમાં અન્ય રસભાવાદિના અનુભાવોનુ' અસ્તિત્વ પણુ ન હોય તેને 
સમાહિત અક્ષ કાર માનવામાં આવ્યે છે. 

ઉપરતી કારિકાઓ દારા એ સ્પષ્ટ જ છે કે ઉદ્ભટે રસ-ભાવ વગેરેતુ' વણન રસ- 
વદ આદિ અલ્ર'ટારોની અ'તગ'ત જ કયુ” છે અને એ પ્રકારે ભામહનું' અતુકરણુ કયુ” છે-- 
ભરતનુ' નહિ. રતિ ગાદિ અપુષ્ટ ભાવોનું એના સૂચક અવતુભાવ વગેરે ઠ્રારા કાવ્યમાં વણુ'ન 
“ગ્રેયસ્વત” કહેવાય છે. કામ કોધ વગેરેને કારણે ભાવો અને રસોની અનુચિત મ્રલત્તિત 
વણન 'ઉજસ્વિ' અલ કાર છે- “સર્માહિત'માં રસ, ભાવ, રસાભાસ અતે ભાવાભાસના 
ગશમનતુ વણન હોય છે. “રસવત્‌ અલ'કારમાં સ્વશબ્દ, સ્થાયી, સ“થારી, વિભાવ તથા 
અભિનય (અતુભાવ) કારા રસતું' સ્પેખ્ટ પ્રદ્શન-સાક્ષાત્‌ વણન હૉય છે. ઉદ્દભટે શાન્ત 
સાથે નાટકમાં નવરસેનેો ઉલ્લેખ કર્યો છે. “રસવદ્‌? સાથે સ'બડ્ શ્લોકેતુ' પ્રથક્કરણુ કરતાં 
મે હીક્ત આપણી સામે આવે છે. એક તો રસનુ' મળી ક્ષેત્ર નાટક જ છે : સવ સાટે તઃ 
સ્છૃતાઃ એમ કહેવાનો ઉદેશ એજ છે કે નવરસેનો સારી રીતે વિકાસ નાટકમાં જ 
થાય છે. ખીજી' એ કે કાવ્યમાં વાચક શદ્દોના પ્રશ્રોગ તથા વિભાવ, અતુભાવ, સ્થાયી અને 
વ્યભિચારી દ્દારા રસોનુ' સાક્ષાત્‌ વણષ્ન કરી ક્ષકાય છે પણુ તેમાં રસતું' સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ 
નથી : કાવ્યને માણું તો અલ'કાર અથવા શખ્દાથતો ચમત્કાર જ છે. રસનુ' આ વણુન 
એતુ જ ગગભૂત બની કાવ્યતો! ઉત્પ કરે છે એટલે કે નાટકમાં તે સાધ્ય છે ત્યારે 
કાવ્યમાં તો માત્ર સાધક તરીકે જ હોય છે. ભામહ વેરે અલ'કારવાદીઓતી જેમ ઉદ્દ- 
ભગતો પણુ એ મત છે કે નાટકનો પ્રાણ રસ છે પરતુ કાવ્યતો આધાર ઉક્તિચારૃત્વ 
છે--રસ સામમી અચવા રસર્પોરેપાકે ઉક્તિયારૃત્તને મદદ દરી કાવ્યનો ઉત્ટષ કરે છે. 
ભરતની રીકામાં ઉદ્દભટે રસના વિષયમાં રે વિંચાર વ્યક્ત કર્યો હતો એ કહેવું 'મુસ્કેલ છે 


ષ્ટ 


શ 


૨ 


ફસ શખ્દતા અથર્પવિકાશ ર્છ 


પરતુ કાવ્યાલ'કારસત્રહતે આધારે તો એજ નિષ્કપ: નીકળે છે કે તે આકૃતિવાદી 
આચાર્યોની પર'પરામાં જ આવે છે. એમની દદ્રિ વસ્તુલક્ષી હતી. શબ્કાથ'ગત ચમત્કાર જ 
_ એમને માટે કાત્યમાં મુખ્ય હતો. રસ તાટયકલાની વસ્તુ હતી. રસની નિષ્પત્તિના અર્થ 
હતો ઉત્પત્તિ (ઉ૯્ય) અને તે પણુ વસ્તુલક્ષી «--આત્મલલહ્ષીં નહિ. અલબત્ત ભામહ અને 
વામનતી સરખામણીમાં કદાથ નાટયશાસ્સના સ'સગતે કારણે રસના આસ્વાઘરપ સાથે 
એમને વધુ પરિચય હતો અને એજ કારણે ભાવવિભૃતિને તેએ '“રસવદ' અલ'કારના અ'ગ- 
રૂપે પણુ ઉપરના ખે પૂવ આચાર્થો કરતાં વધુ મહતત્ત આપે છે પણુ રસના ષાધક શખ્દમાં 
'સ્તશષવ્ટ્રવાત્રન' નો ઉલ્લેખ કરી તેએ એક ડગલું પાઠળ હદી ગયા છે. 'શદર્યારન' 
રસતે! પરિધોધ નથી કરતો એટલું જ નહિ પણુ તુકસાન પણુ પહોંચાડે છે. આથી રસ- 
પ્વનિવાદીએગએ ગને દોષ માન્યો છે અને ઉદ્ભટના મતનું પ્રબળ શન્દોમાં ખ'ડત કયુ” 
છે. ઉદદભટતોા આશય કદાચ શવે। હતો જે નાટકમાં તો જુદા જદા પ્રકારની રથ-સામથીના 
પ્રત્યહ્ષ નિયોજન દારા રસતી ઉત્પત્તિ સ્વાભાવિક થઈ ન્તય છે પર'તુ કાવ્યમાં તો એવાં 
સાધનોના અભાવને કારણે સ્વવાવજ શટર તા પ્રયોગ વિના રસત્રિદ્રિમાં મુશ્કેલી 
ઊભી થાય છે ખરેષ્મર તો વ્ય'જના શક્તિનો ખ્યાલ નહીં હોવાને કારણે ઉદદભટ એ સમજ 
નહોંતા શક્યા કૅ કાવ્યમાં પણુ શબ્દતી વ્ય'જતાશક્તિ દ્દારા કલ્પના જગ્ૃત થઈ ક 
કારણે સહલ્યભાવક અથવા શ્રોતા સ'પૂર્ણુ રસ સામત્રીના મનથી સશ્ઞાત્કાર કરી લે છે 
પોતાની “કારિકા'માં “સ્પણદો*ત'તા બેવડા પ્રયોગ દ્દારા તે આ હકીકતને સ્પછ કરવા વ્યગ્ર 
છે અને વ્ય'જ્નાથી અપરિચિત હોવાને કારણે તેમતે છેલ્લે ₹વક્ષવ્ક્વારથત્લ તો આશ્રય 
લેવે। પડે છે. 

પ્વનિ પવની આકૃતિવાદી પરભ્પરાના છેલલા આચાય રુદટ હતા. ખરેખર અલ'કાર- 
વાદી પરપરાના હોવા ૪તાં રુદ્ર તે રસ તરક ભામક અને ઉદ્ભટના જેવો અતાદર ન હતો. 
રૃટ ના કાવ્યાલ'કાર તોં સખ્ય પ્રતિપાદ્ય વિષય નિક્ચિતરપે અલ'કાર હતો જતું અત્યત 
વિસ્તારથી તવ અષ્યાત્રોમાં તેમણે વિવેચત કયુ” છે. એટલે અલ'કાર તરક તેમને! પદઃપાત તો 
સ્પષ્ટ છે પણ્‌ રસ પ્રત્યે પણુ એમનો અતુરાગ હતો તેનાં પણુ અનેક પ્રમાણે છે. 
(૧) રસતું વર્ણન પ્રા ચાર અધ્યાયમાં એટલા જ વિસ્તારથી અને હદ્યપ્ર્વ્ધક 
યુ” છે જેટલું રસષ્વનિ સંપ્રદાયના આચાયો*ના ત્ર'થમાં હોય છે. રુદ્ટે માત્ર રહિતું પાક્ષન 
છે એવું તથી. રસના ક્ષેત્રમાં મહત્તપ્રારું' હમેરણુ પણ કયું” છે. 

(૨) રસતું આ વણુષત સ્વત'ત્ર છે, “રસવત્‌? આદિતી ચર્ચાની અ'ર સમાવાયું નથી. 

રુદ્રટે “સસવત્‌? ને અલ'કાર નથી માન્યો. 

(૩) કાવ્યમાં રસના મહત્ત્વ પર અતેક રીતે ભારપૂવ'ક કલયું' છે. 


(૧ ઝુ જર્વેત ન્રિષતે સરતલાનામવમસકચસુર્જસે । 
લઘુ શૃટુ વ તીસ્તેસ્વસ્તે છિ ત્રસ્લાસ્ત જ્ષાસ્ત્રેસ્વઃ 1 વેન થન ૬૨. 
તસ્માસત્ક્તશ્ક વત્તેત મછવતા ર્સયુવતમૂ | ૧૦ થ૦ ફર.૨ 


૧૮ 


રસ-સિદ્ધાન્ત 


૨% 
--સહદયો તીર્સ શાસ્ત્રેથી ગભરાય છે. (પરતુ) કાવ્યક્ારા જવનના આ ચાર 
પુરુષાથ એમને સરળતાથી અને મૃદુતાથી સમત્નય છે. આથી અત્ય'ત 
ગ્રયત્નથી કાવ્યને રસેથી સમૃદ્ધ કરવું જેપએ. 


હસે સ્તતુસ્ઝ્યસવાજતરતરઃ સરસ જુર્વત્તટાજવિઃ જાવ્યમ્‌ । 


સ્જુટ્માજલ્પનમતસ્જં પ્રતનોતિ થશેઃ ઘરસ્થાવિ 1 ૬1૦ 9૦ €.૪ 

--બીજગોતે માટે પણ, મગટ અલ'કારેથી દેદીપ્યમાન, દોષાભાવતે લીધે 
ઉજ્જવલ વાણીના સ્વામી મહાક્વિતી રચના યુગાન્તરસ્થાયી તથા 
જગદ્વ્યાપી યશતે। વિસ્તાર કરે છે. 


(3) સમલિ સતુર્ટમં દત્ત શ્યાતિઘર્મા્ચજામમોક્ષાળાન્‌ 1 


(ઘે 


હ 


સશ્યજ્તાર્ામવઘ્યાદ્રસસમલાસપવન્લેણુ 1 ૧1૦ 3૦ ૬૬.૨ 

--સ'સારમાં ધમ, અથ*, કામ અને મોક્ષ ચતુવ” નામથી પ્રાસિટ્ટ છે. મધ 
કાવ્યોમાં ર્મોની સાથે એમને જેડવા નનેઈ એ. 

છતે સતા? સસવલો સ્વસ્તિ ખંત: 

સમ્વપ્વિમત્ત ₹ચતાક્યયુરેળ ત્વરા । 

ચસ્તારરમાનનઘિમસ્ત ત સર્વેર્ન્મં 

જારથં વિધાતુવત્તમત્ર તયાદ્રિયેલ 1 1૦ ૦ ₹%.૨૬ 
--નિપુણ્‌ કવિ દ્વારા સમ્યફ-રૂપે સ્કુટ અને ચારુ શોલીમાં વણિ'ત અ રસ 
રસિકેતે આનદ આપે છે કેમકે એતા ઝ્તાત વિતા કવિ સવથા રમણીય 
કાવ્યની રચના કરી શકતો તથી, તેથી તેનો આદર કરવે। જેઈ ગ. 
__કાન્યમાં વિભિન્ન રીતિઓને ગ્રચરોગ રસ અનુસાર થવો જેઇએ. 
રાુંગાર, કરુણ, ભયાનક અતે અદ્ભુતમાં વૈદર્ભી અથવા પાંચાલી અને રૌદ્રસમાં 
ત્ઞાટી અને ગોડીનો પ્રથોગ કરવો! જેઈએ. અન્ય રસેમમાં પણુ આ રીતિએઓ નો 
પથાયોગ્ય પ્રયોગ કરવો! જનેઇએ. 

સર્સોવાંસાસ્યો પેવાલ જશે સયાતજાર્મુતમોઃ 1 

ત્તાટીથાનોડીયો સૌદ્દે જુર્યાર્‌ વર્ચૌચિત્યશ્‌ 11 ૧1૦ સટ ₹€#%.૨૦ 
આ પ્રમાણાને આધારે તથા ઉપયુકત અવતરણોના વિસ્લેષણુ દ્રારા રુટ 
તા રસ માટેતો અવતુરાગ સ્પષ્ટ દેખાય છે. એક દષ્ટિએ શક) પણુ 
થાય છે કે એને અલ'કારવાદી શા માટે માનવે]? પરતુ આ શકાતું 
સમાધાન ખ્રસ્‍્કેલ નથી. એના નિરાકેરણુ માટે પ્રમાણ તરત જ આપી શકાય 


તૅમ છે. 


(3) સ્દ્રટ ના શ્ર'યતું નામ કાવ્યાલ કાર છે જે ભામછ વગેરેની ત્રથ પરમ્પરામાં 


આવે છે. 


દ? 
પે 


રસ સમ્પ્રદાયને! ઇતિયાસ 


(૨) ગ્ર'થના ઉદયમાં પણુ લેખકે અલ્'કારતો જ મુખ્યરપે ઉલ્લેખ ક્ષો છે. 
બહ [દૂ યૌર્યાવર્ષ પર્ઘાત્તોચ્વાચિરેન સિવુળસ્વ 1 
જાવ્યમત્તવતુતતં ઇતુરરર મતિર્મવતિ 1 4૦ લન ₹.ર 
- આ ત્ર'ચનાં હૈતુ અને કાય*તું પર્યાલ્ોચન કરવાથી કશળ કવિની ખુદ્ધિ એકદમ 
કાવ્યને અલ'કૃત કરવામાં અત્ય'ત સમથર* થાય છે. 


(૩) અત્ય આકૃતિવાદી આચાર્યોની સરખામણીમાં રસ ગ્રત્યે વધુ ઉદાર હોવા છતાં 
રસતી સરખામણીમાં અલ'કાર મરત્યે સ્હ્રરનતો પક્ષપાત તો સવથા સ્પષ્ટ છે. રસતા 
વિવેચનમાં તો રસતું સ્વરપ, રસ નિષ્પત્તિ, વગેર ગ'ભીર વિષયોતે! એમબે ઈશારે પણ 
નથી કર્યો. પર'છુ અલ'કારની ચર્ચામાં વિવિધ અલ'કારા તે તેમના ભેદ-પ્રબેદ્દોતું વર્ણન 
કરવા ઉપરાંત અલ'કારેતું વર્ગીકરણુ વગેરે પૃળભૃત બાબતો પર પણું તેમબે પહેલી વાર 
ગ'ભીરતાપૂવ*ક વિચાર કર્યો છે. 

ઉ રૂદટતી કાવ્યની વ્યાખ્યા પ્રમાણે “ગઝુ કટર જલ્વમ્‌” શબ્લાથ* જડાવ્ય છે. 
એથી કાવ્ય પરત્વે એમના દષ્ટિટે।ણુ મૃલતઃ વસ્તુલહ્યીં છે. 

(૫) કાવ્યની વ્યાખ્યા, કાવ્યને! હૈતુ, કાવ્યતું મયોજનત, કાવ્યના બેદ, અલ'કાર 
“ વણુ'ન વગેરે બાબતો] પર ભામહને। પ્રભાવ સ્પ'્ટ છે. કાવ્યતા ભેટ્દોમાં નાટક ની ઉપેલ્યા 
પણુ એવું પરિણામ છે. રસતી બાબતમાં તે ચોક્કસ ભરતતા ત્કણી છે પણુ સમગ્રતયા 
તો ભામહને જ પ્રભાવ વધુ ઊ'ડો અને વ્યાપક છે. 

ખરેખર તો રૃદટ કાવ્યની આકૃતિવાદી અતે આત્મવાદી પર'પરાના સ'ગમ પર 
ઊભાછે. એમતા સમય સુધી આવતાં આવતાં કાવ્યશાસ્ત્રમાં અલ'કારની પક્કડ શિથિલ 
થવા માંડી હતી અને ફરીથી રસ પ્રત્યે આકર્ષણ વધવા લાગ્યું હતું. ભરતના નાય્યશ્ાસ્ત્ર 
થી જે રસની પરપરા શક થઈ હતી એ એમના વ્યાખ્યાકારે દ્દારા પુષ્ટ થતી થતી ઈસ. 
ની નવમી શતાબ્દી સુધી આવતાં ગમાવતાં નાટકના ક્ષેત્રમાંથી બહાર તીકળી કાવ્યમાં પ્રવેશ 
કરવા લાગી ટતી અતે રસ-પ્વનિ ચ્િદ્ધાન્ત માટે ભૂમિકા તૈયાર થઈ ગઈ હતી. રુદ્રટના જ 
સમકાલીન રુદ્રભટ્ટ અલ'કારવાદી ઉદ્ભટના “નવ સાર્થે સ્તાસ્મૃતાઃ તે સ શેોધિત .કરી 
“તવ વવ્વિ રતાસ્મૃતાઃ તું સત્ર આપી ચૂકયા હતા. 


ર્સવારી ધારા 

અલ'કારવાદી પરમ્પરાની સમાન્તરે રસવાદી પરમ્પરા પણુ તિરન્તર પ્રવાહિત થતી 
રહી હતી અતે ભરતતા વ્યાખ્યાકાગ શ્વેતે ગતિ આપી રહલા હતા. 

ટાળકમે એમાં પહેકુ' તામ લોલ્લટતું આવે છે. લે!લલ્લઃના સ'બધમાં સસ્કૃતતા 
વિદ્દાતો વધુમાં વધુ એટછુ સશોધન કરી શક્યા છે કે તે ઉદૂભટ પછી અને આચાય 
અભિનવગુપ્તતી પહેલા થઈ ગયા આતે કદાય પ્રસિદ્દ કાશ્મીરી દાશનિક કલ્લટ (સમય 
નવમી શતાખ્દી ને। મધ્ય ભાગ) ના સમકાલીન હતા. કાવ્યશાસ્ત્ર ઉપરાંત દશ'નોતા પણુ 


ય રસ-સિદ્ધાન્ત 


તેએ સમથ” વિદ્દાન હતા અને કદાય કવિતા તરક પણુ તેમને પ્રેમ હતો ભરતના નાટ્ય 
શાસ્ત્રની વ્યાખ્યા ઉપરાંત તેમણે કાવ્યર્ચતા પણુ ફરી હતી અતે દશ'ત પર્‌ કાંણક લખ્યું 
હોય એ સ ભવિત છે એમનાં કેવળ બેજ ઉદાહરણ મળે છે. ભરત સૂરની વ્યાખ્યા ને! 
અશ અતે અભિધા વિષયક મન્‍્તવ્ય, પોતાના નાનકડા ઉદ્દરણુમાં લોલ્લટ જે રીતે મત 
દઈને ભરતના ગ્સસત્રની ચર્ચા કરી છે અને એને દાશ5નતિક આધાર પર પ્રતિછ્તિ કરવાનો 
પ્રયત્ત કર્યો છે એ જેતાં એ રસવાદી હોવાની ખાખતમાં કોઈ શ'કા રહેતી તથી. 
રાજ્શેખરે એમતે ટાંકી અત્યન્ત અસ'દિગ્ધ શબ્દોમાં આ મતને પુષ્ટ કર્યો. છે. મસ્જુ નામ 
સિ.તીમાર્ચતાર્થઃ 1 જિસ્તુ સ્સયત્‌ ણય નિવસ્થો ચૂષતો ત તીર્તસ્થ' જતિ બવસગિત્િઃ-- 
અપરાજિતતપ પુત્ર ભટ્ટ લેલ્લ2 ને મત છે ફે અથ'સમૂહ ભલે અસીમ હોય પરતુ 
કાવ્યમાં સરસ વિષ્યતું નિબન્ધન હોવું અત્યાવશ્યક છે. નીરસ વિષયતું નહી, 
(હિન્દી. કાન મીન, પૃ૦ ૧૧૦) લોલ્લટે પોતાની વ્યાખ્યામાં ભરતની પછી પહેલી વાર રસતા 
સ્વરૂપ તે સ્પષ્ટ કરવાતે પ્રયત્ન કર્યો છે અતે ભાવની સાથે તેને પ્રત્યક્ષ તેમજ ધનિઇ 
સમ્બન્ધ સ્થાપિત કર્યો છે. આ પ્રમાણે એમના યુગના અન્ય આચાર્યો શબ્દાથ'ના એક અગ 
રૂપે રસતે સ્વીકારતા હતા. ત્યારે લોલ્લટે તેને માતવભાવોની પરિણુતિ રૂપ માની રસ 
સિદ્ધાંતના ઉત્કપ" માં ગણુના પાત્ર ફાળે આપ્યો છે. લેત સ્થાય્યેય વિમાવમાવાહિમિરવિતો 
₹સ.' આ ઉપરાંત લોલ્લટે રસતા વિષયમાં ખે મહત્ત્વપૂર્ણ સ્થાપનાએ કરી છે. 

(૧) વાસનાના આવેશને લીધે નટમાં પણુ રસ તથા ભાવોની અતુભૂતિ તો સમ્ભવ 
હોવાને કારણુ નટતે પણુ રસાસ્વાદકર્તા માનવો જઇએ. 
ર્સમાવાતાસવિ વાસનાવસેત તટે સશ્મવાસનુલસ્વિતતાસત “1 
/# (૨) મૂળમાં તો રસ અનન્ત છે પણુ નટોમાં પ્રસિદ્ધ હોવાને કાણે નાટકમાં આઠ 
રસોઈના જ પ્રથોગ કરવો! જઇએ. 

* * સેતાનસ્લ્વેડવિ વાર્ષદ્તસિટ્યા છ્તાવતાં વ્રષોગ્યસ્લમિસિ મર્‌ મટ્ટલોસ્તરેત 

સર્સવસન્‌ 1 હિન્દી અભિનવ ભારતી પૃ૦ ૫૩૯ 


લેોલ્લ2 ઉપરાંત ભરતમૂત્રના ખીન્ન પ્રસિદ્ધ વ્યાખ્યાકાર શ્રી શ'કુક છે. નામથી તો 
એના પણુ કામ્મીરી આચાય હશે તેમ લાગે છે. ડો. કાંતિચદ્ર પાંડેય ના મત અવુસાર 
એમતેો સ'બ'ધ પણુ શૈૌવ-દશન સાથે હતો પણુ એમની ચિંતનપદ્ધતિ પણુ લોલ્લટની જેમ 
શૈવદશષન ને અધિક અતુકૂળ નથી. શ્માજ પુષ્ટ પ્રમાણોને અભાવે ફકત મળતા અવતરણોને 
આધારે આ ખન્ને રેવ-દશ“ન તે અતુસરતારા હતા એમ માનવામાં સ્વાભાવિક સ દેઠ ઉપજે 
છે.* આથી ઉલટ શ'કુકની બાબતમાં એમની પર ખૌહ્-ન્યાય ની અસર હુતી* એવા નવો 
તડ વધારે ગ્રતીતીકઃ લાગે છે એમનો કાળ પણુ લોલ્લટતી આસપાસ-થોડો એતી પછી 
માની શકાય કારણુ કે અભિનવગુપ્તે જે પ્રકારે લોલ્લટને ઉદ્ભટના, તેમ શ”કુકતે લોલ્લગતા 
મતના ખ'ડતકર્તાના રૂપમાં ટાંકયો છે. સમ્ભવતઃ નવમી સદીના ઉત્તરાધ'માં ઘોડા સમયે 


જ 





રૃ, હિન્ટી અભિનવભારતી, છ. ૪૪૩ 
૨. રસગ'ગાધરતુ' શાસ્ત્રીય અશ્યયન (શોધ-પ્રબ'ધ --થી પેમસ્વ?૫ ગુપ્ત, અલીગઢ વિ. વિ.) 


ડક 


રસ સમ્પ્રદાયાતે ઇતિટાય 2૧ 


સુધી તેએ લેલ્લટતા સમકાલીન હરે. અભિનવ-ભારતી વગેરેમાં શકક સાથે સ'કળાયેલા 
જે ઉદ્દરણો ભળે છે તેમાં તેમતો રસ પ્રતોતો આશ્રહ ખૂબ સ્પષ્ટ દેખાય છે. શ'કૃકે રસતું 
સવરપ, નિષ્પત્તિ અને સ્થાન વગેરેનું સશોધન ઉચ્ચતર પ્રકારતી દાશતિક ભૃમિકા પર 
કયું“ છે અતે તેથી રસસિદ્દાંતના તાસ્તિક વિકાસમાં ચોક્સ સહાય મળી છે. અરેખર તો 
શ'કુકતી દાશતિક પૃષ્ટભૃમિ લોલ્લટથી પણ વધુ સુદઢ અને ગ'બીર છે. અતે રસતે શબ્દાલ* 
-ધમ'તી નીચલી ભજૃમિકાથી ઉપર ચઢાવી “અનૃમાન' વગેરે ભતની પ્રક્રિયાતા ટપમાં સ્થાથી 
એમણે રત્રત્રિદ્ાંતતા મહત્તની પ્રતિષ્કા કરી મહાન પ્રદાન કર્યું છે. લોલ્લટની જેમ શકુકે 
પણુ “સ'તે નાટય રસના અથમાં « સ્વીકામાં છે. પરતુ લોલ્લટ રસતે અનુકાય અતે 
અનુકતાંથી શ્રાગળ લઇ રાકતા નથી ત્યારે શકક તેને સહદયભાવક સુધી પહોંથાડે છે. 

લગભગ આજ સમયની એક સાંખ્યવાદી ટીકાનો ઉલ્લેખ અભિનવ ઝુપ્તે 
અભિતવભારતીમાં (નાટયશાસ્ત અધ્યાય ૬, કાકા 2૧ ની વ્યાખ્યામાં) કર્યો છે. 

વેત લ્યસ્વઘાવિ છુતયુઃતઝનતગાવિતવૂવતા વિષવતાયળી વાણીવ, સાસરા લુસટુઃલ- 
સ્વમાવો તઃ 1 તત્ાં ત્ર તામર્મ્વા ટતત્વાતોવા 1િતાવાઃ, સંસ્સરજા અળતુમાવવ્ામિસાનસ્િનિઃ 1 
સ્વાવિનલ્તુ તલ્તામળ્ીઝન્વા યાત્તર: મુલટુ:લ્યતાયા દતિ 1 

અને જેણે(વ્યાખ્યાકારે) એમ કશ્યું કે સુખદ્‌ઃખતે ઉત્પન્ન કરવાવાળી શાકિતથી યુકત 
(ઉસતી) વિષય સામત્રી બાલ «૪ હોય છે- સાંખ્યતા આ સિદ્ાંત અનસાર (સ'ચારતા બધા 
જ પદાર્થો ત્રિઝ'ગાત્મક હોવાને કારણે) રસ પશુ ઝુખ-દઃમ (મેછડાત્મક) હોય છે અતે 
એની સામશ્રીમાં (ખાગળ આપવામાં આવશે તે વ્ય”/ન વગેરેના ઉદાહરણમાં દાળ વગેરેમાં 
વઘાર દ્દારા સક્કાર કરવાથી ર્સતી ઉત્પત્તિ થાય છે તેમ અહી”) દાળ વગેરેતા સ્થાત પર 
વિભાવ, અને એને સક્કાર કરવાવાળા અનુભાવ તથા વ્યભિયારીભાવ છે।ંથ છે અને એ 
સામત્રીજન્ય આંતરિક સુખદુઃખ (મે।૯) રપ રત્યાદિ સ્થારીભાવ હોય છે.? 

અભિતવમુપ્તે પછીના કકરામાં ભરત વિરોધી કઢીતે જેરદાર શખ્ટોમાં આ 
ભતતું ખ'ડત થ્યું'છે તો પણુ આ મતના સ્થાપક સાંખ્યવાદી વ્યાખ્યાકાર રસવાદી 
પરપરામાં આવે છે અતે રસની વસ્તુગત ઉત્પત્તિ પર આડલે! ભાર દેતા હોવાને કારણે 
એમ માનવું પણુ અસંગત નથી કે એમનો સમય ક્વનિ-સિદ્ાંતતી પૂવે" જ દરે. 
આ વ્યાખ્યા પણુ એ વાતતું પ્રમાણ છે. કે એક બાજુ જેમ અલ'કારવાદી શયાર્યો 
શખ્દાથ'ગત શ્રમત્કારની જ પ્રતિષ્ઠા અને પ્રચાર કરી રહ્યા થતા તે વખતે ખીજી બાજ 
રસવાદી આચાય પ્રત્ક્ષ અથવા પરોક્ષ રપમાં ભરતના ક્િદ્ાંતતી વ્યાખ્યા અને પ્રચાર 
કરતાં રસના ભાવાશ્રિત આસ્વાદ રૃપતું દાશનિક સ્તર પર ગ'ભીર વિવેશ્રન કરી રબા 


છતા. 
ધ્વનિ પૃવે"ની રસવાદી ધારાના અ'તિમ આચાર્ય રભટ. છે. કેટલાક એમને 


ઝે 
છવનકાળ આત દવધષતતી પછી દશમી સદીના આરભમાં માને છે તોપણુ કેટલાય 


(જુએ -- ્ઢિંદી અભિનવ ભારતી: પૃ. ૪૬૧) 


૩૦ રસ-સિદ્ધાન્ત 
યે 

કારણેથી-જેમાં રકુટની સાથે અત્ય'ત ધનિષ્ટ સામ્ય અને ધ્વનિના પરિચયને। અભાવ મુખ્ય 
છે-એમને ધ્વનિ પૂવે'ના આચાય" માનવા જ વધુ યોગ્ય છે. રુદ્ભટ્ટે રાંગારતિલકમાં રસતું 
-ખાસ કરીને શૈગારર્સતું વિસ્તારથી અત્ય'ત રુચિપૂવ"ક વિવેચન કયુ" છે: પહેલા 
પ્રકરણમાં નવરસ, ભાવ તથા નાયક-નાયિકાના ભેદ્તું વણન છે. ખીન્નમાં વિપ્રલમ્ભ રાંગારતું 
વણષત છે. અને ત્રીશ્ન પ્રક્રણુમાં અન્ય રસેતું વર્ણુત છે. આમ રુદ્રભટનો મૂળ પ્રતિપાદ્ય 
વિષય રસ જ છે. આ ઉપરાંત પ્રત્યક્ષ રપે પણુ એમણે રસ ગ્રત્યે આગ્રહ વ્યકત કર્યો છે. 

વામ્તીવેસ્ટુના મુવા તારીવ રમણ સ્ત 1 

તહથીરલ કસે ત્ઘામાન્તો વાળો માતિ સોર્સ 1 --પંગ સિન ૨,૬ 

-જેમ ચમાં વિના રાત્રિ, પતિ વિના નારી અને ત્યાગ વિના લદ્દમી શોભા આપતા 
નથી તેમ/રસ વિના કવિતા પણુ શેભા આપતી નથી. 

ન યુગના કવિગ અને વિશેષ કરીને નાટ્કફારો અને પ્રબંધ રચનારા કવિઓએ 
પોતાના[સમકાલીન વિવેચકો અને એમની કાવ્યની માન્યતાઓ વિરુદ્ રેસતું સમથન કયુ” 
છે. ડો*/શ'કરતે જણાવ્યુ” છે તેમ આ કવિઓમાં પણ્‌ મે વગ' છે. એક બાજુ તો કાલિદાસ 
અતે લવભૂતિ જેવા શુદ્ધ રસવાદી કવિ છે જેમણે ગ્રબળ શખદ્ોમાં પોતાના યુગના 
અલ'કારવાદી વિવેચકોના વિરોધ કરીને રસ પ્રત્યેના પોતાનો આગ્રહ રજ્‌ કર્યો છે. 

ગમુળોર્મવમત્ર તોજ્સરિત તાનારસં રૃશતતે । 
સાટ્યં સિત્તર્સેગતલ્ય વદુવાવ્તેવ સસારવતન્‌ 1 --માસનિકન૦ ૨.૪ 

માત્ર સૈદ્ધાંતિક દષ્ટિએ જ નહિ પણુ પ્રત્યક્ષ વ્યવહારમાં પણુ કાલિદાસ્તું કાવ્ય 

રસથી ઓતપ્રોત હોય છે. 

ર્સના જેટલા વિપુલ પ્રમાણુમાં અને શુદ્ધ ઉદાહરણે કાલિદાસનાં દક્ય અને શ્રાવ્ય 
જાવ્યોમાં મળે છે તેટલા બીજે મળવા દુલ'ભ છે. એમનામાં શુગારનાં સયોગ અને વિયોગ 
રૂપાના અદ્ભુત પરિપાક છે. વીર અને કરુણ પર પણુ તેમનો તેટલો જ કાખૂ છે. બાકીના 
રસોનો પણુ યથામ્રસ ગ સમાવેશ છે. રસાવતાર્‌ ભવભૂતિનો આગ્રહ તો વળી એથી 
વધુ પ્રબળ છે. એમણે ચિત્તની વિ્દતે વ્યાપક તૃદ્દિએ-માતવ સ'વેદનાને રસનો મૂછી ધમ 
માની “કરૃણુ જ એક માત્ર રસ છે તેમ નહેર કયુ” છે. 

પાતાના નાટકમાં એમણે અત્યત કૃશળતાથી રસચમત્કારે દર્શાગ્મો છે. કાવ્યરચતા 
અત્ય'ત રસમય હોવા ઉપરાંત ભવભૂતિઝે કાવ્યચિંતનમાં પણુ થૌશ્િક્તા દર્શાવી છે. ખીન્ન 
વગષ્માં એવા કવિ આવે છે જેમણે રસના મહત્ત્વનો સ્વીકાર ક્ષય છે પણુ તેને માટે આગ્હ 
રાખ્યો નથી રસ સિવાય ષોતાના યુગતી પ્રૃત્તિ શબ્દાથ' ચમત્કાર્વાદ તરકી એમતું વી 
વલણુ છે. આ ગ્રકારે એમની સ્થિતિ મષ્યવતી- છે. એમાં મુખ્ય છેઃ ભારવી. બાણ, થ્રી હય, 


ગર્‌” 
માધ વગેરે 





ઝે મારે જુએા--યિઅરીઝ ઓક રસ એન્ડ ધ્વનિ, ભાગ ૨, પરિશ્છેટ પ. (શકરન) 
યુ સ રઝ ક 


ગ્સ-સમ્પ્રદાયને ઘાતિયાલ 


દહ 
દ 


દન્નિ ચુગ (ઇ.સ. ૮૫૦થી ઇ.સ, ૨૬૦૫૦ ચુધી) 


આ પછી બ્વતિ યુગ આવે છે. સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના ઈતિટાસકારા બ્વનિયુગ 
આતત્દવર્ધ'તથી મમ્મ સુધીતા સમયતે (ઈ સ. ૮૫૦ થી ઈ. સ. ૧ન્‍૫૦ સુધી) માને છે. 
એ સમયમાં આન*વધ ન, ભટ્ટતાયક, ભદ્તોત, રાજરોખર, કુતક, અભિનવઝપ્ત, ધનય, 
મહિમ ભટ, ક્ષેમેન્દ અતે બોજરાજ વગેરે આચાર્ષો થઈ ગયા. આ યુગમાં સક્કૃત કાવ્ય- 
શાસ્ત્રના આધારભૃત સિદ્ધાન્તોતી ગભીર ચર્ચા અતે તકજારા તેતી સ્થિર પ્રસ્થાયના થઇ 
પ્વનિસિદ્વાન્તનેો આવિષ્કાર અને એતા પકાશમાં કાવ્યતા અત્ય સિદ્ધાત્તોનાં સ્થાતવું 
નિર્ધારશ એ આ યુગતી સૌથી મેોી પ્રાધ્તિ છે. આગલા યુગમાં જે જે સિદ્ધાન્તોનો ઉદ્ભવ 
થયો હતે તેમાં પ્રત્યેકતે કેવળ એકજ દછિકે।યુ હતો. આઆ યુગતી વિશેધતા એક સાવ ભોમ 
ત્તિદ્દાન્તતી ધ છે. “મરેખર તો ધ્વનિસિદ્ાન્ત રસથી ભિત્ર રપે જ ઉદ્ભવ્યો પણ વ્યવહારમાં 
ખ્વનિ અને રસ એક થઈ ગયા અને રસસિહાન્તનો સૌધી વધુ ઉત્કષ' પ્વતિવાદીએ એ જ 
કર્યો. આ યુગ ખરેખર રસસિદ્દાન્તતો સ્વણ'યુગ ડતો. એક બાજી ભટ્ટાયક, ભટ્ટતોત, 
અભિતવચુપ્ત, રાજશેખર, ધત'ત્ય અને મહિમભટ્રે સ્પટ્રપે રસસિદ્દાત્તતી સ્થાપતા કરી 
તો ખીજ બાજી આત'દવર્ધતે રસધ્વતિના રપમાં તથા ક્ષેમેન્દે-રસાશ્રિત ઓથિત્યદ્ારા 
શના ગૌરવના પ્રતિષ્ટા કરી. લોજનો દદિકોણુ ભમન્વયવાદી છે. એમણે કાવ્યમાં ધ્વતિતા 
પ્રાધાન્યતો। તો! સ્વીકાર કર્ષો જ છે, અલ'કાર અને રીતિ પ્રતો પશ એમને આદર છે તો 
પણુ રસ તરટ પણુ એમના મતમાં સ્પટ આદર છે. આ યુગમાં માત્ર એક જ આચાર્ય કુ'તક 
થયા કે જેમણે રસથી અલગ એવે! વક્રોક્તિ-સિદ્ધાંત પ્રતિપાદિતિ ક્ષો પચ એમણે ધ્વનિતો 
જેટલે પ્રગળ વિરોધ કર્યા છે તેટલો રસતે કયે તથી એટલું જ તહી' પણુ એમ પણ કહી 
શકાય કે શખ્દાથ”વક્તાને કાવ્યતું જવાઇુભૃત તન્વ માનવા ૪તાં ર્સતરક એમના મતમાં 
વિશેષ સન્માનતે। ભાવ છે. 

ક્વનિયુગ 
ી 


2રસવાર્દ દિ 1 કશુ 
(બેજ) (કુ'તક) 
૫ 
1 


ચ્રત્યહ્મરસવાદી અપ્રત્યક્ષ રસવાદી 
ભટ્ટનાયક, ભટ્ટતોત, અભિનવ, (આતજવધષત-ક્ષેમેન્ટ) 


રાજશેખર, ધત'ત્ય, ધનિક, મહિમભટ્ટ 

ર્સનુ' પ્રત્યક્ સમર્થન :--આ વગના અશ્રણી ભટ્ટતાયક છે. એમતે સમય 
આન'વધ્ષ્ન પછી અને અભિતવગુપ્ત પહેલાં, દસમી સદીના ઉત્તરાધ*માં માની શકાય. 
ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રતું એ દુર્ભાગ્ય છે કે ભટનાયકતો ત્રન₹થ “હદયદપણુ” આજ નામેય 


૩્ર્‌ રસર્ગસિહ્ધાન્ત 


કારણેથી-જેમાં રેદુટની સાથે અત્ય'ત થનિષ્ટ સામ્ય અને ધ્વાતિતા પરિચયનો અભાવ સુખ્ય 
છે-એમને પ્વતિ પૂવેષેતા આચાય” માનવા જ વધુ યોગ્ય છે. રુદુભદે શુંગારતિલકમાં રસતું 
-ખાસ કરીને ચૃંગારરસતું વિસ્તારથી અત્યત રુચિપૂવ'ક વિવેચન કયુર છેઃ પહેલા 
મકરણુમાં નવરસ, ભાવ તથા નાયક-તાચિકાના ભેદ્તું વણુ'ન છે. ખીજ્નમાં વિપ્રલમ્ભ રાંગાર્તું 
વણુ'ત છે. અને ત્રીજ પ્રકરણુમાં અન્ય રસેતું વર્ણન છે. આમ રુલભટટતો મૂળ ગ્રતિપાદ 
વિષય રસ જ છે. આ ઉપરાંત મ્રેત્યહ્ષ રૂપે પણ એમણે રસ ગત્યે આયહ વ્યકત ક્ષો છે. 
પમતીવેસ્ટુતા મુવતા તારીવ સ્તન કિતા ક 
સક્તોસ્ત ક્તતે સ્વામાસ્તો વાલી સિ સૌરસા 1 --કજુંત સિન ₹,૬ 
-જેમ ચમાં વિના રાત્રિ, પતિ વિના નારી અને ત્યાગ વિના લક્ષ્મી સોભા આપતા 
નથી તેમ'ર્સ વિના કવિતા પણુ શોભા આપતી નથી. 
આ યુગના કવિએ અતે વિશેષ કરીને નાટકકારો અને પ્રેભધ રચનારા કવિઓએ 
ક વિવેચકો અને એમની કાવ્યની માન્યતાએ વિરહ રસતું સમત ફયુ” 
છે. ડો*/શ'કરને જણાવ્યું” છે તેમ આ કવિઓમાં પણ્‌ ખે વગ" છે. એક બાજુ તે] કાલિદાસ 
અને લવભૂતિ જેવા શુદ્ધ રસવાદી ફવિ છે જેમણું પ્રળળ શખ્ટોમાં પોતાતા યુગના 
અલ'કારવાદી વિવેચકે[તો વિરોધ કરીને રસ પ્રતો પોતાનો આગ્રહ રજૂ કર્યો છે. 
જેગુળાતોર્મવમત્ર સોળમા વાતર ર્ર્પતે 1 
ત્વં મિસ્તસ્સેર્સતસ્ત વદુઘાતેકં સસારાઘનસ્‌ 1 --માછથિયાટ ૬.૪ 
પાત્ર સૈદ્ધાંતિક દૃજ્િએ જ નહિ પણુ પ્રત્યક્ષ વ્યવહારમાં પણુ કાલિદાસતું કાવ્ય 
રસથી શતગ્રોત હોય છે. 
રસના જેટલા વિપુલ પ્રમાણમાં અને શુદ્ધ ઉદાહરણો કાલિદસનાં દસ્ય અને શ્રાવ્ય 
કાવ્યોમાં મળે છે તેટલા બીજે મળવા દુલ્્ભ છે. એમનામાં શુ'ગારનાં સથોગ અતે વિયોગ 
કપાતો અદ્દભુત પરિષાક છે. વીર અતે કરૃણુ પર પણ્‌ તેમનો તેટલે! જ ફાખૂ છે. બાકીના 
રસોનો પણુ યથાપ્રસંગ સમાવેશ છે. રસાવતાર ભવભૂતિનો આગ્રહ તો વળી એથીય 
વધુ પ્રબળ છે. એમણે ચિત્તની વિકુતિ વ્યાપક ર્હણ-માનવ સવેદનાને રસતો મો ધર્મ 
માની “કરુણુ જ એક માત્ર રસ છે' તેમ નહેર કયુ” છે. 
યતાના નાટકમાં એમણે અત્યત કુશળતાથી રસચમત્કાર દર્શાવ્યો છે. કાવ્યરચના 
અત્યત રસમય હોવા ઉપરાંત ભવભૂતિએ કાવ્યથિંતનમાં પણુ મૌધિક્તા દર્શાવી છે. બીન્ન 
વગષ્માં એવા કવિ આવે છે જેમણે રસતા મહત્તતો સ્વીકાર કષ છે પણુ તેતે માટે આ્રહ 
રાખ્યો નથી રસ સિવાય પોતાના યુગની પ્રરૃત્તિ રાબ્દાથ* ચમત્કારવાદ તરટ્ી ગમતું સ્પષ્ટ 
વલણ છે. આ ગ્રકારે એમની સ્થિતિ મધ્યવતી* છે. એમાં સુખ્ય છેઃ ભારવી, બાણ, થી હષ, 
માધ ક્ર 


ક 
------ક્---- 
૬. વિરેષ વિચરણ માટે જુએ--ચૅઅરીગ આફ્‌ રસ એન્ડ ધ્વનિ, ભાગ ૧, પારેચ્છેદ પ, રારે 
ન 


ક્સ-સમ્પ્રદાયતે! 4તિટાસ 


હ 
હ 


ઘવૃતિ ચુગ (ઇ.સ. ૮૫૦થી ઇ.સ, ૨૦૫૦ સુધી) 


આ પછી ખવર્તિ યુગ આવે છે. સક્કૃત કાગ્યશાસ્ત્રતા ઈતિટાસકારે ધ્વનિયુગ 
આનન્દવર્ધનથી મમ્મ સુધીતા સમયને (ઈ. સ. ૮પન થી ઈ. સ. ૧૦૫૦ સુધી) માતે છે. 
શ સમયમાં આન'દવધ'ન, ભટ્ટનાયક, ભટ્તોત, રાજરેખર, કુ'તક, અભિનવગુપ્ત, ધન'જ્ય, 
મહિમ ભટ્ટ, ક્ષેમેન્ટ અતે ભોજરાજ વગેરે આચાર્યો થઈ ગયા. આ યુગમાં સ્ક્ત કાવ્ય- 
શાસ્ત્રના આધારભૂત સિદ્ધાન્તોતી ગભીર ચર્ચા શને તકાર તેતી સ્થિર પ્રસ્ધાપના થઈ. 
પ્વતિસિદ્ધાન્તનો આવિષ્કાર અને એતા પ્રકાશમાં કાવ્યના અન્ય સિદ્ધાન્તોતાં સ્થાનનું 
નિર્ધારશ એ આ યુગની સૌથી મોટી પ્રાપ્તિ છે. આગલા યુગમાં જે જે સિદ્ધાન્તોને! ઉદ્દભવ 
થયો હતે તેમાં પ્રત્યેકતે કેવળ એકજ દછિકોણ હતો. આ યુગતી વિશેષતા એટ સાવ ભોમ 
સિદ્ધાન્તની શોધ છે. ખરેખર તો ધ્વનિસિદ્ધાન્ત રસથી ભિત્ત રપે જ ઉદ્ભવ્યો પુ વ્યવહારમાં 
પ્વનિ અતે રસ એક થઈ ગયા અતે રસસિદ્ધાન્તનો ચૌથી વધુ ઉત્કય ધ્વનિવાદીઓએ જ 
ટ. આ યુગ ખરેખર રસસિહ્ધાન્તતે સ્વણયુગ હતો. એક બાજી ભટ્ટનાયક, ભદટ્ટતેત, 
શ્ભિનવગુપ્ત, રાજરેખર, ધન'જ્ય અને મહિમભટ્ટે સ્પટરપે રકસિદ્ધાન્તતી સ્થાપના કરી 
તો ખીજ બાજુ આન'દવર્ધનતે રસષ્વનિના રૂપમાં તથા ક્ષેમેન્દ્ે-રસાશ્રિત ઔથિત્યદ્રારા 
એના ગૌચ્વની પ્રતિષ્કા કરી. લોજ્નો દદ્િકેણુ સમત્વયવાદી છે. એમણે કાવ્યમાં ધ્વનિના 
પ્રાધાન્યને। તો સ્વીકાર ક્ષય જ છે, અલ'કાર અને રીતિ પ્રત્યે પણુ એમને આદર છે તો 
પૃણુ રસ તરક પણુ એમના મનમાં સ્પટ્ટ આદર છે. આ યુગમાં માત્ર એક જ આચાય* કુ'તક 
થયા કે જેમણે રસથી અલગ એવે વક્રોક્તિ-સિદ્ધાંત પ્રતિપાદિત કર્મો પણુ એમણે ધ્વનિને 
જેટલો પ્રબળ વિરાધ કર્યા છે તેટલો રસતે કર્યો તથી એટલુ' જ તહીં' પણુ ગોમ પણુ કહી 
શકાય કે શખ્દાથ”વક્રતાને કાવ્યતું જવાતુભૃત તત્વ માનવા પતાં રસ્તરકૃ એમતા મનમાં 
વિશેષ સન્માનને! ભાવ છે. 

ક 





| 





રસવાદી સમન્વયવાદી સ્વતત્ર 
| (ભોજ) (કુ'તક) 
| 
પ્રત્યક્ષરસવાદી અપ્રત્યક્ષ રસવાદી 
ટૃતાયક, ભદ્તેત, અભિનવ, (આત'વધ'નક્ષેમેન્દ્ર 


રાજરો'ખર, ધન'ન્ય, ધનિક, મહિમભટ 


રસુ' પ્રત્યક્ષ સમર્થન :--આ વ્ગ'તા અગ્રણી ભટ્ટનાયક છે. એમતે! સમય 
આન'વવધષ્ન પછી અતે અભિનવગપ્ત પહેલાં, દસમી સદીના ઉત્તરાધ'માં માની શકાય 


ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રનું એ દુર્ભાગ્ય છે કે ભટ્ટનાયકતે। ત્રથ “હદ દપણુ” આજ નામશેષ 


૩૪ રસ-સિદ્ધાન્ત 


થઈગયે। છે અને આભિનવગુપ્ત તથા એમની પછીતા કોસ્મીરી રૈવાહૈતવાદીએ ની દ્થીલેના 
ધટટોપમાં ભટ્ટતાયકને। પ્રમાણમાં વધુ મતોષેસાનિક સિદ્ધાન્ત લૃપ્ત થઈ ગયો છે. ભટ્ટનાયક 
પણુ ચોક્કસપણે શૈવ આન'દવાદી હતા. એમના મત પ્રમાણે જગત આખું એક નાટક 
છે જેની ભજવણીમાં મતુપ્ય હ મેશાં રસાસ્વાદત કરે છે :-- 


તમસ્ત્રેસોવવત્િર્સાળજ્વપે કરસવે પત: 1 
લિક અમરતાટ્વત્રવોમરસિકે ઝત: 1 --રિન્ી-ક્રમિતવમાસ્તી, ૧૦ રૂ૬ 


--પૈલે।કય (રપ નાટક)વું નિર્માણુ કરવાવાળા મહાકવિ શ'કરને નમસ્કાર હે! કેમકે 
હરક્ષણુ સસારના લેકે (એમના દ્વારા વિરચિત) આ જગતરૂપ નાટકના પ્રયોગમાં રસા- 


સ્તાદતે! અતુભવ ડરે છે. 
અઆંભિનવની જેમ ભટ્ટતાયક પણુ શાન્તરસને મૂળ રસ માને છે :-- 
સ્ત સ્વં સિમતમાસ્વાસ સાન્તાટુત્વસતો રઃ 1 જિન બ૦ શા૦, ૧૦ રૂછ્‌ 
ભટ્ટતાયક હૃદ્યવાદી ચિંતક હતા. તેએ હદયની પરિપૂણતામાંથી કાવ્યનો ઉદ્ભવ 
માનતા હતા. 
્તરેવોવતં સૂયવયષેને--ચાવત્વૂળો સ સતેતત તાવસ્તેવ વમસ્યણુસ્‌ । 
--ઘ્યસ્ચા્ોવઝોસન (ચીન લન સૌ)૧૦ ૧ણ 
-જ્યાં સુધી હલ્ય ભાવથી પરિપૂર્ણ નથી થયું હોતું ત્યાં સુધી પદના ર્‌પમાં તે તેને 
(કાવ્યને ઉદગાર કરી શકડું તથી. 
તેએ કાવ્યના રસને યોગ દ્રારા પ્રાપ્ત રસથી ઉત્કૂછ માનતા હતા. 
ઘાપપેતુર્ટ્પ્વ ણ્ત દિ રસ ઘર્‌ વાતતૂવ્મથા | 
તેત તતાસ્ત્ર સમ: સ સ્થાર્‌ રણલે વોમિત્િટિ વ: ॥ 
--ઘલન્યાળોજ્ઝોસસ (ચૌન્સન્સીન) ૧૦ ર 
પોતાના સહેદયરૂપી વાછરડાંઓની તૃપ્તિને માટે સરસ્વતીશપી ધેનુ જે રસનું સ્વયમેવ 
પ્રસ્રવણુ કરે છે એની તુક્ષનામાં તો યોગીઓ દ્વારા (અતેક કજ સાધતેથી) ગ્રાપ્ત રસ પણા 
ન આવી શકે. એમણે વ્ય'જતાતું નિરાકરણુ કરી રસની ભુક્તિને માન્યતા દઈ રસતી ગ્રયક્ષ 
સિદ્ધિની બાબતમાં અપૂવ* પ્રદાન કયુ છે. 
તેત ઘયાણ મહ્ટતાવજ:-- 
કિ. છ 
" જ્ટક્ત્રાવાન્યમાખિત્વ તત્ર કાસ્ત વ્ચમ્વિરુઃ 
'સર્ષતર્વેત મુતત સુ વર્સ્ત્વાત્યાનમેતમો: 11 
દયોર્મ્‌જત્વે વ્યાવારત્રાથાન્જે જાવ્વઘોમંજેલ 1 


--ન્‍યાં શખ્લતું માધાન્ય હોય છે ત્યાં શાસ્ત્ર અતે છે, જે અથ'તત્તઘી યુક્ત હેય છે 


ર્સ-સમ્પ્રદાયતે। ઇતિઠાસ ૩૫ 


તેને આખ્યાન કહેવામાં આવે છે અને આ બને «યારે ગૌણુ હોય છે ત્યારે સાહિત્યવ્યાપારની 
ગપ્રધાતતામાં તેને કાવ્યની સ'સા પ્રાપ્ત થાય છે.૧ 
ભટ્તાયકના મતે કાવ્યમાં રસચવ ણા જ પ્રાણુભૂત છે. 
જાય્યે સ્તપિત્તા સર્વો ત વોઢ્ઠા ત તિવયોમસાજ 1 --ઘ્વન્યાળોવ્જોલન, ૫૦ ૨૨ 


૦ 


--કાવ્ય રસ પ્રદાન કરે છે-તે ન તે | (ડુરાણુ ]ુ વગેરેની જેમ) ઉપદેશ કરે છે અથવા 
તો શાસ્ત્ર વગેરેની જેમ વિધિ-નિષેધ કરે છે. ભટ્ટનાયકતે સ'બાધીને અભિનવગુપ્તે કહયું 


્ે- 


હે 


ઘતલ્થે ર્સસ્રર્વળા તાવત ગીવિતસૂતેતિ મવતોતવવ સવિવાસેડસ્તિ । 
--દલય્યાકોજસોચન, ૬૦ રૂહ 


--કાવ્યમાં રસચરવ ણા પ્રાણુભૂત છે એમ આપ પણુ નિવિ'વાદ રૂપે માનો છે. 
દૃતાયકે પોતાના સાધારણીકરણુના સિદ્ધાન્તની સ્થાપના દ્વારા કાવ્યસ્વાદની 
મૌલિક સમસ્યાતું અત્ય'ત મામિષ્ક રીતે સમાધાન રજૂ કયુ” છે અતે રસની સામાજિક 
અતુભૃતિને જ પ્રમાણુ માતીને રસતું આત્મગત સ્વરૂપ નિર્ભાન્ત શબ્દોમાં વ્યક્ત કયુ” છે. 
એક ખાજી લોહ્યટ વગેરેના મતાનુસાર રસતું સ્વરૂપ એકાન્ત વસ્તુનિટ છે, તો બીજી બાજુ 
અભિનવ વગેરેના મતાનુસાર તે સ'પૂણુ'તયા આત્મનિદ છે. ભટ્ટનાયકે આ અનને અ'તિમ 
નિંદુએથી અલગ રહી વગ્રલો દદ્રિકોણુ અપનાવ્યો છે અને કાવ્યાથ' તથા પ્રમાતા બન્તેની 
વચ્ચે સરખામણીમાં વધુ વ્યાવહારિક ભોજ્ય-ભોજક સ'બ'ધતે। સ્વીકાર કર્યો છે. અભિનવ- 
ગુપ્તતી દલીલો! તથા સ'પૂર્ણ અદદેતસિદ્ધાન્તની વિચારસરણીના મહત્ત્વને! સ્વીકાર કરવા 
છતાં જીવન તથા કાવ્યમાં વસ્તુતત્ત્વતો નિતાન્ત નિષેધ કરવે। મુશ્કેલ છે અતે આ રિશ 
ટૃતાયકતેો। આ રસભેગવાદ વધુ વ્યવહારુ છે, તેમાં શક! તથી, 
ટૃનાયકના સમકાલીન ભદટ્ટતોતતું અપયણુ પણુ મોટે ભાગે અતુમાનગમ્ય જ છે. 
એમની શ્ર'થ “કાવ્ય-કૌતુક # પણુ આજે નામશેષ છે. અભિનવગુષ્તે ધ્વન્યાલોકલોચન તથા 
અભિતવ-ભારતીમાં પોતાના આ ગરુતું અત્યત આદરપૂવ*ક સ્મરણુ કયુ” છે. અભિનવ 
ઉપરાંત આચાય હેમચ'દ્રે પણુ પોતાના “કાવ્યાતુશાસન” ગ્ર'થમાં “પ્રતિભા તી ચર્ચા 
કરતાં ભટ્ટતોતનાં કેટલાંક અગત્યતાં અવતરણે। ટાંકયાં છે. આ અવતરણે। ઉપરથી રસ તરક 
આચાય તોતને પ્રભળ પક્ષપાત હતો ગેમ જણાય છે. 
, અભિનવભારતીના ખે અધ્યાયમાં ભટ્ટતોતતા મ'તવ્યોતું વિસ્તારથી વણુ'ત આવે છે. 
* શક તો છઠ્ઠા અધ્યાયમાં અતે ખીજુ' એઓગણીસમાં અષ્યાયમાં, છડ અધ્યાયમાં ભટ્ટતોત 
શ'કુકતા રસાતુકરણુવાદ્નું ખ'ડન કરતાં એ સિદ્ધ કરે છે કે ભરતના મત અતુસાર રત્યાદિતનું પરિ- 
પુછ સ્વરૂપ જ રસ છે. રત્યાદિતું અતુકરણુ રસ નથી એટલે કે રસના નર્ટનિઇ અસ્તિત્વને! નિષેધ 





1. થ્વન્યાલોક લોચન (ચૌ, સ, સી ૨૯૪૦) પુ. ૮૭ 


૩૬ રસ-સિદ્ધાન્ત 


કરી તે સામાજિકનિદ્ટ રસનું પ્રતિપાદન કરે છે. રસતે આભિનયકક્ષાથી ઉચ્ચ ્ભૂંમિકાએ-- 

સહૃદયની ચિત્ત્્ાત્તમાં પ્રતિછિત કરે છે એનગણીસમાં અધ્યાયમાં ભદૃતોતતા કેટલાટ એવા 

શ્લોકો ઉદ્ધત કરવામાં આવ્યા છે, જે દારા લક્ષણુ, ગણુ, અલ'કાર, શખ્દર્શાકેત, વરત્ત 
કે 


વગેરે કાવ્યના અગે કેવા પ્રટારે એક્ખીનને અનુરૂળ રહી રસની વ્ય જના કરે છે તે વાત 
સ્પણ થાય છે. 


તશા ત્તોજ્તં સટ્ટલોતેત -- 
છણળાતઇ ઇૃઃતિમુળા તોષ? શલ્ર્પરયૃસથઃ 1 
ઘાસિસરવ્યમતંર₹3$ સંણાસે 4: વ્વેઃ જિસ 11 
સસ્યોત્મલ્યાનુવૂલ્યેસ ત્તસ્સૂયેવ સણુસ્યિ્તઃ 1 
જ્ાદિસ્ચેલ રતા યત્ર વ્યગ્યત્તે હસાથિસિર્સુેઃ ।1 
ટ્સ તરતતસ્વેર્યસ્છુસ્ફ્સૂર્ણવશેરષિ 1 
ાફેલવ્ટ્ટૃસઘટતે માવથા સુષસિકવા 
ઘર્તર્‌વાસ્મમાત્ર સદ્સમાવાનુમાયનસ્‌ । 
સાતાત્યાગિતમે જોય વધ્સ્વાસિસપતતવા 11 
છં પ્રજારં ર્તાલ્મસદ્સ્જુગાત(જરઈવતય્‌) । 
થત્યૂનાધિશ્તામપ્ની ૧રિયોજૌસ્તિવટ્નસમ્‌ ।1--₹િ્‌ન્‍ ૧૦ ૧૦ ઘન £૪ 
આશય ગએ છે કે લક્ષણ, અલ'કાર, ગણુ, દોષ, શખ્દ-મર્લાત્તિ, વૃત્તિ અતે સન્‍્ષ્ય'ગો 
---9 કવિનાં આવશ્યક ઉપકરણો કહેવાય છે, તેમતો એકબીજાની અનુરૂળતા પ્રમાણે 
સોગ કરી સસુત્થાન થવુ' જોઈએ. આ ગ્રમાણે આનદદાયક ગણાદ્દારા જે કાવ્યમાં 
રસ તરત જ અભિવ્યક્ત થઈ જય, જે કાવ્યની રચના સરળ બ'ધવાળા ૭દેોથી 
ઝ;મમાળ અને સ્નિગ્ધ વિલક્ષણુ પ્રયોગોની સાથે સુપ્રસિદ્ધ ભાપા દ્રારા ગેં પ્રકારે 
કરાય કે એતું સ'ઘટત શ્લેષરહિત હોવાને કારણે હઘ્ય ગમ લાગે, ભા પ્રકારનાં જેટલાં કાવ્યો 
હોય તે રસ અને ભાવના અતુભાવક હોય છે. આ કાવ્યતું કથન વાચ્યાભિતયની સત્તાથી 
સામાન્ય અભિનયના સ'બ'ધમાં કયું” છે. આ પ્રકારની સમપ્ર વસ્તુ જ્યારે કથામાં મેળવી 
દેવાય અને એમાં એવી સામગ્રીતું ઉપાદાન કરાય કે જે આવશ્યકતાથી વધુ પણુ ન 
હોય ને એછી પણુ ન હોય તે! એમાંથી સ્વાભાવિક રસને ઉન્મેષ થાય છે. 
ઉપયુક્ત અવતરણમાં રસ સાષ્ય છે અને અન્ય કાવ્યતત્ત્ત સાંધતમાત્ છે. ભટ્ટ- 
તાતને! રસપ્રત્યે આગ્રહ હોનાને કારણે જ તેએા નાટકમાં ગીત-પ્રયોગ પર બહુ ભાર દેતા 
હતા. અભિતવતનું નીચેતું વાક્ય તેનું યમાણુ છે ₹-- 
“અમારાગુર્‌ ભટ્ટતોતનો એ મત છે કે (નાટકમાં) રસતું આસ્વાદન તે (ગીત) દારા જ 
થાય છે?” 


ફસ સમ્પ્રદાયાને ઇતિઠાસ કછ 


'ભ્રતિભા'ના વિષયમાં પણુ પ્રતિભાની અનુગ્રેરણાને કવિનો મુખ્ય ધમ' ન્નહેર કર 
આત્મવાદી કાવ્ય-સિદ્ધાન્તનું જ પોષાગયુ કરવામાં આવ્યું છે. ર્સ-સિદ્ધાન્તના વિકાસમાં 
ભટ્ટતોતતું મોટામાં મોટું અપપણ એ છે કે તેમણે અત્ય'ત સપણ શ”્ટોમાં રસયક્રતી અ'તર્ગત 
કવિના અનુભવનો પાગુ સમાવેશ કર્યો છે અતે આ પ્રકારે સાધારણીકરણુની પ્રક્રિયામાં નાયક 
અતે સહેદયતી વચ્ચે માષ્યમર્ષે કવિની પ્રતિટ્ઠા કરી છે. સાયજહ્થ થવે: થોતુ: સમાનોડ્નુ- 
સવત્તત્તઃ । પ્વન્યાલોકલે[ચત (ચૌ સ. સી. ૧૯૪૦) પૃ. ૯2 

ખરેખર સાધારણીકરણતી વાત કવિ વિનતા પૃરી થઈ શકે નહી”. રસતા પ્રસ'ગમાં 
કવિની ઉપેક્ષા હોવાને કારણે ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રતું એક મહત્તતું અગ એક દદ અધૂરર 
જ રી ગયું હતું. ભટ્તોતે એ તરક ષ્યાત ખે'ચી મોગ્ય દિશાદશન કરાવ્યું” હતું પરતુ 
તત્કાલીન શાસ્ત્રીય પર“પરામાં એ વાતને! સાચા રપે પ્રવેશ ન થઈ શકયો. 

રસ-સ'પ્રદાયના મૃખ્ય આચાયર" અભિતવગુ'ત છે. એમની ક્રાન્તદશી* પ્રતિભાઓ 
રસસિદ્દાન્તના ઇતિહાસમાં ક્રાન્તિ શરછ. કાવ્યશાસ્ત્ર સંબધી એમના ખે ત્ર'થે છે : 
પ્વન્યાલોકલોશ્રન અતે અભિનવભારતી. ધ્વન્યાલેકલોચનમાં એમણે આન દવધનના “્વનિ- 
સિદ્ધાન્તને વિશદતાથી સમજાવ્યો છે અને અભિતવજારતી નાટયશાસ્ત્રતું ભાષ્ય છે જેમાં _ 
ભરતના નાટયસિદ્ધાન્તોની ગ'ભીર દાશ'નિક ચર્ચા કરી છે. અભિનવના વિષયમાં એ પ્રશ્વ 
થઈ શકે કે તેએ। કે રસવાદી છે કે ધ્વનિવાદી ? 

ખ્રેખર તો રસ અને રસ-પ્વનિમાં કોઇ ખાસ ભેદ તથી પરતુ રસ-સ'પ્રદાય અને 
પ્વતિ-સ'પ્રદ્યાયતે। વ્યાવદારિક ભેદ તો! સપણ છે જ. વતષમાન વિવેચનની પરિભાષામાં તો આ 
અવુભૂતિ અને કલ્પનાના પ્રાધાન્યનો ભેદ છે. બન્ને સ'પ્રદાય અનુભૂતિ અને કલ્પનાને 
અનિવાય* રપે અન્યોન્યાશ્રિત માતે છે પર'છુ બલાળલતી કસે।?ી પર કશ્ષતાં અભિતવનો 
રસ પ્રત્યેનો ઝોક છતે થઈ જય છે. 

₹- લેત સસ ણ્વ વસ્લુત ત્રાત્તા, વસ્ત્વતગારઘ્યની છુ સર્વથા સ્સં પ્રતિ પર્યવસ્મેલે રતિ 
વાસ્ળ્ાઇુત્જવ્ટ તાતિત્વસિત્રાયેળ ઘ્વતિઃ શાવ્યસ્યાત્મેતિ તાથાન્યેનોવતન્‌ । 

(ધ્વન્યાલોકલેચન, ચૌ. સ'. સી. પ્ર-૮૫) 
આથી રસ જ વસ્તુતઃ કાવ્યનો આત્મા છે, વસ્તુ અતે અલ'કારપ્વતિને ત્યારે 
કાવ્યસજ્ઞા પ્રાપ્ત થાવ છે જ્યારે તે રસપય'વસાયી બતે છે. એ બ'તે પણુ વાસ્યાથ'ની સર- 
ખામણીમાં ઉત્કૃછ્ટ હોવાને કારણે સામાન્યતઃ ્વનિતે કાવ્યને! આત્મા કહેવામાં આવ્યે। 
છે. 
ર્‌. થથોવતમ્‌-- 
ઘર્માર્થજામયોહોબુ વંચ્ક્ષન્યં વતાતુ તત । 
જસોસિ વસિ પ્રી સ સાધુવતવ્વતિષેવળમ્‌ ।। દૂલિ ।। 





$. ક્રછા નવતવોત્લેલશાલિની વતિમાં મત્તા | 
તરસુત્રાણના ગીવ વર્શનાસિણુનઃ વાવિઃ 11 _ 
(હૈમચ્'દ, કાગ્યાડુશાસન પૃ, ટ પ૨ કાવ્યકૌતુકનુ' અવતરણ) 


૩૮ રસર્-સિદ્ધાન્તં 


તચાષિ તગ પૌતિસ્વ પ્રઘાતતસ્‌ 1 અસ્યવા ઘસુસપિતેસ્થો વેરાદિસ્યો સિત્રલોમતેસ્વરસે- 
તિહ્ાતારિમ્યો ચ્યુસ્વતિ્ેજુમ્વઃ વેડત્વ જા્વસ્વસ્થ વયુત્વત્તિદ્સો્જાયાસમિતત્વતક્ષળો ધિક્ષેવ 
ફાઉ ત્રાઘાસ્વેસનનસ્ટ ણ્યોવતઃ 1 સુર્ય મેષ્યુત્પ્સેસષ ત્તાતસ્ટ ણ્વ પારકોસ્તજં સુલ્યં જત 1 
કહેવાયું છે કે-- 
સત્કાવ્યના સેવતથી ધમ, અથષ, કામ, અને મોક્ષ તથા કલામાં નિપુણતા, ઝી્તિ 
અને આન'દતી પ્રાપ્તિ થાય છે. 
તો પણુ તેમાં આનદ જ પ્રધાન સ્થાને છે. નહીં' તો ગ્રેભુસમ્મિત પહ્દતિતું અવ- 
લમ્બત કરવાવાળા વેદદાદિ, મિત્રસમ્મિત પદ્ધતિના અનુયાયી ઇતિહાસ વગેરે અને કાન્તા 
ન્ડ ક ટવ દિ જ 
સમ્મિત શૈલીનો આશ્રય લેવાવાળા કાવ્યમાં શુ વેશ્િષ્ટય રહે ? આન દની પ્રધાનતાને કારણે 
જ કાવ્યની આ વિશેષતાનો નિદે"શ કર્યો છે. ચતુવ'ગ'ની વ્યુત્પત્તિમાં આન દ જ ઝુખ્ય અને 
અ'તિમ ફળ છે. (બ્વન્યાલોકલોથન, પ. ૪૦-૪૧) 
રૂ ત્રાઘાસ્યારિતિ । રસપર્ષવસાનારિત્યર્ય: 1 તાવસ્સાતાલબાસ્તાવાય ત્તાસ્યસાવ્ર્વ- 
તક્વવારિલ્તેષ દસ્ટવસુરઘ્સેરષિ ગોવિતત્વમોચિસ્વાયુવસધિત્તિ માવ: 1 
“રસ અતે ભાવ ગેધાન હોય છે. એમ કહેવાનો આશય એ છે કે ચવષ્ણાતું પય- 
વસાન રસ અને ભાવમાં જ થાય છે. જે કે વસ્તુ અને અલ'કારમાં કાવ્યાસ્વાદનની વિશ્રાન્તિ 
થતી તો પણુ ખીન્ન શબ્લ્બાધની સરખામણીમાં આમાં પણુ ફ'ઈકે વિલક્ષણુતા હોય 
ઔચિત્યે કારણે એને પણુ કાવ્યને પ્રાણુ કહો છે. (એજન-પૃ-૯૦) 


આ અવતરણે।થી સપણ થાય છે કે ધ્વનિકારનો રસ પ્રત્યે પહ્પાત હોવા છતાં પણુ 
વસ્તુ-અલકાર પ્વનિતે એએ મુક્ત ભાવે ગ્રહણુ કરે છે ત્યારે અભિનવ રસ ગ્રત્યે 
નિતાન્ત આમ્રહ સેવતા હોવાતે કારણે એ બનેને મહામહેનતે સ્વીકારે છે. 

મૂળા લેખક અતે ભાધ્યકાર વચ્ચેનો આ દષ્ટિલેદ અત સુધી રલા કરે છે. 
ખરેખર તો અભિનવનો દાશ'નિક મત શૈવાદૈત છે, જેનો મુખ્ય આધાર પરમ 
તત્વની આન'દમયી-અદત સ્થિતિ છે. શેવાદ્દેતતું આધારભૂત આન'દતતત્ત અર્દેત હોવાને 
કારણે અખંડ અને અનાદિ છે. એની ઉત્પત્તિ ચતી તથી--માત્ર અભિવ્યકિત ચાય છે. આ 
ગ્રમ્ેરે રૌવાદ્દેતના અભિવ્યાકેતવાદને આન જવાદના સાધક સિદ્ધાંતના ર્ષમાં આચ્દ સાથે 

ય જ છે." અંભિનવગુપ્તે આ માટે જ રસસિદ્ધાંતના સાધક રૂપમાં ખ્વતિસિદ્ધાંત 
દ હણુ કર્યો છે. મૂછ તો તે રસવાદી જ છે, વ્ય જના (વાતે) પણુ એમને પોતાની 
પુદ્દિતિ માટે અનિવામપણે સ્વીરાર્ય છે- બતે શિદ્દાતો પ્રત્યે 


ર્સનિધયક ધારણાની યુ 
આચાયતી આસ્થાતું આ જ સ્પષ્ટ કારણુ છે. શિવતઃતત્ત અને રસતત્તના ચા સબંધને 


એમણે અનેક જગ્યાએ વ્યક્ત ટર્ષા છે. 
?- સંતતાર્તાટ્ઘગતતયાતવોગલતાઝુશમ્‌ 1 
ઝલમાલ કિયાં પત્છુઃ સરસ પર્યુવાસ્નટે પ 






અઆલિનેત સ્વીક 


કષ 
પ 


ર્સ-સમ્પ્રદાયનો ઇતિહાસ ફહ 


--સ'સારરપી નાટયની ઉત્પત્તિ અને સ્થિતિનાં (#મશઃ) ખીજ અતે લતાને ધારણુ 
કરવાવાળી ભગવાન શજિવતી ર્સમયી અતે મંગલમષી જકમૂતિ'ની અમે ઉપાસના 
કરીએ છીએ. 

૨, ચાવસ્તિત્તટ્ય્યર્લવિત્તતટિજસ્વરનિર્વાસ્વરમત્માર્પવિત્રતા ત આતા મપવત રૂથ 
તાવચ્છિક્ષાશતરાવિ વેચિત્ર્વતનાટૂય્યશ્‌ । 


--જયાં સુધી ભગવાન (શિવ) ની જેમ આપણા હદયમાં રસદ્દારા ઉત્પન્ન સૌ'દય* 
અને પ્રરૃખ્ટ આન'દથી પવિત્રતા જન્મતી નથી ત્યાં સુધી સે'કડો વાર શીખવવા છતાં 
(અભિનયમાં અપેક્ષિત સ્વાભાવિક) સૌ'દય* આવી શકતું નથી. (હિન્દી અભિનવભારતી, 
પ. ૧૨૫) 


ખજે ઠેકાણે ધ્વન્યાલોકની ટીકા- લેોચનતા મગળાચરણ્‌માં સરસ્વતીતત્ત્વને। પણુ 
રસતત્ત સાથે સ'બ'ધ સ્થાપિત કર્યો છે. 


સમર્વ્ાવત્રસ્યં નિઝરતમતત્તારયતિ ત્ર । [્વન્યાલોકલેોચન ( કાશી સ. સી. 
ચૌખમ્ખા 7 પૃ. ૧] 


પાધાણુવત્‌ નીરસ જગતને જે (સરસ્વતી તત્ત્વ) પોતાના રસભારથી સરસ અતે 
સારવત્‌ કરી દે છે. 


પોતાના દશષન ત્ર'થામાં અભિનવગૃપ્તે પ્રત્યભિન્તાદશ'નના પ્રકાશમાં રસતત્ત્તતી અપૂવ' 
ચર્ચા કરી છે અને આ ખાજુ આઅભિનવભારતી તથા પ્વન્યાલેક્લોચનમાં મૂળ 
કારિકાએની વ્યાખ્યા કરતાં સાથે!સાથ રસ-સિદ્ધાંતનતા લગભગ બધા જ મુખ્ય વિષયો. પર 
સ્વત'ત્ર અને ગભીર વિચાર વ્યક્ત કર્યા છે. આને। વ્યાપક પ્રભાવ ભારતીય ર્સશાસ્ત્ર પર્‌ 
આજ સુધી અક્ષુણ્ણુ છે. રસશાસ્ત્રમાં અભિતવે અનેક કાન્તિકારી સિદ્ધાંતો સ્થાપ્યા છે જે 
આજે પણુ ગે જ પ્રકારે સ્વીકારાય છે. * 


(૧) રસના સ્વરૂપ અતે નિષ્પાત્તના વિષયમાં એમણે પોતાના પૂવ આચાર્યોના 
સિદ્ધાંતો ઉત્પત્તિવાદ, અનુકૃતિવાદ તથા ભુકિતવાદ વગેરેનો સખત શખ્દોમાં વિરોધ કર્યો છે 
અતે અભિવ્યકિતવાદની ૬ઢ દાશનિક ભૂમિકા પર સ્થાપના કરી છે. (જુગ - હિન્દી 
અભિનવભારતી અ-૬) -એમણે રસતી અતુકાય5ગત તથા નટગત સ્થિતિને નકારી સહદ્યગત 
સ્થિતિના સિદ્ધાંતને જ માન્ય કર્યો અતે આ રીતે રસના વસ્તુનિષ્ઠરૂપતું ખ'ડન કરી શુદ્ધ 
વ્યકિ્તાનિષ્ઠ અથવા આત્મનિષ્ઠ “આસ્વાદ'રૂપનું પ્રતિપાદન કયું". ભટટનાયકતા જુકિતવાદમાં 
દૈતની અંવસ્થિતિ અથવા આભાસ નિશ્ચિત રૂપે હતો. અશભિનવગુપ્તે રસના અખ'૩ 
અદદૈત અસ્તિત્વની સ્થાપના દૃઢતાથી કરી. 


અસ્ન્તતે તુ સંવેટ્નમેવાનન્ટ્યતમાસ્વાસતે 1 (એજન, પૃ. ૫૦૪) 
સાંખ્યના મતથી પ્રભાવિત રસના સુખદુઃખાત્મક સ્વરૂપતું ખન આમ તો ભદ્ટતાયકે 


૬૦ ર્સ-સિદ્ધાન્ત 


૨૯ 


હતું પણુ અભનવગુપ્તે શૈવાદદૈતના પ્રકાશમાં એતું સ્પષ્ટ શખ્દોમાં નિરાકરણુ કરી 
રસતું એકાન્ત આન'દમય અસ્તિત્વ સિદ્ધ કરી દીધુ. 


ક્૩ુણ 


સસ્મે ત્વારિત્સેત શ્ોજારીનાચત્ર સળણઃ । સ સ ત ઘુસતઃ । સામાગિકાતો હિ વેપ 
તાટ્યં ત શોજાદિજતતલ 1 (ગ્મેજન, પૂન ૫૦૦) 


ગયા દૃષ્ટિએ આંભિનવગુપ્તે રસની અભિવ્યકિતતું ઝુખ્ય માધ્યમ રૂપકતે જ માન્યું 
છે પણુ પ્રબંધ કાવ્યમાં પણુ ભાધા, વેશ વગેરેતી કલ્પતા તથા વણ્‌'તચમત્કાર દ્રારા રસતું 
અસ્તિત્વ એમતે સર્વથા સ્વીકાય' છે અને પ્રબ'ધતું ઉપજીવ્ય હેવાતે ફારણે સુક્તકમાં પણુ 
સ્વીકારે છે કેમકે એમાં સહેદ્યભાવક પૂર્વાપર ઉચિત (પ્રસંગ વગેરેની કલ્પતા કરીતે) અહી, 
આ સમયે, આ ગ્રકારના (આ શ્લોક) તો વકતા છે-આ પ્રમાણેની ઘણી બધી ભૂમિકા 
ખાંધી લે છે 

તદ્પતતમર્વળપા સુ પ્રવસ્ધેમાષાવેપપ્રવસ્યચિત્થારિત્વતાત્‌ 1 તટુવગીવનેત મુષતજે । 
તથા અ તત્ર સટ્ટા? પૂર્વાવરણુતિતે વરિતરવ્વ રમત વવતાસ્વત્તવસરે' છત્યારિ વદૂતરં 
પોટવતન્યં સ્વં વિર્ધતે 1 (એજન, પૃ. ૪૯૨) 

આ ગ્રકારે રસવત્તાની દૃષ્ટિએ કાવ્યપ્રકારેને કેમ તીચે પ્રમાણે છે 

રૂપક - ગ્રખન્ધ - ક 

(૨) અભિતવના મતે જે કે રસતી સિદ્ધિ કેવળ વિભાવ, અતુભાવ અથવા 
વ્યભિયારીના પ્રાધાન્ય દ્વારા પણુ મ શકે છે પણુ એને પૂણુ" ઉત્ક” રસનાં અગોમાં સમ- 
પ્રાધાન્ય દારા જ સ'ભવ છે. િન્છુ લમપ્રાયાસ્મ છ્વં રસાસ્વારસ્યોસકરષ: (એજન, પૃ. ૪૯૨) 

(૩) અભિનવે ભરત અને પોતાના ગુરુ ભટ્ટ તોત પાસેથી દષ્ટિ મેળવી કવિગત 
રસની અત્ય'ત સ્પષ્ટ વ્યાખ્યા કરી છે. ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં ટવિગત રસનો આટલે 
પ્રમાણુપૂવ"કતે ઉલ્લેખ ખીજે ક્યાંય મળતો નથી. 

પ્ાિમતસાધાત્નોમૂતસથિત્યૂતક્ત જાવ્યપુરત્સરો નટવર | સજ ચ સંથિત્‌ 
વસ્માર્યત્તો ₹સઃ 1 તામાસિકસ્થ ત્તપલીત્યા વસીજ્તસ્વ પક્તારવોસારયુુગાં થિસાવાથિ- 
વ્રતોસિરિતિ 1 તવેવં સૂલવોગલ્યાનીયઃ જામતો રઃ ॥ 

--એ કવિગત સાધારણીભૂત રસસ'વિદ મૂલક કાવ્ય દ્વારા નટનો વ્યાપાર થાય છે. 
ગમે જ કવિગત સ'વિત્‌ ખરેખર રસ છે. એની ગ્રતીતિને વશ બતી એ (ડવિગત રસથી 
ગ્રભાવિત બની) સામાજિકતે અપોદ્દારણુહિ-એટલે કે અન્વય-વ્યતિરેક વગેરે દારા અ'તમાં 
વિભાવ વગેરેની પ્રતીતિ થાય છે. આ કારણે કવિગત રસ મળ બીન્ત્ર્પ હોય છે. 

(હેન્દી અભિતવભારતી, પ્ર. ૫૬૫) 
આગળ કવિગત રસ અને સામાજિટગત રસના પરસ્પરના સંબંધની વ્યોખ્યા કરતાં 
આચાય'શ્રી લખે છે : 


રસ સમ્પ્રદાયતે! છતિહાસ જય 


જાદુ સાતાસિજલુલ્લ ણવ 1 લત હોક તુમારી ચેસ્સવઃ દત્યાદિ મત્તન્ટ્કર્થરા- 
ચાવે । તતો યુકત્યાસીય જાલ્વસ્‌ 1 તત્રમુવ્વદિસથાસોથોડિનમાદિકટય્યાવરઃ 1 તત જત- 
સ્થાતોથઃ સાતાસિજ્સ્લાસ્વારઃ 1 તેત રતતથમેવ વિશ્વસ્‌ 1 

-ફવિ સામાજિકતા જેવો! જ છે. એટલા માટે આચાય આન વધતે લખ્યું છે કે જે 
કવિ શગારી હોય તો આખુ જગત રસમય ગની ત્ય છે અને કવિ વીતરાગ હોય તો 
આખુ કાવ્ય નીરસ બની ત્તય છે વગેરે (ધ્વન્યાલ્ષેક, 2-૪૨). એ ખબીજરપ કાવ્યગત 
રસમાંથી ઇહ્રપ કાવ્ય ઉત્પત્ર થાય છે. એમાં મુ"પર્ષ અભિતય-તરને વ્યાયાર-હેય છે 
કળરપ સામાજિકને રસાસ્વાદ હોય છે. આથી જગત રસમય જ બતે છે. (હિન્દી અભિનવ 
ભારતી, પક ૫૧૫) 

(૫) ભરતે ઔષધિ, વ્ય'જન વગેરેનાં ઉદાહરણો આપી રસ પરિષાકની ચર્ચા કરી છે. 
અભિવવે શાસ્ત્રીય દષ્ટિ એતે વિશદ કરી રસતા પરિપાક અતે આસ્વાદના પ્રશ્નો પર 
પુષ્કળ પ્રકાશ પાડયો છે આ જ પ્રમાણે રસતા ઉત્પાઘ-ઉત્પાદકના સબ'ધ પર પણુ 
અભિતવભારતીમાં સ્પષ્ટ ચર્ચા છે. ભરતે આ વિષયમાં માત્ર એટલુ' જ કહ્યું છે ડે શ'ગારથી 
દાસ્ય, શોદ્રધી કરૃણ, વીરથી અદભુત અને બીભત્સમાંથી ભયાનકની ઉત્પત્તિ થાય છે. કેમકે 


શૃ'ગારતી અનુકૃતિ હાસ્ય છે, રૃદતું કમ કરુણ છે, વીરતું કમપ અદ્ભુત છે અતે ન્યાં 
ખીભત્સનું દશન થાય છે ત્યાં ભયાનક રસ જ સમજવે। જઇએ. 

અભિનવે વિસ્તારથી શ્ઞાસ્ત્રીય પહ્તિથી આ સ'બ'ધના (૧) અવુકૃતિ અને 
આભાસ (૨) વ્યવહિત ફળ (૩) અવ્યવહિત કળ (૪) હુલ્યવિભાવત્વને કારણે આક્ષેપ- 
આ ચાર ર્પોમાં વિશ્લેષણુ ક્યુ” છે. 

(5) લેલ્લટે રસો અત'ત છે તેમ કશ્યું હું. તેતો વિરોધ કરી અલિનવે રસતી 
સ“ખ્યા નવ જ માની છે અને શાન્તરસને મડારસ ગણ્ષો છે. શાન્તરસ પ્રત્યે એમતે। પહ્ય- 
પાત એટલે! બધે છે કે તેએ વારવાર નાટ્યશાસ્ત્રની એક એવી આદૃત્તિની હવાલે આપે 
છે કે જેમાં ભરતે ષોતે જ શાન્તરસતા પ્રભાવતે। સ્વીકાર કર્મો છે. શાત્તની સાથે શગારતું 
વિવેચન પણુ અભિનવભારતીમાં વિસ્તારથી કરવામાં આવ્યું છે. 

આ પ્રમાણે રસ પ્રત્યે અભિનવને। આગ્રહ અસ દિગ્ધ છે. એમતું રસવિવેચન વ્યાપક, 
ગ'ભીર અને પ્રબળ છે અને આ દઘદ્િએ ભારતીય રસશાસ્ત્રમાં એમતું સર્વોચ્ચ સ્થાન છે. 

રાજરોખર (જે કાલકમ અતુસાર તો અભિનવચુષ્ત પહેલાં થઈ ગયા)ને। મુખ્ય 
વિષય કવિ-શિક્ષણુ છે પણુ એમના વિવાદની સીમા અત્યન્ત વ્યાપક છે અને એમને! દૃટ્દિ- 
કોણ પ્રમાણુમાં આધુનિક છે. એમતું રસવિવેચન સક્ષિષ્ત છે પણુ રસના મહત્ત્વના વિષયમાં 
ગમની દૃછિ સવથા અનાવિલ છે. 

ક્ષટટાથો' છે શસ “ર માટ “7 જાઆળમીમાંજ (ટિન થન) ઇ૦ ર૪ 

પાતાના પુત્ર કાવ્યપુસ્પને સરસ્વતી કહૈ છે કે શબ્દ-અથ* તારું શરીર છે અતે 
રસ આત્મા છે. આગળ જતાં અચ*વ્યાપ્તિના વિષયમાં ભટલોલટ્નું અવતરણુ લઈ એમણે 


હ 


જર રસ-સિહ્ધાન્ત 
ફરી રસતા મહત્ત્વનું પ્રતિપાદન કયુ” છે : 
રસયત છવ મિયન્યો ઘુવતો ત સોર્સસ્થ 1 જાચ્યમીમાંથા (હિન અસુર) ૧૦ ₹(૦ 


પ્રકૃતિ અથવા ભૌતિક જીવનના પદાર્થોતું વણુ'ન ગમે તેટલું સુંદર હોય, મહત્વપૂર્ણ 
હોય પણુ રાજશેખરના મત પ્રમાણે કાવ્યને માટે પર્યાપ્ત તથી. એને માટે રસાનુફૂલતા 
અનિવાય' છે. 


સંગતપુષ્વાવતયતતન્વ્યાત્તર્દ્રોરયાસ્યાવર્યામણ્‌ં ॥ 
તરતલયવિ તાસિ વદુતં પ્રજ્તતરસાનાસ્વિસ સ્તયેત ॥ 
વ્યમીમાતા (ટિન ગયુજ) ૧૦ €૬૬ 


જલકીડા, પુભ્પાવચય, સન્ષ્યા અને ચદ્રોદય વગેરેના વણુષત સરસ હોવા છતાં પણુ 
વધારે પ્રમાણમાં ન હોવાં ન્નેઇએ, એટલું જ નહી પણુ પ્રેસ્તુત પ્રસંગ અથવા રસની 
વિરૃદ્ધ પણુ ન હોવાં જેઈ એ; 


થસ્તુ લરિટિદ્રિતામરયુસ્તુરમસ્થાટ્વિનને પતત: । 
કમવિશષવિતહ્યાસિજસો વિતતધિયાં તો સતઃ સ ફૂ ॥1 
ભવયવીમાસા (હિન ગગન) ૧૦ ૬૬? 


કવિગણુ નદી, પવર્ષત, સમુદ્ર, નગર, ધોડા, હાથી, રથ વગેરેનાં વણું તેમાં જે પ્રયત્ન 
કરે છે એ એમતી કાવ્યરચનાશક્તિનો પ્રચાર માત્ર છે. મમત વિકાત એતું ઊચુ' મૂડ્ય 
આંકતો તથી. 

ઉપયુક્ત પાર'પરિક અવતરણે આપીને રાજ્શેખર એની સાથે પોતાની પૂરી 
સ'મતિ વ્યક્ત કરે છે. સામ ટ્તિ યાથાવરીથઃ અર્થાત્‌ યાયાવરીય કહે છે કે આજ યોગ્ય 
છે, આ વિષયમાં રસને તો વસ્તુ-સૌ'દયષ્થી ભિન્ન ભાવ-સો'દ્ય'ના અથષ્માં શુદ્ધ રસ- 
શાસ્ત્રીય પ્રયોગ કર્યો છે. 

ભારતીય કવિતા પ્રાકૃતિક સૌ'દયષ્થી ઝળહળે છે તો પણુ ભારતીય રસ- 
શાસ્ત્રમાં પ્ર્કૂતિને આલ'બનતું સ્થાન ગ્રાપ્ત થઈ શકયું નથી, રસ-પરિષાકને માટે માત્ર ક્રિયા 
પૂરતી નથી- ગ્રતિક્રિયા પણ ગેટલી જ અગત્યની છે આ દદ પ્રતિક્રિયા કરવાની શક્તિથી 
વર્ગચેત પ્રર્ફાવે રસર્પારેપાકને માટે પર્યાપ્ત સિ થઈ શકી નહિ. રાજ્શેખરે નવમાં અધ્યાયમાં 
ભારતીય રસશાસ્ત્રના આ મછુત્તપૃણું" ત*યતું પેતિપાદન કર્યું છે. એમતેો સ્પ મત છે કે 
ગ્રફાતિનાં રમણીય હશ્ોનાં વર્ણન આકર્ષક હોય છે પર'છુ એનામાં રસવત્તા માનેવભાવના- 
એના સસ્પરશ'થી જ આવે છે. સરિતા, પવ ત, સસુ&, તુરગ, રથ વગેરેનાં વણુ નોમાં કેવી- 
રીતે માનવ ભાવનાના સ્પશષ્થી રસવત્તા આવે છે એની ચર્ચા એમણે યોગ્ય ઉદાહરણો 
આપીને કરી છે. એક ઉદદાહરણુ જેઇ :-- 


ફસ-સમ્પ્રદાયનો ઇતિહાસ ડુ 


તત્ર નવીવષનતવત્ત--- 


છ્તાં વિતો૧વ તતોરરિ ! તાજ્રવળી- 
મલ્મોસિર્વો વિકૃતગુવિતવુટો#,તાનિ 1 
થ્યા: યયાતિ ૧રિનારિજ ઇતર 
વાનઅુવાં વરિનમસ્તિ વવોઘરઘુ 11 


હે કૃશોદરી ! સમુદ્માં સંગમ પામતી આ તાસ્રવણી* નદીને જે, છીપલાંઓના 
સપૂટમાંથી નીકળતાં એતાં જલકણુ, સુંદરીએના વિશાળ સ્તતતટો પર મે])તીઓના 
હારની જેમ શોભાયમાન લાગે છે. (એજન પૃ. ૧૧૧) 

અહી' નદીનું વણુ“ત માતવસો'દય* અતે માતવલાલસાના સશ્પશ'થી રસવત્તાતે 
પામ્યું છે. 

રાજ્ગેખરે જૈતાયાર્ય પાલ્યકીતિંર અને પોતાની પત્તી અવન્તિસુંદરીના મતને 
ઉદ્ધુત કરતા “રસની એકાન્ત આત્મપરક સ્થિતિઃતે। સિદ્ધાન્ત સ્થાપ્યો છે 


૧. “વસ્તુનું રપ ગમે તેવું હોય, રસવત્તા તે! કવિની પ્રકૃતિ ૫ર આધારિત છે”. 
(પાલ્યકીતિ”) 
૨. “જોઈપણુ વસ્તુતું સવરપ તિયત નથી, પ્રત્યેક વસ્તુ અનિયત સ્વભાવવાળી છે”. 
(અવત્તિસુંદરી) 
રસતું આ કવિગતર્‌પ ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં નિશ્ચિતશ્પે સ્વીકારતું રહ્યું છે. 
પાછળથી સહદયગતરૃૂપતે। એટલે। પ્રસાર થયે! કે કવિગતરસની વાત તેનાથી એક પ્રકારે 
શ્યાચ્છાદિતિ થઈ ગઈ. અલમત્ત મૌલિક ચિંતન કરવાવાળા આચાય* રાજ્શેખરે તો કવિગત 
રસની સ્પષ્ટ શખ્ટોમાં ચર્ચા કરી છે. 


આ યુગમાં રસસિદ્દાત્તતું સ્પષ્ટ સમથ*ન દશરૃપકમાં છે. આ શ્રન્થ ભરતના નાટય- 
શાસ્ત્ર પર આધારિત છે. આથી રસપ્રત્યે પ્રન્થકાર ધત'જય અતે તેના સમકાલીન વૃત્તિકાર 
ધનિક બન્નેની નિ'્ઠા છતી થાય છે. દશરપકતા ચતુથ* મપકાશમાં રસતું સવરપ, સ્થિતિ, 
કાવ્ય અતે રસતો સમ્બન્ધ, રસને! વિરોધ અને એતે પરિઠાર, શાન્તરસ અતે નાટકમાં 
એની અલ્ટ્ધિ, વિભિન્ન રસનાં અગે અને મુખ્ય ભેદો--ગેરેતું પ્રતિપાદન વિસ્તારપૂવ*ક, 
સ્પખ્ટશેલીમાં કયુ” છે. ધન'જય અને ધનિકના મત અતુસા૨ કાવ્યતે અથ* ભાવ-વિભાવાદિ 
તિરૂપક શબ્દાથ* છે વળી એમને1 રસની સાથે વ્ય'જક-વ્ય'ગ્ય સમ્બન્ધ નહિ, લાવક-ભાવ્ય 
સમ્બન્ધ છે. આમ એમતી પર આનન્દવધ'ત અને અભિનવની પરમ્પરાથી ભિન્ન-લોલ્લટ, 
શ'ઝુક અને ભટ્તાયકતો પ્રભાવ સ્પષ્ટ દેખાય છે. પ્વાતિવાદ્વું ખ'ડત કરીને એમણે રસ, 
માત્ર શખ્દાથ'તું મૂળા અને એકમાત્ર તાત્પય* છે તેમ જહેર કયુ” છે : 


ઘતવ્વશવરતાં ચાત્વયવ્મતિરેકાસ્થાં નિસ્તિશવસુલાત્યારવ્વતિરજેળ પ્રતિષાયપ્રતિ- 


વાવવયોઃ પ્રયોઞતાત્તરનુવલવ્વે: સ્વાતન્યોર્સૂતિરેવ જાર્વત્વેનાવવાર્યતે 1 


૪૪ રસ-સિદ્ધાન્ત 


ઉ દશામાં કાવ્યનો શબ્દોના વિભાવાદિ ર૫ અથ* સાથે અન્તય-વ્યક્તિરેક 
રેપ સમ્મન્વ હોય છે. (એકના હોવાથી જ ખીનનું અસ્તિત્વ હોઈ શકે છે.) આ કાવ્યોપાત 
શખ્દાનો વિભાવાદિમાં જ નિરતિશય મુખને આસ્વાદ--રસરૂપ અલૌકિક આન'વી 
ચવ'ણા--તહીં' પામી શક તે ઝે ઝે કા 
ક. ન ન રિ કયે રસ એનો પ્રતિપાઘ છે. આ પ્રમાણે કાવ્યમાં 
યજાયેલા શબ્દોની પ્રનત્તિ, એ શખ્દોના પ્રયોગ, વિભાવાદિ સ્થાયિભાવ અને રસને માટે 

ક 
ચાય છે. આમાં પણુ વિભાવાદિ, સ્થાયિભાવ તથા રસના પ્રતિપાદક છે--રસ અતે ભાવ 
શ 
એના પ્રતિપાદ્ય છે. કાવ્ય, કાવ્યોપાત્ત શબ્દ, વિભાવાદિ, સ્થાયિભાવ અને રસના પરસ્પર 
સમ્બન્ધોતી પર્યાલોચના કરતાં કાવ્યરૂપ વાકયતું આપણુને માત્ર એકજ કાય" અથવા 
પ્રયોજન સહેલ્યતા ચિત્તમાં આન'દતે। ઉદ્દભવ કરવાનું વાગે છે. આ પ્રયોજન સિવાય 
ત જ્‌ ષક ન 
ફાવ્યનું અન્ય કોઈ પ્રયોજન જણાતું તથી. આ સિવાય ખીજ કેઈ કાવ્ય-પ્રયોજનની ઉ 
લખ્વિ થતી નથી. આથી આન'દેદ્ભૂતિ જ કાવ્યનું કાય" મનાય. 
હિન્દી દશશ્ષક--ડો, ભોળાશ'કર વ્યાસ પ્ર. ૨૩૯ 
ર્સતે। અર્થ' ધન'જન અને ધનિકને મત સામાન્ય કાવ્યચમત્કાર્‌ નથી. રસને] અથ* 
આનં'દોદ્ભૂતિ છે, જે વિભાવાદ્થિ યુકત સ્થાયિભાવને કારણે થાય છે. 
તટુર્સૂતિનિમિત્તત્વં « વિમાવાહિસિસુળ્ટસ્ત દ્થાયિત ણ્યાવપમ્તત્તે । 
ર્ન ૬૦ ₹૦, (૦ ર્‌૩હ 
રસતે દશરૂપકમાં એના શુદ્ધ પારિભાષિક અથ'માં-સ્થાયિભાવના આસ્વાદરપમાં જ 
ગ્રુહણુ કરવામાં આવ્યે! છે. 
મહિમ ભટ્ટ 
આ યુગતા બીન્ત મેધાવી આચાય* મહિમભદ્દે ષ્વનિવાદ્તું પ્રખળળ ખ'ડન કરતાં 
કાવ્યતી રસાત્મકતાતું સ્પષ્ટ શ”્ટોમાં અતુમે!ઃન કયું. 
પ્તર્ઘમાત્રસ્ય ઘ્યાસિલ્લવરેક્ષવિપયત્વેસેણ્ટ્લ્વાત તત સ્સાત્તરત્યોવતતાર । 
રત્રવિતવિનેજ (ચૌ૦ લન) પ્રવમ વિમર્થે, ૬૦ હૂર 
--પ્વનિનો વિષય કાવ્યમાત્ર છે. (કાવ્યતો કોઇ વિશેષ પ્રકાર નથી) ખરેખર 
કાવ્યત્વ તો રસ હેય ત્યાં જ હેય. 
તસ્ય રતસાદ્મવતાસાવે મૂત્યવરવા જાવ્યવ્યવરેશ છવ ત સ્ઘાત્‌, કિમત વિશિદ્ટલ્યત્‌ । 
વજ્ર, ૬૦ દ 
રસાત્મકતાના અભાવમાં કાવ્યનો વ્યપદેશ જ ન રહેતો હોય તોપછી વેશિણયની 
તો વાતજ કયાં રહી ? 
આમ એમણે અત્યત સ્પષ્ટ શખ્ટ્વોમાં એ સિદ્ધ કયુ” છે ફે કાવ્યતો આત્મા સસાદિ 
જ છે. એમાં કોઈ નો મતભેદ ન હોઈ શકે. 


રચ સમ્પ્રદાયને। ઇતિહાસ પે જપ્‌ 


ઘતલ્યસ્તાસ્યનિ તંજ્િરિ સ્તાહિસ્જે ત વ્સ્ય્સિટિમતિઃ । લદ 


તપ્ત 
૦ 

૩ 
9 
મની 


આ રસતું મહત્તત અપૃવ* છે. 


વાટ્યારથ ક વામાત્તાત તતઃ તમ્ય સ્તો સ્તો । 
તલાસ્વારમરંવમત્રો છૃવ્યત્મન્તશલ: ક્ષળસ્‌ ॥ 
તતો ાવપવસ્વાસ્ત સ્થસ્ધાર્વાસ્યતો 1સતિઝાઃ ॥ 
લ્વગ્તત છાલનિવ્યન્યો વેત તપ્વસ્તિ યોમિતઃ 11 યટી ઇુ૦ £૪ 


રસના અભાવમાં તો પ્રહેલિકાદિ જ શેષ રહી ન્નય છે--કાવ્ય નહિ. આ તર્ક 
પ્રમાણે મહિમભટ્ટ કાવ્યના ભેદો સ્વીકારતા નથી. રસધ્વનિ, અલ'કાર ધ્વનિ, વસ્તુધ્વનિ 
આદિ કે પ્વતિ, ઝણીભૂત વ્ય'ગ્ય કશાનેય સ્વીકારતા નથી. એમની દલીલ તે! સીધી છે. 
જ્યાં ર્સ છે ત્યાં કાવ્ય છે અનેં જ્યાં રસ નથી ત્યાં કાવ્ય નથી. આથી તે! વસ્તુ-ધ્વાત, 
અલ'કાર ધ્વનિ રસની અન્તગ'ત જ હોય અથવા એ કાવ્ય જ નહિ હેય. આમ ત્ત્યાં 
રસ હોય ત્યાં રસના ચમત્કારને કારણે ગૌણુતા સ'ભવતી નથી. રસવિહીન કાવ્ય કાવ્ય જ 
ન હોય અને રસ આવતાં ગોણુતાને પ્રશ્વ જ ઉઠતો નથી. 


, જિઝ્ત છુલ્યે સતાટ્પતિ વમવ્યે તશ્સવલિ ત તસ્ત પૌળદ્યાશ્રયળં છુવતમ્‌ । વરી, ૬૦ ૬૦? 
સ'સ્કૃત કાવ્યરાસ્ત્રમાં પણુ રસતું આકી વધુ પ્રળળ સમથન કયાંય પણુ મળવું 
દુલ્“ભ છે. 


ર્સતુ' અપ્રત્યક્ષ સમથન 


આ વગ'માં ખ્વનિયુગના ખે મુખ્ય આચાર્યોનાં નામ આવે છે--આન'દવધ"ન અને 
્ેમેનદ્રર આમ તો આ બન્નેએ જ રસથી અલગ ધ્વનિ અને ઔચિત્ય સમ્પ્રદાથે। પ્રવર્તાવ્યા 
છે તો પણુ મૂળમાં તો રસ પ્રત્યે એ બન્નેનાં મતમાં ખૂબ આસ્થા હતી અને પ્વનિ અને 
ઓચિત્યતો વાસ્તવિક અથ'* રસષ્વતિ અને રસૌચિત્ય જ છે. એ રીતે આન'દવધ'ત 
અને ક્ષેમેન્દ્રને પણુ એક પ્રકારે રસ સિદ્ધાન્તના પ્રબળ પોધકે જ ગણુવા જ્નેઈ એ. 


આન'દવધ'તે રસના મણત્તતું પ્રતિપાદન એટલા વિસ્તાર અને વૈવિષ્યથી કયુ” છે 
અનેક વિવેચકે આજ એમને નિર્વ્યાજ રસવાદી જ માતે છે.' આ માન્યતાને! સ્વીકાર 
રવે। તો કાઠેન છે કારણકે રસ, અલ'કાર અને રીતિથી સ્વતન્ત્ર ખ્વનિસિદ્દાન્ત સ્થાપવાના 
ટલાંક એતિહાસિક તેમજ સાહિત્યક કારણો હતાં. ખ્વનિવાદની ત્રતિષ્ઠા કરવા પાછળ 
કેવળભાવના' થી અતિરિક્ત ડલ્પનાતત્ત્વતા મહત્ત્વની પ્રતિષ્ઠા કરવ ને. સફળ ગ્રયાસ 
હતો. આન'દવધષ્તે અસ લક્ષ્યકરમવ્યગ્ય રસાદિથી અલગ સ'લક્યક્રમ વ્યગ્ય--વસ્તુ*ાનિ 
અતે અલ'કારપ્વનિને પણુ ઉત્તમ કાવ્ય માન્યા છે અતે જે રીતે અભિતવે રસધ્વનિમાં 


6 (૫૦ ૯ 


મ 


દ્ર 


૬, ગ. ત્ર. દેશપાંડે વગેરે મરાઠી વિવેચકે 


૪૮ રસ-સિદ્ધાન્ત 


વચ્ચે વિભાજક રેખા દોરવી પશુ સસ્કેલ થઈ પડે છે, તોય ભેદ તો છે જ. અભિતવગપ્ત 
વસ્તુધ્વનિ અને અલ'કાર ધ્વતિ પાસે એફ ક્ષણુ પણુ રોકાતા નથી. રસપય'વસાન જ 
એમતી દષ્ટિએ એ બન્નેની સિહ્દિ છે ત્યારે આન ધ્વધષત સ'લક્ષ્યકમવ્યખતું સ્વત'તર 
અસ્તિત્વ માની લે છે. એમની રસેોન્સુખતાની વાત તેએ પણુ કરે છે પણુ અભિનવગુપ્ત 
જેટલા સ્પષ્ટ અને નિર્ભાન્ત શબ્સોમાં નહિ. આ કારણે આન'દવધ'તનું રસસમચ'ન સિદ્ધાન્ત 
રપે તો! અપ્રત્યક્ષ જ માનવું પડશે. 

ઔચિત્ય-સમ્પ્રદાયના સ્રવત"ક આચાય ક્ષેમેન્દનો દણ્કેણ પણુ લગભગ એવો જ 
છે. તેએ રસસિદ્ધ કાવ્યને જ ખરેખર કાવ્યપદ્દું અધિકારી માને છે અને આન'દવધ'નને 
સ્વીકાર્ય. 

ૃ્રાજ્ટીસિલ્થવસ્વલ્તુ સ્તસ્યોવનિપત્ત ૧ર 1 ડ્રિન્હી ધ્વન્વા૦, ૬૦ ૨૪૯ 


દુફ્ર 


ન્ન 


“પ્રસિદ્ધ ઔચિત્યતું અવુસરણુજ રસનું પરમ રહસ્ય છે*--આ શખ્ટોતો જ પડધે। 
ન પાડતાં હોય એમ લખે છે : 

બતજાસસ્્વતરત 9 ળા ણ૦ ગુના: સરા 1 

ૌચિસ્વ સસસિટ્ટસ્યસ્યરં જા્વસ્થ સવિત 1 ગૌસિલ્લવેસાસ્સસા, ૪૦ ૪ 

અક્ષ'કાર અલ'કાર જ છે ને ગણુ હમેશાં ગણુ જ હોય છે--રસસિદ્ધ કાવ્યતું સ્થાયી 
જીવન તો ઓચિત્ય છે. 

ક્ષેમેન્દ્રના મત અનુસાર કાવ્યનું આસ્વાદ્ય તત્તત રસ જ છે. ઔચિત્ય દ્દારા રસ વધુ 
આસ્વાઘ ખતી બધાં હદયે!માં વ્યાપ્ત યર્છ ન્‍તય્‌ છે. 

છુર્યર્સર્ાડવે સ્યાવ્લિમચિત્તસસિસો સ્ત: 1 સૌગ્વિન ૦, ૬૦ રદ્‌ 

પોતાના ગન્થના નાનકડા કલવેરમાં પણ્‌ ક્ષેમન્દ્રે રસોચિત્યતી ચર્ચા વિસ્તારથી કરી 
છે. એમને મત એવે છે કે રસતા બધાંજ અ ગા -આલમ્બન-ઉદ્દીપન-અતુભાવ વ્યભિચારી 
ભાવ વગેરેનાં વણ'તમાં ઔચિત્ય પૂણુ"રપે હેતું નનેઈ એ. રસોના પરસ્પર સમ્મન્ધ, સ'કર 
અને સ'સૃષ્ટિમાં ઔચિત્ય પૂણુ'ર્પે જળવાવું ન્નેઈ એ. આ શમાણે ક્ષેમેન્ટ પણુ રસને જ 
કાવ્યનું ઇવાતુભૂત તત્ત્વ માને છે પણુ રસનો આધાર એમની ટણિએ ઔચિત્ય જ છે. આ 
મત રસસિદ્ધાન્તતે બરોબર ખધમેસતો છે ડેમકે રસસિદ્ધાન્ત પણુ રસપરિપાકતે માટે 
ઔચિત્યતે અનિવાય માને છે. રસસિદ્ધાન્તમાં પણ ઓચિત્યના અભાવમાં રસ રસાભાસ 
અતી નય છે. આ દિએ ક્ષેમેન્ટ પણુ મૂલતઃ રસવાદી છે. એમની ઔચિત્યકલ્પનાને! 
આધાર પણુ અન્તે તો રસતે જ સિદ્ધ કરવા માટે છે. ક્ેમેન્દ્ની ટદિગ રસ અતે ઓચિત્ય 
વચ્ચે લગભગ અનિવાય* અન્યોન્યાશ્રિત સમ્ગન્ધ છે. જે પ્રકારે ધ્વનિકાર દારા નિરૃપિત 
ષતૃનિના રસથી પતિર ભેદોમાં પણુ રસનો અનિવાય' સ્પશષ દેખાઈ આવે છે તેમ ક્ષેમેન્દ્રે 
પણુ ઔચિત્યના રસથી ઇતર ભેદોમાં પણુ અઆંનેવાયપણે રસને પુટ આપ્યો છે. ભાવ- 


રસન્સમ્પ્રદાયતે! ઇતિહાસ જહ 


સૌન્દ્ય વિતાની કેવળ નૈતિક અથવા ખૌહ્કિ ઔચિત્યની કલ્પના એમણે કાવ્યની સીમામાં 
સ્વીકારી નથી. આટલું હોવા છતાં એમતે પ્રત્યહ્ન રસવાદી નહિ માનતાં અપ્રત્યહ્ન રસવાદી 
જ માનવા શનેઇએ. ુ 


સમત્વયવાદી--ભોજરાજ શ'ગારરસતે એક અતે સાવ'ભૌમ રસ માને છે છતાં 
સમમ્રતયા તેમને સમન્વયવાદી આચાય માનવા તે જ યોગ્ય છે. કાવ્યના સ્વરૂપના વિષયમાં 
એમતું મ'તવ્ય આતું સપણ મમાણુ છે. 
તિક્ેવ ગુળવત્તમવ્યનતારર્તસદતન્‌ ! 
સ્સાસ્વિતત જચિઃ જૂર્યન્તસાત પ્રીતિ સ વિત્ટ્તિ 1 સ૦ ૧૦ ૫૦, $.ર 


--દોષથી મુક્ત, ઝુણુથી યુકત, અલ'કારથી અલ કૃત અને રસથી પદિપિછુ કાવ્યની 
રચતા કરવાળે। કવિ કીતિ' અને પ્રીતિ પામે છે. 


ભામહ વગેરે પહેલાના આચ્ાર્યાતું અતુકરણુ કરતાં જ્ઞોજ પાયું શખ્દાથ'તા વાડ્મય 
ને કાવ્ય માતે છે. આ સાહિત્ય અથવા સ'બ'ધ બાર પ્રકારના હોય છે. એમાં અભિધા, 
વિવક્ષા, તાત્પય* વગેરે પહેલા આઠ સ'બ'ધે। તો વાડ્મયનાં બધાં સ્વરૃપે! માં અનિવાયષફ્પે 
હોય છે પણુ છેલ્લા ચાર અર્થાત્‌ દોષદાન, ગુણોપાદાન, અલ'કારમોગ અને રસતે અવિષોગ 
તો કાવ્યનાં જ લક્ષણ છે. કાવ્યમાં આ ચારતું પોતાતું મહત્ત્ત છે તોપણુ રસતા અવિયથોગની 
પ્રધાનતા નિવિ'વાદ છે 
યત્રોક્તિસ્ત્ર સ્તોવિતર સ્વમાવોવિતર્વ વાર્મવત । 
સર્વાગુ યાદની તાળુ સ્તોવિત પ્રતિગાતતે '| ૦ ૧૦ સન *.ક 
વાડ્મયના ત્રણુ બેદ છે--વકેકેત, રસેકક્તિ અને સ્વાભાવે।કિત. આ ત્રણમાં ર્સે॥કેત 
સોથી વધુ મનોશ્રાલ છે 
રસ પ્રત્યે લોજરાંજ્તું આકપણુ તેના અત્યન્ત વિસ્તારપ્રવકના વર્ણુ'તને કારણે પણુ 
સ્વતઃ સિદ્ધ છે. રસના પ્રત્યેક અવયવતું જેટલું સાંગ અને પરિપૂણુ' વણુ'ન ૨% 'ગારપ્રકાશમાં 
કરવામાં આવ્યું છે એટલું સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્રમાં ખીજે કયાંય મળતું તથી. શ ગારપ્રકાશના 
હ્ત્રીસ પ્રકાશે।માંથી પહેલા ૭ માં શબ્દાથષતું વિવેચન છે, સાતમાં અતે આઠમામાં શ”દ- 
અથ*નતા અભિધા વગેરે આઠે સ'બ'ધેતું વણન છે, નવમામાં દોધપરિદાર અને ગુણુ સ્વીકારતું 
વણુ'ત છે, દસમામાં અલ'કાર્યોગતું અતે ખારમામાં તાટકતું વર્ણન છે: બાકીના બધા-પૂરા 
પચાસ પ્રકાશે। રસને આપવામાં આવ્યાં છે. આટલું હોવા છતાં ભોજ ગુણુની સમાન રસતે 
પણુ અલ'કાર માતવામાં' અચકાતા નથી. 
તાતાલવારસંસૃપ્ટે: પ્રજાસક્ત રસોવતસવઃ 1 સન %૦ 3૦, 7.૬૨ 


ખરેખર એમતી દદ કેવળ સમન્વયાત્મક જ નહિ પણુ સ-શ્રહાત્મક પણુ છે. તેએ! 
ભરત અને દહી બન્ને પ્રતો સમાન નિષ્ઠા રાખે છેઃ આ બાજુ વામનનો! અને આત*દ 


જ રસ-સિદ્ધાન્ત 


વધ'નનતે! પણુ એમની ઉપર ઘેરો પ્રભાવ છે. આવી પરિસ્થિતિ હોવાને કારણે વ્યવહારમાં ર્સ 
પ્રતો ખૂબ પક્ષપાત હોવા છતાં સિડ્દાતમાં તો ભોજરાજ સમન્વયવાદી જ છે. 
સ્વતત્ર 

આ યુગમાં પર'પરાથી ન્ન, સ્વત”ત્ર ચિન્તન દ્દારા કૅન્તકે વકોક્તિ-સિદ્ધાંતતે જન્મ 
આપ્મે।, સામાન્યતઃ વક્રેક્તિ સિદ્ધાંત અલ'કાર સિદ્ધાંતતું ખીજુ'રપ છે અને તેથી રસવાદને 
વિરે।ધી સિદ્ધાંત મતાય છે અતે કુન્‍્તકે પણુ અત્ય'ત સપણ શખ્દ્દોમાં “તરજ ર્સ્થ જાવ્યત્તા' 
ની ક્રેષણા કરી છે. પણુ 'વજૌવ્તતિઝીયિતર તું સારી રીતે અધ્યયન કર્યા પછી કુન્તકને। 
દૃષ્ટિકોણુ રસવિરોધી ન હતો એટલું તો લાગે છે. અલખત્ત એ રસથી સ્વત'ત્ર અથવા ભિન્ન 
અવશ્ય હતો કેમકે (૧) એમણે કાવ્યનુ' જીવાતુભૂત તત્ત્વ રસતે તહિ માનતા વકોક્તિને માન્યું 
ગેટલે કે ભાવતત્ત્વ કરતાં કલાતત્ત્વ પર એમણે વધુ ભાર દીધો હતો. અવખત્ત રસ ગમ્રત્યે 
તેમના મનમાં ઉત્કટ અતુરાગ હતો અને અતેક સ્થાન પર તેમણે રસનું મહત્ત્વ પ્રગટ કયુ 
છે. સેહ્ાંતિક રીતે ધ્વનિ અને વક્રેક્તિમાં જેવું સામ્ય છે તેવું કોઈ મૌલિક સામ્ય વક્રેક્તિ 
અને રસમાં નથી પણુ સરવાળે જેતાં વકોક્તિ-ચકમાં રસતું' પણુ ઓછું મહત્ત્વપૂર્ણ સ્થાન 
નથી. એમ કહેવું અસ'ગત નથી કે રસપ્રત્યે વક્રોક્તિ અને પ્વનિ બન્ને સપ્રદાયોને 
દૃષ્ટિકોણુ મોઢે ભાગે સમાન છે. 


ડાવ્યની વ્યાખ્યા અને પ્રયાજતની અ'દર ર્સતુ' મહત્ત્વઃ--સૌથી પહેલાં કુન્તકે 
કાવ્યની વ્યાખ્યા અને પ્રયોજનમાં જ રસનાં મહત્ત્વને સ્વીકાર ર્યો છે. 


કાવ્યની વ્યા'મ્યા 


પ્ત કયાથી” સહિ વતક વિવ્યાવારશાસિનિ । 
વન્ઘે ચ્વવસ્મિતી «યતં તદા ણૂારજારિખિ ॥ વ૦ ગન ૨.૨૦ 


અહી કાવ્યબ'ધને માટે ૧% થિવ્યાવાર ની સાથોસાથ તહટિયહ્જસ્તિ 
તે પણુ અનિવાય' માનવામાં આવી છે.તદ્રિદ્ને। અથ. છે-કાવ્યમમ્ઞ અથવ। સહૃદય 
એટલે કુન્તકતા મત પ્રમાણે કાગ્ય અતિવાયષરૂપે સકંદય-ખકદ્દલાદકારી હોવું આવશ્યક છે. 


કાવ્ય પ્રચેઓજન-- 
સતુરવચજતાસ્વારમવ્યસિક્મ્થ તહિરમ્‌ । 
પન જચ્વાસૃતરસેન્તન્તક્તમતરી ચિત્યતે 1 
કાવ્યરૂપી અમૃતતે। રસ, સમજવાવાળા (સહદય)તા અ'તઃકરણુમાં ચતુવગ'રૂપ 
ફળના આસ્વાદથી પણુ વધુ ચમત્કાર (વારવાર) ઉત્પન્ન કરે છે. “મતે વિતન્યતે” 
જ ટ.” ૦ ક ક ટ્સ! 
તો અષ* ઝુન્તકતી પોતાની રૃત્તિ અતુસાર નીચે પ્રમાણે છે-ાછૂાથ: કવ: તઃ બિચ 
એટલે આન'દતો વિસ્તાર કરે છે, આ પ્રમાણે કુતક આન'દતે કાવ્યતું ચરમ ગવોજન 


માને છે, 


૦ ગૌં૦ ૬.૬ 


રસ-સમ્પ્રદાયને! ઇતિહાસ પજ 


અઢી એ રા'કા થઇ શકે કે કુ'તક આટલું મહત્ત આઢલાદને આપે છે-રસને નહિ 
અર્થાત્‌ કાવ્યાન'દને રસને પર્યાય શા માટે માતવામાં આવે ? ભામક વગેરે અલ કારવાદીએ1- 
શ્વે પણુ પ્રીતિ અથવા આત દતે મળ પ્રયોજન માન્યું' છે પર'તુ એમતી આન'દવિયયક ધારણા 
રસથી જીદી જ છે* એ જ મમાણે કુ'તકતું આહ્લાદ-સ્તવન પણુ રસતું સ્તવન નથી. આ 
શ'કાતું સમાધાન કુ'તકના પોતાતા જ શખ્કોનો આધાર લઇ કરી શકાય તેમ છે. સુકુમાર 
માગ'ના વિવેચનમાં કુ'તકે સહદ્ય અથવા તદ્િદદને સ્પષ્ટ રૂપે સ્તાટિ જર્માર્ત્રસ અથવા 
રસાદ્િતા પરમતત્ત્વને! “તણુતલ કલ્યો છે. 
સ્તારિયસ્મામત્તમનતઃતવારસુત€ર: । તન ચીન ૬.૨૬ 
આ ઉપરાંત ખીન્ન' કેટલાંય સ્થાતે। ૫૨ અને કેટલાંય ર્ધોમાં એમણે સહૃદય શબ્દને 
રસન્ન શખ્દત। પર્યાયરપે પ્રયોજમે। છે. ઉ. ત. લૌભાગ્યગુણાની વ્યાખ્યા કરતાં સહદ્ય માટે 
'તરસાત્મના*” શખ્દતે પ્રથોગ કર્યો છે અને એતે સમજાવતાં 'વાટસતલામ' શબ્દનો 
પ્રયોગ કર્યે છે. 
સર્વલમ્વત્દર્સ્વિસ્સસન્વાર' સર્તાદપત્તાસ્‌ 1 વન્ગીન૬.%૬ 
સરતાત્મનાત્‌ નારદચેતતાત્‌ ॥ 
આમ સ્પષ્ટ થઇ નય છે કે કુ'તકને। “સહદ્ય' નિશ્રય પવ"ક “ લરસાતા 'અથવા 
“માર્ટ્ચિત્તર્લઝ' જ છે અને એને! આસ્વાદ રસાસ્વાદથી ખાક ભિન્ન નથી. 
કુન્તકના મત પ્રમાણે કાવ્યમાં ર્સનુ' સ્થાન 


કુ'તકતા વિવૈચતમાં કેટલાંક સ્થળોએ આવતી સ્પષ્ટ ઉક્તિઓથી સિદ્ધ થઇ «ય છે 
કે ઘ્વતિકારની જેમ તેશ્ના પગુ રસતે જ કાવ્યતું પરમતત્ત માને છે. પ્રબધવક્રતાની ચર્ચા 
કરતાં તૅમણે સ્પષ્ટ શબ્દોમાં જણાવ્યું છે કે વક્રાકિતતું સૌથી ત્રો અતે ઉત્કૃષ્ટ રૂપ પ્રબ'ધ- 
વક્તા છે. 
પ્રયન્વેજુ જ્વોન્દ્રાનાં જીતિજનરેબુ [જ ઘુતઃ 1 ૧૦ ગીન ૪.૨૬ (ગત:કતોવ) 
-પ્રબધ કુ'તકતે મન સાધારણુ કવિની નહિ પણુ કવીન્દ્રોની #ીતિષતું સખ્ય 
કારણુ છે. 
આ પ્રખ'ધના વિષયમાં એમને। દઢ વિશ્વાસ છે : 
સિરસ્તરર્સોર્મારનમંલન્ટમસિર્મરાઃ 
સિર: ઘવીનાં તૌવસ્તિ ત વચામાત્રસાશ્રિતઇ 1 «૦ ગી? ૪.૨૨ 
નિર'તર રસના'ઉદ્ગારની વ્ય જનના સ'દર્ભોથી ભરીભરી કવિઓની વાણી માત્ર 
કથાનક ને આધારે જીવિત નથી રહેતી. પરનાં બન્ને ઉદાઠરણે। પોતપોતાની રીતે સ્પષ્ટ છે. 
એમાંથી એ પરિણામ પર સઢજ અવાય છે કે કુતકતે મત પણુ કાવ્યતું સર્વાત્ૃષ્ટ રપત્રગધ 
છે અને પ્રખ'ધનું પ્રાણુતત્ત રસ છે. આ પ્રમાણે પધ્વનિકાવ્યકી જેમ વક્રેક્તિ-છવિત કાવ્યતું 
પણુ પ્રાણુતત્ત્ત રસ જ સિદ્ધ થાય છે, 


પર રસ-સિદ્ધાન્ત 


પ્વનિ સિદ્ધાંતની જેમવક્રોક્તિસિદ્દાંતમાં પણુ રક્તેવાચ્ય નહિપણુ વ્યગ્ય માનવામાં 
ટ અ જૂ 
આવ્યો છે. આ વિષયની ચર્ચા વખતે કુ'તકે ઉદ્ભટના સ્વશખ્દયાચ્યની મન્‍્નક ઉડાવી છે. 


એ (ઉપર્યુક્ત મ'તવ્યના) વિષયસાં ર્સોની સ્વશખ્દવાચ્યતા અમે 
આજ સુધી જેઈ તથી ...... એતેપ તે! એ અભિપ્રાય શાય કે શંગાર આદિ 
રસ પાતાના વાચક રાખ્દો દ્વારા કહેવાય અને પછી એ સહદયોના કાતમાં પડી 
તેસને ચવજણાના ચસત્કાર્તે-આસ્વાટને. આન હ આપે છે; આ દલીલ મેસાણે 
તો ઘતપૂપ આદિ ખાવ પદાર્થાતુ' તામ ખોલી જવાથી (જ) આંસ્વાદનસ'પત્તિ 
અથવા જસવાતોઃ આન'હ ઉત્પન્ન થઈ જાય (એવુ સિદ્ધ ચરે), આ પ્રમાણે એ 
ઉટાસ્ચષ્તિ મહાનુભાવોની ફૂપાથી ફેઈપણુ પદ્ઠાશ'ના ઉપભોગ સુખની કાસના 
કરવાવાળી ખધી વ્યક્તિઓને સાટે, તે પદાર્થ હુ નામ લેવાથી જ ચલેક્યરાજ્ય- 
ની સુખ-સ“પત્તિની પ્રાપ્તિ યુરુષાથ વિના થઈ જાય જે, 

વ. જી. ૩-૨૨ (૬ૃત્તિ) 


કાબ્યવસ્તુના વિવેચતરમાં પણુ કુ'તકે રસને ઘણૂ' મહત્ત આપ્યું છે- એમણે કાવ્યની 
વણ્ય'વસ્તુને સ્પષ્ટ શબ્દોમાં રસસ્વરૂપ માની છે અને વિધવિધ પ્રકારે એની રસનિભરતાતું 


પ્રતિપાદન કયુ” છે 


આ પ્રમાણે સ્વભાવ-પ્રાધાન્ય અને રસ ગ્રાધાન્યને કારણે ખે પ્રકારતી 
વણચ વિષય-વસ્તુના સહજ સોકુસાયથી ર્સસ્વર્ષ રારીર જ અલ'કૃત કરવા 


ચાગ્ય બતે છે? 
વ. જી., ૩-૨૬ (કૃત્તિ) 


ભાતે અભિપ્રાય એ છે કે કૃ'તક રસનિભશતાને કાજ્યવસ્તુતું સુખ્ય અગ માતે છે 
ગેમણે ર્સપ્રધાન વસ્તુતી અ'તગષ્ત જ રસોતું વણન કયુ” છે. કાવ્ય-વસ્તુતા ચેતન અતે જડ 
એ પ્રમાણે ભેદ કરતાં એમણે મ્રથમ ભેદ એટલે કે ચેતતને જ મુખ્ય માન્યો છે અને એને 
માટે રસાદિને પરિષોષ જરૂરી ગણ્યો છે. 


સુખ્ય ચેતન (દેવાદિની અકિલષ્ટ એટલે ફે ખે'યતાણ કર્યા વિતાની 

સ્ત્યાદિના પરિપાષથી સનોહર અને પાતાના જાતિયોગ્ય સ્વભાવ વર્ણનથી 

પ્રસ ચતેપહુર (વસ્તુ સહાકવિએ। તા વર્ણતતે ગસ્ઞુખ વિષય ખને છે.) (વ? જ* 
૩--૭) અને ર્ત્યાદ્િ સ્સાચીભાવને। પરિપોપપ જ રસ બની જાય છે* 

(ઉપથુષક્ત કારિકાતો ્ાંતત-ભાગ) 

અહી ડુ હૈ વિપ્રલમ્ભ અને કરુણ રસતાં અતૅક ઉદાહરણો આપીને અન્ય રસે 

વિતે સ કેત કે “કોસલ મસે હોવાને કારણે વિપ્રલશસ્લ અતે 'કડુણરસનાં, 


માનર્ણેપ રૂ ર્યા છે, અત્ય રસો ઉદાહરણ! પોતાની મેળે સસજી લેવા, 


ર્સ-સ'પ્રદાયનેો ઇતિહાસ પ૩ 


અચેતનનું વ'ચુ'ત પુ કાવ્યનું અગ હોઈ શકે પણુ અચેતત અથવા પ્રાકૃતિક 
દશ્યો! અથવા પદાર્થેતું નએ વણુ'ન એમના રસેદીપત કરવાતા સામથ્યતે કારશે જ કાવ્ય 
બને છે. 


અમુખ્ય ચેતન (સિંહ વગેરે તિર્થફ ચોનિનાં પ્રાણીએ) અતે ઘણા ખધા 
અચેતન પદાર્થોનું સતાર ર્ષ ષણ તેસના રસોદીયન કરવાના સાસથ્થષ્ને 
કારણે જ વિગ ના વર્ણનને1 વિષય ખને છે. વ, જી. ૩-૮ 


આમ કાવ્યવસ્તુનાં બન્ને રેપો માં રસતું પ્રાધાન્ય છે. ખરેખર પોતાની રસબધુરતાતે 
કારણે જ વસ્તુ કાવ્યમાં સ્પહણીય બને છે. 

વકોક્તિ-સિદ્ધાંતના પ્રકારોનાં વિવેચનમાં પણુ આજ પ્રમાણે રસતે મષોગ્ય મહત્ત્વ 
આપવામાં આવ્યું છે. સુકુમાર અને વિચિત્ર બન્ને પ્રકારોમાં કુ'તકે પ્રકારાન્તરે રસના 
ચમત્કારનો ઉલ્લેખ કર્યોઈ છે. સુકુમાર પ્રકાર પોતાના સહજ રૂપમાં.--રતાટિ વસ્માર્થજ 
મત: સવ છુન્દર: (વ. જ. ૧/૨૬) એટલે કે ર્સાદિના પરમતત્ત્વને નનણુવાવાળ સહદથેનાં 
મનને અતુરપ હોવાને કારણે સુ'હર હોય છે અને વિતિત્ર પ્રકાર કમનીય વૈચિત્યથી પરિપુષ્ટ 
હોવાની સાથે-સાથે સરતાકૂતત-કુ'તકની પોતાની વૃત્તિપ્રમાણે (વ. .૧/૪૧)'રસસિર્જરાશિ્ાય' 
(ઉરસનિભ'ર) પણુ હય છે. ત્રીજે મષ્યમ પ્રકાર પણુ આ બન્તેતું મિશ્રરૂપ હોવાને ડારણે 
સ્વતઃ જ રસપ્રુષ્ટ હોવે! જેઈએ. આપ તણે પ્રકારોમાં રસતું સ'ચરણુ અતિવાય* છે. 

સમપમ્ર ચર્ચાનો સારાંશ એ છે કે -કાવ્યભેદ, કાવ્યવસ્તુ અતે કાવ્યપ્રકાર--એ 
ત્રણેયમાં કુ'તકે રસના ભહત્ત્વની પ્રતિદા કરી છે. 
ર્સવદ્‌ અલ'કારતો નિષેધ અતે ર્સતી અલ_કાર્યતા 

અ'તમાં રસવદ અલ'કારતે! નિષેધ અને રસની અલ કાય'તાની સિદ્ધિદ્દારા કુંતકને 
રસ પ્રત્યે કેટલે! આત્રહ છે તે વધુ સ્પષ્ટ થઈ ન્નય છે. ખરું નનેતાં તો રસતે તિરસ્કાર 
કુ'તકની પહેલાના આલ'કારિકાઃએ એ પણુ તથી કર્યો પરતુ એમણે રસને અલ”“કાર જ માની 
લીધે। છે. રસ-ધ્વનિવાદીઓની દષ્ટિએ આ રસને! તિરસ્કાર જ કહેવાય કેમકે અ પ્રકારે 
તો કાવ્યને! આત્માં રસ કાવ્યનું કેવળ આભૂધણુ જ બતી ન્નય છે. આથી કુ'તકે રસવદ્‌ 
અક્ષ'ટારતે નિષેધ કરી રસની અલ'કાય"તાની પ્રતિષ્ઠા કરી છે. આમ કરીને તેણે આ 
ત્રિધયમાં ભામહ, દડી તથા ઉદ્દભટની પર'પરાતો ત્યાગ કરીને રસધ્વનિવાદીએઓ]વું જ 
અતુસરણુ કયું” છે. 

બતંરતરો ત રલવત પરસ્તાપ્રતિમાસનાત । 
સ્લલ્વાર્સિસ્વિતત્વથ: ક્ષટ્સાર્યાતપતે₹ષિ ।। ૧૦ ગીન ૨.૨૬ 


--રસવત્‌ અલ'કાર છે જ તહિ અને એનાં ખે કારણે! છે : એક તો પોતાતા સ્વરૂપ 
સિવાય રસમાં અલ'કારરૂપે કોઈ અન્ય પ્રતીતિ થતી નથી અતે ખીજ! અલ'કાય* રસતી 
સાથે અલ'કાર શખ્દને। પ્રયોગ થવાથી શખ્દ અને અથ'તે। મેળ મળતો 4 .. ે 


હુ 


પજ શ્સ-સિદ્ધાન્ત 


આતો અદ્ર' સ્પષ્ટ છે કે રસ અલ'કાય" છે-ખસ'કાર નથી. અડી' એક પ્રશ્ન થઈ 
શકે કે અલ'કાય માનવાથી રસનું કોઇ ખાસ મહત્ત્વ થતું નથી, બહુખહુ તો એ શરીર બતી 
જાય છે. કાવ્યનો આત્મા તો તોપણુ બનતો! નથી પણુ ખરેખર એમ તથી. ગુ'તકે રસચર્ચા- 
માં આ શ'કાતું નિરાકરણુ કરી દીધું છે : 

ર્તતતોત્તવમર ફતિ વષ્ઝીલસાસપક્ષોડવિ ત સુસ્પજ્સ્સમનસ્લવઃ । વસ્થ જસ્મચિત જદ્તલ્યં 
રલવસ્વમેવ 11 પે 


--રસવતતો અલ'કાર આમ પષ્ડી સમાસતો પણુ સ્પષ્ટ સમન્વય ચપ શકતો નથી 
કેમકે કોઈપણુ કાવ્યતું રસવત્વ જ એતું કાવ્યત્વ છે. 
વ. જી. ૩-૧૧ (તિ) 


આ જ વિષયમાં આગળ જતાં ફરી કુ'તકે રસ પ્રત્યેતો પોતાને પક્ષપાત વ્યક્ત કર્યો 
છે. “ર્સવતતા પર્‌'પરાગતર્પતું 'ખ'ડન કરતાં તે પોતાનાં મતના વાસ્તવિક સ્વરપનું' વિવેચન 
કરતાં લખે છે : સહલ્યોતે માટે અહ્લાદકારી હોવાને કારણે જે અલ'કાર રસતત્વતા વિધાનથી 
રસની સમાન બની જય છે, તે અલ'કાર્‌ “રસવત્‌' કહી શકાય. 

(૧-૧૪૧) 

ઉપયુક્ત ચર્ચાથી એ સ્પષ્ટ થઈ જાય છે અને ઝુ'તકે પોતાની વૃત્તિમાં લખ્યું પણ 

છે કે આ પ્રમાણે અથવા (રસતત્ત્તના વિધાનથી) આ અલ'કાર સમસ્ત અલ'કારે તો પ્રાણ 
અને કાવ્યનું અદ્દિતીય સારસવષસ્વ બતી જય છે. 

આથી વધુ રસતું સ્તવન શું હોઈ શકે? 
રસ અતે વકોક્તિતો સ'બ'ધ 


[4 હવે જે પ્રશ્ન એ બાકી રહે છે કે અલ'કારફપા વકોક્તિ જ કાવ્યતું જવિત છે અને 
'રસ કાવ્યનું પરમ તત્ત્ત છે*-એ બન્ને વિધાતોતો મેળ શી રીતે ખવડાવે? ટૂકમાં 
વક્ોક્તિ અતે ર્સને। વાસ્તવિક સબધ શે છે ? આ પ્રશ્નો ઉતર આપવે। [મુશ્કેલ નથી. 
મુ'તકતી મૂળ ધારણાનું સત્ર પકડી લેવાથી શ"કાતું સમાધાન થઈ નય છે, કુતકના મત 
ત્રમાણુ કાવ્યને! ગ્રાણુ નિશ્રિતપણે વકોક્તિ છે અતે વક્ોક્તિના અથ* માત્ર ઉક્તિચમત્કાર 
નથી, કવિકૌશલ અને કાવ્યકલ્વ। પણુ છે. કુતકના મતે કાવ્યકલા વકોક્તિ અથવા કલા છે. 
આ કક્ષાની રચના માટે કવિ શ”૬ અતે અથ'તી અતેક વિભૂતિઓને ઉપયોગ ડરે છે. 
બથ'તી વિભૃતિઓમાં સોથી મૂલ્યવાત રસ છે. આથી રસ વકોક્તિર્પિણુ કાવ્યકલાતું પરમ 
તત્ત્વ છે. કાવ્યની પ્રાણુચેતના વકતા છે અને વક્તાની સમૃદ્ધિને ગ્ુ”્ય આધાર રસસ'પત્તિ છે. 
ધ્વનિ પછીને। ચગ 

પ્વનિ પછીના સમયમાં પ્વનિતું જ ત્રાધાન્ય ર્યું, મમ્મટે ભહિમભટટ વગેરેની 
વિરોધી દલીલોતું અત્ય'ત મામાણિક પણે ખડન કરી ધ્વનતિ-સિહ્ાંતતી દઢ ભૂમિકા પર ગ્રતિષા 
* હરી દીધી અતે એક દૃષ્ટિએ પ્ત્રનિ જ સકસ્કૃત ફાવ્યશાસ્તનો સવષમાત્ય સિદ્ધાંત બની ગયે. 


વજ પૃતિયુગ પછીની કાવ્યશાસ્મતી મુખ્ય ગ્રહૃત્તિ- 


રસ સમ્પ્રદાયતો ઇતિહાસ પબ 


(૧) પધ્વનિવાદ અથવા રસધ્વતિવાદ જ છે. એના પોષકો અને અનુયાથીઓમાં 
મમ્મટ, હેમચજ, વિધાધર અતે પ1ડેતરાજ જગન્નાથ વગેરેનાં નામો ખાસ ઉલ્ક્ષેખનીય છે, 
એમના સિવાય- 


(ઉ) અલ'કારવાદીન કણે તો અલ'કાર પ્રેમી તો ખરાજ એવા રૃય્યક, જયદેવ, 
અપ્પય્ય દીક્ષિત વગેરે ગએ પણુ વિસ્તારથી વિવેચન કરતાં એજ મત સ્વીકાર્યો છે 


(૩) રસવાદતે। પ્રભાવ અને પ્રસાર પણુ આ યુગમાં ઓછે। ત થયો. એવા અનેક 

આચાર્યો આ યુગમાં થયા જેમણે ષ્વતિતા માધ્યમથી મુક્ત શુદ્ધ રસવાદતું પ્રતિપાદન કયુ”. 

દાઇરણાથ' ગ્તિપુરાણાના કર્તા અથવા સ'પાદક રામચ? ઝુણથ%, વિશ્વતાથ,શારદાતતય, 
જિંગભૂપાલ, ભાતુદત્ત, રૂપગેસસ્વામી વગેરે. આ ઉપરાંત તે સમયતી અન્ય પ્રજૃત્તિ- 


(૪) કવિશિક્ષા છે-જેતે પ્રથાર આ યુગમાં વધી ગયો. આ લેખકોની દષ્ટિ 
કાવ્યના મળભૂત સિદ્ધાંતોના વિચારવિશ્લેષણુ કરતાં કાવ્યરચતામાં સહાયક શાસ્ત્રીય 
સામમ્રીના સ'કલન પ? અધિક કેન્દ્રિત હતી. કોઇ એક ચિદ્ધાંત અથવા સમ્પ્રદાય પ્રત્યેતી 
નિદા તેમનામાં ન હતી. અમરચની કાવ્યકલ્પલતા અને દેવેશ્વરતી કવિકલ્પલતા આવગ'ના 
સૌથી વધુ પ્રસિદ્ધ ત્ર'્રો। છે. 

ઘ્વનિવાદ્ીી-આ કુગતા ધ્વનિવાદીઓતે! દષ્ટિકોણુ રસ પ્રત્યે લગભગ આન'૬- 
વધ'ન જેવો! જ હતે. 

(૧) એમતાં મતમાં પણુ રસ પ્રત્થ્રે અબાધિત આકષર્ષશુ હતું. રસને તેએ “જજ 
પ્રયોગન મૌતિમૂત' અને રસપ્વનિને શબ્દભેદથી સર્વોત્તમ કાવ્ય માનતા હતા પણુ 

(૨) રસતું વિવેચન તેમણે સ્વત-ત્ર કાવ્યાંગના રૂપમાં કર્યાં વિના લગભગ 
અ'સલદટ્યકમવ્ય'ગ્ય રપે ક્યુ", 

(૩) વસ્તુ-ધ્વનિ અથવા અલ'કાર-્વનિને પણુ ઉત્તમ કાવ્ય માત્યાં અને 

(૪) કેવળ વ્ય'ગ્યની અપ્રધાનતાને આધારે અત્ય'ત રસમય પદ્યોતે ગુણીભૂતવ્ય ગ્યની 
શ્રેણીમાં ગણી કેવળ મધ્યમ કક્ષાના કાવ્ય તરીકે સ્વીકાર્યા આમ આ બધાએ રસના મત્ત 
ને। સ્વીકાર ક્ષો છતાં એતે ધ્વનિત! આશ્રિત માન્યો અને ન્યાં વ્યંગ્ય અથ અને સરસ 
અથ'તી હરીફાઈ થઇ ત્યાં વ્યગ્યાથ* પ્રતયે પહ્ધપાત દર્શાવ્મે! એટલે કે રસતે મવેાજન સ્પે 
અનિવાય* ઇપ્સિત માનવા છતાં આત્મતત્ત્વ તો “્વતિ જ એમ સ્વીકાયુ”. 

સમ્મટ--આ વગ'ના અગ્રણી મમ્મટ છે. તેમના ત્રત્થના મંગળ શ્લોકમાં તેમજ 
કાવ્યપ્રયોજ્નમાં તેમણે રક પતયે ષોતાને ઉત્કટ અનુરાગ દેખાઓ છે. 

યાર્ન્સસ! ત--સિવતિટટતતિયનસ્ણિતાં તૂાળજિજ્લયીમતસ્યવરતન્તરાત્‌ । 


। તવસ્સશસસં સામિલિનારવસી સારતી વરે્ઝવસિ 1 ૧૦ 4૦ ₹€.? 


આર 'ભમ'ગલ; - 
કવિની એ કવિતા-સરસ્વતીતે। જય હો જેતું ચરથઘન નિયતિતા નિય'ત્રણુથી તદ્ન 


પટ ર્સસિદ્ધાંત 


(0 વ્યગ્યાથ*તે પ્રાથમિકતા આપવાને લીધે ગુણીભૂતવ્ય ગ્યના ઉદાહરણોમાં પણુ 
કયાંક રસની સ્થિતિ અતાવશ્યક ગૌણુ થઇ ગઇ છે. નીચેતું વિવેચન તેતું પ્રમાણ છે : 
અતાદશિ મુળીમૂતસ્તઝયં સ્યસુયે છું મઘ્યમમ્‌ 1 
અતાટશિ વારઘાવતલિસાથિતી । ચચા-- 
ચ્ાયતરળં તરળા તવવગ્ઝુલસગ્સરીલતાથવરવ । 
પરયન્ત્ય મવતિ ગુજ મલિન મુલર્છાયા 1 જન પ૦ ₹.? 
ત્ર વંગુસસતાનરે રસતજેતા તામતેસિ વ્યંચ્યં ગુળોસૂતં લરવેલ્થા વાસ્વસ્તવ વ્રમત્ારિ- 
ત્વાત્‌ ।1 


જેમાં વ્યગ્યાથ" વાચ્યાથ* કરતાં વિશેષ ચમત્કારક ન હોય તે મધ્યમ કાવ્ય છે અને 
તેથી તેને ગુણીભૂતવ્ય'ગ્ય કાવ્ય કહેવામાં આવે છે. અહીં વ્ય'ગ્યાથ" એવો ન હોય 
એમ કહેવામાં તાત્પય* એ છે કે તે વાચ્યાથ* કરતાં વિરોષ ચમત્કાર્ક ન હોય. જેમકે “હાથમાં 
નવી નવી વ'જુલ મ'જરીને ધારણુ કરવાવાળા ગામના એ યુવાનને જેઇ એ યુવતીતું મૉં 
રહી રડીતે પડી ન્નમ છે' આ ઉદાહરણ્‌માં-વ'જુલ કુ'જમાં મળવાને! એ યુવતીએ પોતેજ 
સ'કેત કર્યો હતો તોયતે ત્યાં ન ગઈ-“એ વ્ય ગ્યાથ" છે પણુ ગૌણ રૂપે છે કેમકે એની 
સરખામણીમાં વાચ્યાથ* એટલે કે મેહું' રહી રડીને પડી જ્યું”-વધુ સુન્દર પ્રતીત થાય છે. 


આ વિવેચન ખરેખર ધ્વનિ-સિદ્ધાંતની નિબ'ળતાતું સચક છે. ઉપરનો! શ્લોક ચેાક્કસ 
સરસ અને સુન્દર છે. યુવતીના હદયતું કોમળ દુઃખ રમણીય અતુભાવ-રહી રહીને પડી જવા 
દ્દારા સહજ સુન્દર રૂપે અભિવ્યક્ત થયું છે તો પણુ “્વનિવાદી મમ્મટ આ સુન્દર અતુભાવ- 
ચિત્ર એટલા જ માટે મધ્યમ કાવ્યની કોટિમાં મૂકી દે છે કે અહોં-“વ'જુલ કુ'જમાં મળવાને 
યુવતીએ પોતેજ સ'કેત ક્ષો હતો તો ય તે ત્યાં ન ગઈ એ વ્ય'ગ્યાથ* ગૌણુ બની ગયે! છે. 
પ્વનિકારતી મમ'હણિ પોતાતી આ નિબળતાને પિછાનતી હતી માટે તેમતું કહેવું પડ્યું : 


દર્લાનિવિવ્વત્ટ્હ્પો હિતીયોડ ૧ સહા જાયધિવકોવસિરસળોનો લક્ષ્ય: સહજે: । 
(ઘવન્યાતૉજ ચોન ૪૦ ૪૭૪) 


આથી અતિ રમણીય મહાકવિ વિષયક આ ખીન્ને પ્વનિપ્રવાહ પણુ સહદયોગએ સમજી 
લેવે। ન્નેઈએ. 

આ સ'દભષ્માં, મમ્મટતી કાવ્યની વ્યાખ્યામાં રસતો અભાવ છે તે પણુ ષ્યાતમાં 
રાખનું જેઈએ આ આક્ષેપ સીધેસીધો તો માન્ય થઇ શકે તેમ નથી કેમકે રસતે સહદયગત 
માનવાને કારણે શ”્દાર્થ'માં ગતું અસ્તિત્વ મમ્મટને માન્ય તથી અને એથી એણે સવથા 
વ્ય'ગ્ય તથા સહેદ્યનિઇ રસને પોતાની કાવ્યની વ્યાખ્યામાં પણુ વ્યગ્ય જ રાખ્યો છે-તાચ્ય- 
રૂપમાં પ્રસતુત કર્યો નથી. એક બીજી દલીલ એ પણુ છે ફે રસનો અન્તર્ભાવ ગુણમાં જ થઈ 
ગયો છે તાપણું મમ્મટની આ ન્યાખ્યા એ તો સચિત કરે છે કે મમ્મટને વિશ્રનાય વગેરેને 
માતેશવે રસ પ્રતયે આગ્રણ ન હતો એટલું ન નહિ મસ્મટની કાવ્યની વ્યાખ્યા રસવિરેધી 


ક્સ-સમ્પ્રદાયનેો ઈતિયાસ પહ 


વામતનાં વ્યાખ્યાનુ' ભાષ્ય જ છે. આ હકીકતની પણુ ઉપેક્ષા કરી શકાય તેમ નથી.' આમ 
એ પરિણામ પર સ્વાભાવિક અવાય છે કે રસતા રસિક હોવા છતાં મમ્મટની પૂર્ણ નિદા 
પ્વનિવાદ તરજ છે. 
હેમ અનેવિઘ્યાધર બન્ને પર એક દણ્િએ મમ્મટતી અસર છે. હેમ પોતાના 
કાવ્યતુશાસનમાં રસ પ્રત્યે લગભગ મમ્મટતો જ દષ્ટિકોણ રૂ ટર્ષો છે. એક બાજુ : 
(ક) મમ્મટતો અતુવાદ કરતાં એમણે રસાસ્વાદજન્ય આન'દતે સવ*પ્રયોજનો 
-પનિષદ્‌ભૂત કલો છેઃ 
તસોર્તાલ્વારઝન્યા તિરસ્તવેચાન્તત વ્રત્તાસ્વાવતદનો પોતિરાનતન્ટઃ 1 ફરે શર્યેપ્રધોઝતો- 
વતિવટ્મૂતં જવિત્તટૂર્યયોઃ જાવ્યપ્રયોગનન્‌ | (જાવ્યાનુગાસનત, જવ ₹. સૂન ૨) 
(ખ) ગણુ અને દોષ ને રસતા ઉત્કય" અને અપકપ'* હેતુ રપે વણ*વ્યા છે ; 
સ્તસ્યોત્જર્ધાવજપદેતૂ શુળવોઘી 1 (વમવ્યાનુગાસન, બન ૨, સૂન ૨૨) 
(ગ) અલ'કારને રસતો ઉપકારક માન્યો છે : 
રલસ્યાસ્તો થવ” ટ્રાય તવાશ્રિતા બતવાસતઃ 1 ?-૨ર૨ (કસ) 
-રસ-અ'ગીના શ”દ-અથ' અગ છે અને અલ'કાર તેના આશ્રિત છે : 
આ અલ'કારેને। વધુ પડતો પ્રયોગ કરવો યોગ્ય નથી-જ્યાં પ્રસંગ હોય ત્યાં પણુ 
અગ રપે અને રસતા ઉપકારક રૂપમાંજ હોવા જેઈએ. 
સિર્વાદેડ્વ્તસુત્વે સ્તોપજ્ારિળઃ । જવ્યાનુરાલન, ૨. ર૪ 
આ ઉપરાંત એમણે 
(ઘ) રસ પ્રસંગતુ' અત્ય'ત હલ્યપૂવ*ક વર્ણન ક્યુ” છે. (કાવ્યતુરાસન, અ-૨) 
-ત-તોા ખીજ બાજી : 
(ક) રસતુ' વ્ણુનન વ્ય ગ્યતા પ્રકાર તરીકે જ કયુ” છે : 
સ્તલમાવતવામાલમાવશાસ્તિમાવોર્યમાવસ્થિલિમાવતશ્ધિમાવક્ષવતત્વાન્યચંકાવિતયૂતાતિ 
, હપાતિ (9૦ ૨, સૂન ૨%) 
કર --રક, ભાવ, રસાભાસ, ભાવાભાસ વગેરે અથ'શક્તિમૂલક વ્યગ્યના પ્રકાર છે. 
અતે (ખ) મમ્મટની વ્યાખ્યાના લગભગ અતુવાદ જેવી જ પોતાની કાવ્યની 
વ્યાખ્યામાં હેમચ'દ્રે રસને સ્થાન જ આપ્યું નથી. 
બજોવૌ સમન સાતંવનરો તત દ્રવ્યો વવ્તન 1 (૧૦ થતુન, ₹, યૂ ૨) 
વિદ્યાધરતી એકાવલી વસ્તુતઃ કાવ્યપ્રકારાની એક પ્રકારે સ'ક્ષિમ આવૃત્તિ છે. એમાં 
પણુ પ્વનિતા માધ્યમ ઠ્ારા જ રસને ગ્રહણ કરવામાં આવ્યો છે. 


ર્‌- મારતીય જાવ્વ શાસ્ત્ર વો સૂલિજા (મામ ૨) જૂ૦ #. ન 


૬૦ રસસિદ્ધાંત 


આ વગના અ'તિમ પરતુ અત્યન્ત સમથ આચાય* પડિતરાજ જગતાથ (ઇ.સ. 
૧૭મી સદી) છે. ફાલકેમાનુસાર અલખત્ત તેઓ સ'સ્કૃત કાવ્યશાસના ય અ'તિમ આચાય*છે. 
પ'ડિતરાજતી સરસતા અને રસિકતા વિખ્યાત છે. કાવ્યરસતી આન'દમયતાના પ્રમાણામાં 
એમણે ર્ાતિનાં અવતરણો આપીને રસતે આત્માનન્દ સમાન્‌ વણો છે : 

અસ્ત્યત્રાવિ “સ્લો વ સઃ ।' “સ્ત છોવાળસવવ્ાડડસ્રી વસિ” ર્ત્વાહિ શ્રિ । 
ર્સમંગાવર (અન સન સીન) પંચમ્‌ આત, પૃષ્ઠ €૨ 

--તે આત્મા રસ-સ્વરૂપ છે. રસતે પ્રાપ્ત કરીને જ તે આન'દરૂપ ખતે છે. 

આજ પ્રમાણે એમણે ષ્વનિના પાંચ ભેદોમાં રસ ષ્વનિને સૌથી વધુ રમણીય માન્યો 
અને રસને આ રસધ્વનિનો આત્મા માન્યો! છે. 

છવ પટ્ત્ાદમજે દત્ત પરતરસળીયતતા રલપ્યતેસ્તહાસ્તા સ્સલ્તાવલમિધોયતે 1 એજન શજુ ૭૬ 

આ અવતરણો ઉપરાંત જે મતોનિવેશપૂવ'ક એમણે રસતત્ત્ત અતે એતાં અ'ગ- 
ઉપાંગોતું લગભગ એક પૂરા આનનમાં સૃછમ અને ગહન વિવેચન કયુ” છે તે એ વાતતું દ્યોતક 
છેકે રસ પ્રેત એમના મનમાં ખૂબ આકપ'ણુ હતું. રસ-સમ્મન્ધમાં એમની અનેક 
સ્થાપના અન્યના પ્રમાણુમાં વધુ માન્ય થઈ શકે તેમ છે જેમ્તું વિવેચન યથાસ્થાને થશે. 

આટલું હોવા છતાં કાવ્યના આત્માના વિષયમાં પ'ડિતરાજતો મત ધ્વતિના પહ્દામાં 
જ ન્ય છે. આ શષ્ટિએ તો તેએ સ્વભાવથી વધુ રસિક હોવા છતાં મમ્મટથી થે ખે ડગલાં 
આગળ વધે છે. 

(ક) મમ્મટની જેમ એમણે પણુ ષ્વનિમાંજ રસતે અન્તર્ભાવ કરી એતું વિવેચત 
અસભદ્યકરમવ્યંગની અદર જ કેવુ” છે. 

(ખ) મમ્મટાદિ એ અલ'કારતે રસતા ઉપકારક માન્યા છે જયારે પડિતરાજ એને 
વ્ય'ગ્યના જ 'રમણીયતા-પ્રયોજક માને છે. 

કાથાસ્થ પામ ાહિતસશળત્ વ્ઘાતવનો વ્યસથસ્થ સ્તળીથતધરવોત્તજા મતવરા વિશ્વને 
એજન દિતતીવ માનત, શજઠ ૬૪ 

--હવે જેની વ્યાખ્યા પહેલા ૩રવામાં આવી હતી તે કાવ્યના આત્મારૂપ વ્ય'ગ્ય્ના 
શોાભાસ*પાદક અલ'કારોતું નિર્પણુ કરીએ છીએ. 

(30 કાવ્યની વ્યાખ્યામાં રસતે ઉલ્લેખ ન કરવા છતાં, અનેં વસ્તુધ્વનિ વગેરેને 
પણુ ઉત્તમ કાવ્ય માનવા છતાં મમ્મટે રસની અનિવાયષતાનો સ્પષ્ટ શખ્દોમાં નિષેધ નહોતો 
કરયો; જ્યારે પ'ડિતરાજે ઉચ્ચ સ્વરે ધોઘણુા કરી કે : 

મત્ત “સ્તવરેવ ઘતસ્થમ' જતિ સઘણિલ્યટવળે સિર્નાતન્‌' તલ, વત્ત્વસજારપઘાત્તાનાં 
કસ્યાતાતજાયતત્વાવતેઃ 1 ત સેવ્ટાડડ્વસિિઃ, મહાજકિસન્વરાવલ્યાજીલી માવકરસસાવ્‌ । તથા જ 
ઝતત્રવાદ્લેમસિયતનોસ્વતન ્ગળાસિ ઘઈલમિરતાળતાસિ, કાપવાતાલિવિસાતતાનિ સ । તસ 

૫ રવિ જયંશિત્‌ વર્સ્વસ્થા સ્સસ્વર્શોગ્સ્સ્તેવેરિવા સય, ફેદકર્તસ્વર્સસ્ઝ જૌર્ચત ત, કુળો ધાવ 
માનેન્‍ 


ર્સ-સમ્પ્રદાયનેો ઇતિટાસ ી દય 


છૃત્યાયાવતિપ્રતયતત્વેતાપ્રવોઝવત્વાત । બર્થજાત્રસ્ય વિસાવાત્યુમાવસ્વમિત્રાવવ્વતમત્યારિતિ દ્વા 
એજન પરત માત, ૧૦ રર્‌-ર૪ 
સાહિત્યદપ'ણ્‌માં કહેવામાં આવ્યુ છે કે રસાત્મક વાકય જ કાવ્ય છે તે યોગ્ય નથી 
કેમકે તો તો જે જે કાવ્યમાં વસ્તુવણુત અતે અલ'કારવણ'ન મુખ્ય છે તે કાવ્ય નહીં 
રહે. તે બધાં કાવ્ય નથી તેવી પદ્યાપત્તિ પણ નહી કરી શકાય કેમકે તો તો મહાકવિ ની 
ચિરકાળથી ચાક્ષી આવતી વ્યાવહારિક પરમ્પરા જ વિચ્ઠિજન્ન થઈ જશે. આ કવિગોએ 
સમમેસમયે જળતાં પ્રવાહ વેષ, પતત, ઉચ્છલત અતે આવત'ન અતે બાળકો અને વાનરોની 
ક્રીડા નાં વણુ“ન કર્યાં” છે. જે એમ દલીલ કરવામાં આવે કેએ બધામાં પણુ પ્રસ'ગ-પરમ્પરાથી 
રસતે! સ્પર્શ છે જ તો તે વાત પણ સ'ગત નથી કેમકે તે! તે! “બળદ ચાલે છે', “હરણ દોડે 
' છે'-એવાં બધાં ચમત્કારહીન વ!કમે। તે પણુ કાવ્ય કેમ ન કહેવા ? કહેવાનું તાત્પય” એ છે કે 
તો તે! સ'સારતી બધી વસ્તુગે! વિભાવ, અનૃભાવ, વ્યલિયારી થઇ શકે- તે પછી બધાં 
જ વાકથે। કાવ્ય ખતી ન્નય. 
(ધ) ટૂકમાં જગન્તાથ ચમત્કારી વ્ય'ગ્ય અય*તે જ કાવ્યતે। આત્મા માને છે. 
જવ્યતીવિત ચમત્મરિત્લં ચઅવિશિદ્ટમેવ । ₹૦ મંન ૪૦ ર? 


એમને આ વ્યગ્ય અથ* હમેશાં રસ નથી હોતો પણુ તેએ વસ્તુષ્વનિ અને 
અલ'કારધ્વનિતે પણુ ઉત્તમોત્તમ કાવ્યમાં સ્વીકારે છે. સાથોસાથ અથ“ચિત્રતે મધ્યમ કાવ્ય- 
તી કોટિમાં ગણે છે. આ ઉપરથી સહજ એ પરિણામ પર પહોંચાય છે કે પ'ડિતરાજને 
રમણીય અર્થ, રસ કરતાં અત્યધિક વ્યાપક છે અને એની મર્યાદામાં લગભગ બધા જ પ્રકાર- 
તા કાવ્યચમત્કાર આવી નય છે. 


આ યુગમાં અલ'કારવાદી અથવા અલ'કારપ્રેમી આચાર્ય રુય્યક (બારમી સદીને 
મષ્યભાગ), જયદેવ (તેરમી સદીનો! મધ્યભાગ) અને અપ્પય્યદીક્ષિત (સોળમી સદી) પણુ 
રસ કરતાં ધ્વનિ પ્રત્યે વધુ ૨૦યા છે. રુય્યકે પોતાતા સુપ્રસિદ્ધ ત્રન્થ 'અલ'કાર- 
સવ'સ્વઃમાં અને એનાથી પણ અધિક મઢિભટ્ટના શ્રન્થ “્યક્તિ-વિવેક'તી ટીકામાં પ્વતિમ્રત્યે 
પક્ષપાત વ્યકત કર્યો.છે. જે કે મહિમભટ્ટે વ્યક્તિવિવેકની રત્રના વ્ય'જના અથવા ધ્વ્તિતું 
ખ્‌'ડન કરવા માટે કરી હતી પરતુ ટીકાકાર રૃષ્યક વારવાર મહિમભટૃતું ખંડન કરતાં કરતાં 
પ્્રનિ પ્રત્યેની પોતાની શ્રદ્ધા વ્યક્ત કરે છે. રૃષ્યકતો રસ પ્રત્યેનો દષ્ટિકોણ પ્વનિવાદીને 
જ છે એટલે કે અસ લક્્યકમવ્યગ્યતી અ'ત્ગ્ત જ તેએ એને શ્રહણુ કરે છે અને એ 
ઉપરાંત વસ્તુ-્વનિઅને અલ'કાર-ધ્વનિને પણુ તિવિ'વાદ ઉત્તમ કાવ્યની શ્રેણીમાં સ્વીકારે છે. 
જ્યદેવે પોતાના ચજાલે।કમાં અતે અપ્પય્યદીક્ષિતે ચિત્રમીમાંચામાં રસ અતે ખ્વનિના સાપે- 
ક્ષિક મહત્ત્વના વિષયમાં ગએ જ મત વ્યક્ત ક્ષો છે. કોઇ કોઇ વિવચકો જયદેવને પ્વનિવાદી 
માતે છે. એ વાત સાચી છે કે ચત્દ્રાલેકમાં રસનુ' વુ'ન અસ'લક્ષ્યકમવ્ય ગ્યતા ભાગ તરીકે 
જ કરવામાં આવ્યું છે. પૂરા મે મયુખમાં ધ્વતિ અને ગુણીભૃતવ્ય'ગ્યતુ' વર્ણન કરવામાં 
આવ્યુ' છે અને અભિધા, લહ્્ણા તથા વ્ય'જનામાં વ્ય'જનાતે જ વધુ માર્મિક માની છે. 


દર્‌ ર ર રસસિહાંત ... જ 
જાલ ૬ ત્તોતાક્યા સ્થાવાસે લ્લગ્સતાસ્સજ? 1 ૦ પ) છ્.ર્‌ 
વ્યજના-વ્યાપાર ચ'ચલાક્ષી રમણીના (સાભિક્ષાષ) કટાક્ષ જેવો હોય છે. ર 
તોપણુ નીચેની ઉક્તિ એમના કાવ્યસમ્પ્રદાયની બાબતમાં શકા રહેવા દેતી નથી. 
અસ્જ્સોસિ વ: જાન શસ્સાથાવનતજતો ી 
ગસ સ મસ્મતે જસ્લાય્નુલ્મતનં જતો 1 ૧૦ સાન ૬.૧ 
જે બુદ્ધિશાળા વિચારક શખ્દાથ*માં પણુ કાવ્યત્વ છે એમ સ્વીકારે છે તે અગ્તિ 
ઉષ્યુતા વિનાને। છે એમ કેમ ડહેતા નથી ? 
પ્ગૃતિના અંગભૂત માનવા ૭તાં રસની બાખતમાં જયદેવ અતુદાર નથી. કાવ્યની : 
વ્યાખ્યામાં મણે રસને। સ્પષ્ટ ઉલ્લેખ કર્યો છે. 


સિવા તક્ષળવતો સસ તિયું નનૃષના 
સાતતસરર્તાસેજ્વસ્ર્વાવ્યનામમાર્‌ 1 ૦ મ૦ ૨.૪ 
હ્ડ્યા મયૂખમાં એનું સાંગોપાંગ વણન પણુ કયું” છે પર'તુ સમત્ર દૃષ્ટિએ રસતી 
સ્થિતિ ગૌણુ જ છે. 


શાવસ્વ સાસ્તિસ્ટવઃ સર્વ જવસતા તયા 1 
છાય્યસ્થ જાસ્ત્રનસ્થેવ જુ'જીભં જાત્તિસસ્વવે 1 4૦ બા૦ ૬.૨૦ 
જેમ ઝુકુમથી સુવણની શોભા વધે છે તેમ ભાવશાન્તિ વગેરેથી કાવ્યની શોભા 


વધે છે. 

અય્પપ્યદીક્ષિતતે। દૃષ્ટિકોણ પણુ લગભગ એવે! જ છે. ચિત્રમીમાંસામાં એમણે વ્ય ગ્ય 
કાવ્યને ઉત્તમ માન્યુ છે-અનતે રસને સમાવેશ વ્ય'ગ્યમાં જ કર્યો છે. સમત્રતયા અપ્પય્ય-' 
દીક્ષિતનો મુખ્ય પ્રતિપાદ્ય વિષય અલ'કાર જ છે. પ્વતિતે એમણે પરમ્પરાવશ ઉલ્લેખ માત્ર . . 
કર્યો છે જ્યારે ર્સ તો લગભગ ઉપેક્ષિત જ છે 


ર્સવાવી--પ્રસ્તુત યુગમાં રસવાદતો પિર પહેલે ગ્રન્ય અગ્નિપુરાણુ (7, ૧૧મી 

સદીને। આરભ) છે. તેના ૩૩૭ થી ૩૪૭ સુધીના ૧૧ અધ્યાચોમાં કાવ્યશાસ્સતું રોચક વણુ'ન 
કરવામાં આવ્યુ છે. અ3ેનપુરાણ્‌ શાસ્રમાં શબ્દતી પ્રધાનતા, પ્તિઠાસ  (પુરાણાઇિ)માં- 
આસ્થાની પ્રધાનતા અને કાવ્યમાં અભિધાની પ્રેધાનતા માને છે અને કદાચ આથી જ એમાં * 
પ્લાનેતો કશે ઉલ્લેખ નથી. લેખક પર પ્વનિપૂવેષતાં અલ કોરવાદી આચાર્યો ભામહ અને 
દીનો ઘેરો પ્રભાવ ચોક્કસ છે અતે પરિણામે અલ'કાર ગ્રત્યે એમના મતમાં ધણ' સાકપણુ . ' 
છે. કાવ્યને તેએ ગુણુવત્‌ અતે દોષવજિત માનવા: ઉપરાંત . સ્જુરર્સંજાર માતે છઠ એટલે. ક 
કે એમાં અલ' કારનો અસ્તિત્વ પર સ્પષ્ટ ભાર મકે છે: પ 


“યક 
૨, ચિત્ર મીસાંસ' (નર્ણાંયસાગર પે પ્રસ્તાવના ભાગ - 
ર ક વ હ ભ 


રસ-સ'મ્પ્રદાયતે। ઇતિટાસ થં દડ 
(જ) જવ્યં સ્જુરયતંજારં શુનવદોવવાગિતન્‌ । ૧૦ બુન રરૃહ.છ 
અહી અલ્'કારતો ઉલ્લેખ પ્રાથમિક રપમાં છે અતે 'લ્જુભ્' શબ્દ એતા મહત્તને 
વધુ સ્પષ્ટ કરે છે. કાવ્યતી વ્યાખ્યામાં રસતો! નામોલ્લેખ નથી એ આંશય* ઉપન્નવે એવું 
જી, 
(લ) બર્માતિંજાર્રહિતા વિઘનેવ સરસ્તતી | સ૦ ૧૦ ર૪૪.ર્‌ 
અર્થાલ'કાર વિનાતી ઢવિતા વિધવા જેવી છે 
આમ છતાં અગ્તિપુરાણે રસનું માહાત્મ્ય મધ રગે કયુ” છેઃ 
(૧) રસ પરછહ્મતી અલિવ્યક્તિતુ' જ ખીજુ' નામ છે. એ લતન્યચમત્કાર રૂપ છે : 
માતન્ટઃ લટૃગલ્તલ્વ વ્યગ્યતે લ જયાત । 
લઘ વિત# તા તસ્ય સંતત્યચમમરરલાણુથયા । થન જુન રૂરૃહ.ર 
--એ પરબલ્મનો સ્વાભાવિક આન' છે તે તે કોઇ કોઇવાર અલિવ્યક્ત કરે છે. 
એ અલિવ્યક્તિનું' તામ ચેતન્ય-ચમતકાર અથવા રસ જે. 
તહ્મોરિવ વિના વ્યામાત્ત વાળી માતિ તરતા | ત૦ 9૦ ર૨€,૯ 
જેમ લદ્દમી દાન વિનતા શોભતી નથી તેમ કવિતા રસ વિતા શોભતી નથી. 
રતાટિવિત્િયોમોડથ જચ્યતે છૂતિમાનતઃ । 
તમત્તરેળ સર્વેવામયાર્થવ સ્વતત્ત્રતા । ત૦ ૧૦ રૂ૪૨.ર્‌ 
હવે રસ આદિવિષયોની વિસ્તારપ્રવ*ક ચર્થા થશે. જેતા વિના સહુ (કવિએ અને 
સહલ્યો)તુ' અસ્તિત્વ જ વ્યથર* છે : 
રૂ - વા્વૈક્ઘ્યપ્રાનેઃવિ રત છ્વાત્ર ગીવિતમ્‌ । 
વૃચવત્રયત્તવિર્યત્ક વામ્વિજ્રભાન સ્તાઇબુઃ ॥ થન ૧૦ ર્રણર્રૂ 
વાગ્યૈદગ્ધ્યની પ્રધાનતા હોવા છતાં મહાકાવ્યતો આત્મા તો રસ જ છે; આથી 
ટવિઓએ વ્યથ* વાગ્વિકમ છે[ડીને કાવ્યવું' કલેવર રસયુક્ત બતાવવું નેઇનએ. 
ઉપયુકત ઉદાહણુમાં લેખકના મનની ત્ર'થી તણાઈ ને જણે કે તૂટી જય છે.એમના મનમાં 
ચોકકસ અલ'કાર પ્રતો ખૂબ મેહ છે અને કાવ્યમાં (મહાકાવ્ય તો ઉપલક્ષણુ માત્ર છે) 
અલ'કારને તેએ પ્રધાન માને છે પણુ આત્માતી વાત આવે છે ત્યારે કહે છે કે આત્મા તો 
રસ જ છે એટલે સાષેક્ષિક દૃષ્ટિએ રસતુ' મહત્ત્વ અસ'દિગ્ધ છે. 
વ્યાપક રપે નનેતાં અગ્તિપુરાગુતે। દષ્ટિકોણુ વધુ સ્પષ્ટ થઇ જય છે. રાસ અતુસાર 
પુરાણુમાં અથ* અશ્રવા વસ્તુનું જ પ્રાધાન્ય હોય છે પર'તુ કથાવસ્તુની રોચક્તા અથવા 
કથારસ જ તેના ગ્રભાવનું' મુખ્ય માધ્યમ હોય છે, અગ્નિપુરાણુની રથતાકાલ સુધી પુરાણુના 
ક્ષેત્રમાં કાવ્યતત્તતે। પણુ પર્યાપ્ત પ્રમાણમાં સમાવેશ થઇ ગયે હતો અને આ ૦ 
ફાવ્યશ્ઞારમનોઃ પણુ પર્યાપ્ત વિકાસ થઇ ગયો. હતો. રસ અને અલ'કાર ઉપરાંત્‌ ધ્વનિ 


૪ રસસિદ્ધાંત 


(કોક્તિ છે આદિ લગભગ બધીજ શાખાઓ જણીતી થઇ ગઇ હતી, સ્વાભાવિક રીતે 
અગ્તિપુરાણુના કાવ્યશાસ્્રીય ભાગના લેખક આ ખધાથી સ'પૂણુ પરિચિત હતા. વળી 
પુરાણુકાર હોવાને કારણે એમનો પોતાતે પણુ દૃષ્ટિકોણુ હશે. આથી એક તરફથી તે 
તેઓ ખતેક શાખાઓના સમન્વય જેનું કક કરવા પ્રયત્ન કરે છે તા ખીજી તરફ પોતાના 
વિશિષ્ટ દષ્ટિકોણુ અને કાયપ્ક્ષેત્રને કારણે “વનિ” તે છોડી દે છે અને છેલ્લે વસ્તુની 
રેથક્તા અથવા કશારસ પર સુખ્યત્વે નિર્ભર હોવાને કારણે રસને પ્રોથમિકતા આપે છે. 


ર્સવાદતે બીજે મણત્તતો ગ્રન્થ રામચન્દ્ર-ગુણુચન્દ્ર કૃત તાટયદપણુ (૪. ખારમી 
સદીને! ઉત્તરાધ) છે. ગ્રન્થતી ચર્ચાનો વિષય નાટક હોવાને કારણે સ્વાભાવિક રીતે જ 
ગમાં રસને પ્રધાન સ્થાન આપવામાં આવ્યુ છે. શના કર્તા ભરત, ધન'જય આદ્તિી 
ર્સ પર્મ્પરાને। જ નિર્વાહ કરૈ છે. 
ફવિને માટે અલ'કાર રચતા ફેરતાં રસ-પરિપાક કરવે। તે ઘણુ સુસ્કેલ કાય* છે. કથા 
આદિતે। માગ" અલ'કારોથી કોમળ થઇ જતો હોવાને કારણે સરળ છે પણુ રસોઈના તર'ગોથી 
પરિપૂણુ" કરવાને! હોવાતે કારણે તાટકતે માંગ" અત્યન્ત કઠિત છે. અહી ઉઠિન' પદ 
ખરેખરું' “કામ્ય' તુ' જ વ્યજડે છે. ન્‍ 
સલંરછૃછુંઃ પસ્ચાઃ જચાવીનાં છુલઝ્સરઃ 1 
જુઃતર્સરસ્તુ નાટ્યસ્ય રસજત્સોલસજસઃ ॥ 1૦ ૬૦ ૬ર 
નાટક્તુ' આક્ષ્ષણુ તો સ'પૂણુ'પણે રસ પર આશ્રિત છે-કાવ્યની સાથ'કતા પણુ 
ગ જ છે કે એના દાર સામાન્ય માણુસતે પણુ રસામૃત સુલભ થાય છે. 
ત જવિસ્તસ્થ શય્વેન ચ્યા મયિ સુઘાસ્યલઃ ક, - 
રલોઉણૂબતા નર્વ યસ્ય વૃત્યત્તિ સાસ્ત્તી 1 01૦ ૬૦ ?.% 


કવાન્દ્ર પદતો આધાર રસામ્ૃતતી સિદ્ધિ પર જ છે. જે વિદ્દાન વિવિધ ગ્રકારના 
ગપ્રલેભનમાં પડીને રસામૃતથી પરાડ્-સુખ થઇ જાય છે, તે ઉત્તમ કવિની ખ્યાતિ પ્રાત કરી 
શક્તો નથી. ર 
તાનાર્ચક્ષટ્ટલીલ્યેન પરાક્સો થે સ્સાણતાત્‌ 1 
સટાલટ્તે જ્યોન્ટ્રાળાનં સ્તિ સ યુન: જથાત્‌ 1 ત૦ ₹૦ ૬.૬ 
ગભગ ખે વિવેકોમાં-ગેટલે ત્ર'યના ત્રણ ચતુષ્યાંશ ભાગમાં રસ, 


નાટયદપણુના લ દ સાગમાં 
કરવામાં આવ્યું છે જે વ્યવ- 


તેના વિભિન્ન પ્રૅકારનાં રૂપો તથા આલ બન વગેરેતું વણુન 
હારમાં પણુ ઉપયુકત રસ પ્રતેના તેમના આગ્રહને યુધ્ટ કરે છે. 

મધ્ય ભાગ) શારદાતતયતા ભાવપ્રકાશમાં રસ 
માટેતો આચ્રહ એથી પણુ વધુ પ્રખળ છે. તાટયદપ ણનો સુખ્ય વિષય તાટયવિવેચન છઠ 
[0 રસવુ' મહત્તત એમાં નાટ્યની ચર્યા વઃમતે જ કસ્વામાં આવ્યું છે જ્યારે ભાવ 
એજને,સૃખ્ય રપ્રાતિપાધ વિષય જ રસ અને રસના આધારભૂત ભાવ વગેરે છે. આગ ભાવ 


શારદ્રાતનય (ઇં. સ. તેરમી સદીને! 
ચક 
ફ. 


રસ-શમ્પ્રદાયતે! ઇતિહાસ દપ 


મરકાશન સસ્કૃંત કાવ્યશ્ાસનો એવે વિરલત્ર'ચ છે જેને શુદ્દ રસશાસ્રતો જ ગ્ર'થ 
કણી શકાય, નાટક અતે નાટકનાં અ'ગેોનુ' વિવેથન તેમાં રસના આધારફયે જ છે. આ 
ત્રથમાં રસસિદ્ધાંત સંબધી અત્ય'ત વિસ્તૃત અને સાથોસાથ મહત્તપૂર્ણ સામમ્રી એકત્ર 
છે. નાટયશાસ્ત્ર અને શગારપકાશ સિવાય ખીજે કયાંય આટલી માહિતી મળતી તથી, 
શારદાતનયે અત્ય'ત વ્યવસ્થિતર્પે રસનો આવિર્ભાવ, રસતું' સ્વર્ષ વગેરે વિધયમાં ભરત 
પહેલાંના આચાર્યોની માન્યતાઓ રજૂ કરી છે. આ આચાર્યોમાં ભરતબૃ&, વાચૃકિ, પદાજૂ 
અતે નારદતાં નામ વિશેષ રૂપે ઉલ્લેખનીય છે, નાટકની ચર્ચામાં કોલ વગેરેના ઘણાં અવ- 
તરણેઃ આપ્યાં છે. આ સામત્રી તવીન અતે રોચક છે એમાં શ'કા નથી પરતુ એની 
પ્રામાણિકતા પર પ્રશ્ષવાયક ચિટ્ટન હજ સુધી લાગેલું છે. ભાવપ્રકાશન પ્રકાશમાં આવ્યું 
ત્યારથી આર્જ સુધી સ'સ્કૃતના વિઠઠાતો એમાંની એતિહાસિક હકીકતોની સ્વીકાર કરતા 
નથી; નહીંતર કેટલાક મૌલિક પ્રસ'ગા એવા પણુ છે કે જેમનું” વિવેચન ભાવપ્રકાશનમાં 
પ્રામાણિકરપે થયું છે. ઉદાહરણ તરીકે-કાત્ય અને રસતો સબધ, શબ્દ અને અથ'ને 
સ'બ'ધ, ર્પકતા ભિજ્ન-ભિન્ન પ્રકારાભાંક્સતું' સ્થાન વગેરે. સમત્રતયા આ શ્ર'થમાં રસસ'બધી 
અનેકવિધ ગ્રેશ્ોન' વિસ્તૃત, સહ્ય અતે વિવરણુપૃર્ણું વિવેચન મળે છે, અતે એ દષ્ટિએ 
૨સશ્ાસ્ત્રના ત્ર'થ્વોમાં એનું સ્થાન અનન્ય છે. 

શારદાતનય રસપ્રત્યે મળળ તિદછા રાખવાવાળા આચાર્ય છે, તેગ રસવાદી જ છે. 
ગેમની આસ્થા કાશ્મીરી શૈવસિદ્ધાંત પ્રત્યભિઝામાં હતી અને તેથી તેમણે કેના પ્રકાશમાં 
રસતા ભોગની ચર્ચા કરી છે. એમના કાવ્યદશન પર અભિતવ કરતાં ભટ્ટનાયકની વધુ 
અસર છે જેથી તેએ માને છે કે સહુદ્ય રસને ભોગ કરે છે : 


ર્તાતમ્યનમાવમાનૂવતાઃસાધારળાઃ શુળાઃ । 
સુલેવ્લવસ્તે તવડવિ મોપસ્તવ્યુલતાયતત્‌ ॥ મ1૦ પ૦ ૪.૬ 
ભાવપ્રકાશનમાં અનેક સ્થાનોએ કાવ્યના બધા પ્રકારોમાં રસતિભરતા પર ભાર 

મૂકયો છે. ઊર્મિસિવાય કાવ્યના અન્ય અમીની અહીં સ'પૂણ' ઉપેક્ષા થઇ છે. અલબત્ત 
ષ્વતિતું વણુ'ન છે અને એને પર'પરાતુસાર ઉત્તમ કાવ્ય પણુ માનવામાં આવ્યું છે. પણુ આ 
વણન સ'ક્ષિસ છે. વળી ધ્વનિતે તાત્પય*શક્તિની અ'તગત માનીને એતું તેજ ક્ષીણુ કરી દીછુ' 
છે.” ર્સવાદી હોવા છતાં શારદાતનય એમના પુરોગામી આચાય” અભિનવગૃપ્ત અને અનુગામી 
આચાય* વિશ્વતાથની જેમ રસને અસ'લક્્યકમવ્ય ગ્ય માતે છે* પરતુ એનું' વણુ'ન પ્વનિની 
અ'તગપ્ત કરતા નથી. ધ્વનિ પહેલાં અને પ્રધાન વિષયર્પે કરે છે: અવોં ધ્વનિ અને રસના 
પરસ્પર તારતમ્યતા વિષયમાં ધ્વાતિવાદી દૃષ્ટિકેણુ અને રસવાદી ૬ષ્ટિકોણુતો! તફાવત 
સ્પષ્ટ થઈ નજય છે. સમગ્રતયા ન્નેતાં રસની ખાખતમાં શાર્દાતનયને। દષ્ટિકોણુ સવષ્થા 
સ્પષ્ટ છે. એમણે નાટકને કાવ્યનું પ્રતીક, સવષરસાશ્રય તથા પ્રેહ્ક, નટ અતે કવિ ત્રણેને 
માટે ભુૃકિતમ્રક્તિપ્રદ માન્યું છે. 
૬. ભાવપ્રકાશન ગા. ઓ, શી. પૃ. પ૦ ક કે 
૨, એજન, પૃ, ૨૩૩, પ'ક્તિ ૮-૯. ર 


૬$ રક્-સિદ્ધાંત 


રુસ્થનુયસત્મોવેતં તાતે સર્વસ્તાભયપ્‌ । 
ત્રેક્ષસસ્ત 9રયોકલુર્સ જવેઃ સવાર શુરિતસુવિલટત્‌ 1 ૨1૦ ૦ ૧૦ રૂર્રૂ પંથિત ૪- 
રામચદ-ગુણુચદ અનેશારદાતનષે તો! તાટકતા સ'દભ'માંજ રસવાલ્તું પોષણ કયુ 
હતું પણુ કવિરાજ વિશ્વતાથે (/. ૧૪મી સદી) તો કાવ્ય અતે નાટક બન્તેતું વિવેચન કરતાં 
સમસ્ત લક્ષિત વાડ્મયના ક્ષેત્રમાં રસનાં મહત્ત્વનું પ્રતિપાદન કયુ” છે. 


એમના મત પ્રમાણું તો કાવ્યની વ્યાખ્યામાં મત રસતો! ઉલ્લેખ જ પૂરતે! છે. 


વાવક સાતમ જાવ | ખીન્ન કાય-તત્તતો રસને આશ્રયે હોવાને કારણે એમાં 
સ્વતઃ જ અતભૃષ્ત હોય છે. ગુણુ, રીતિ અતે અલ'કાર રસતો! ઉત્કર્ષ” કરતાં કરતાં કાવ્યનો 
ઉત્કષ' કરે છે. ક 


અસજ્ષટેતવઃ ખોજા ગુળાતજારરીલવઃ 1 સ1૦ ₹૦ ?.ર 


શુળાઃ જ્ષૌર્ઘા[ર્વત્‌ અસવાર: જ્ટ્જજળ્ડસારિવત્‌ રસયોડ્વવવતંસ્ગાનવિક્ષેવવસ હેટૂટા- 
રેનેટ શઃક્ા્યટ્રારેન તહ્જૈક જાવ હ્યાટજમતં ₹સછુત્ઝકવનતઃ સાવ્વ્યોટ્સ્યેજા રત્ટુસ્યન્તે ॥ 


ગુણુ, અન્ન કાર અતે રીતિ કાવ્યની ઉત્કૃષ્ઠતાતું કારણુ બને છે. જેવી રીતે શોય* વગેરે 
ગુણુ, કટક-મુ'૩ળ વગેરે અક'કાર અને અગરચના આદિ મતુષ્યના શરીરના ઉત્ક્યષ્તું સૂચન 
કરતા કરતાં આત્માને ઉત્કર્ષ કરે છે તેવી રીતે કાવ્યમાં પણુ માધુયષ આદિ ગણુ, ઉપમા 
આદિ અલ'કાર, વૈદભીપ આદિ રીતિ, રારીરના સ્થાતરૂપ શખ્દાથ'નતો! ઉત્કષષ કરતાં આત્મારૂપ 
રસતો ઉત્કપ* કરે છે અને તેથી જેવી રીતે શોય* વગેરે મનુષ્યના ઉત્કષક કહેવાય છે. તેવી 
રીતે માધુય' વગેરે કાવ્યના ઉત્કયક કહેવાય છે.” 


૨ 


આજ પ્રમાણે દોષ પણુ રસના અપકષ*ક હોવાને કારણે કાવ્યના અપકપ'ક મનાયાછે. 
કેવાલ્તસ્યાવજ્વજ1ઃ 2૮ 2/4 »૩૮1સ1૦₹૦ ૨ર 


જુિટવ્સમુલ્ટાર્મત્વાસ્વ: જાળત્યલગ્ગટગારવા ટવ શવ્સાથટારન વેણ્ટારેણેવ શનિવાર 
માયારેઃ સરસ: ૩રનો સૂર્ય (૧ ફવ સાજા લાર ₹૧૫૫૪૫વતતઃ સાલમા -* 
ઘવાર્ષજ છ્ત્યુરયત્તે । 


કાવ્યના અપકપષકે દોષ કહેવાય છે. કાણાપણુ', લગડાપણુ' વગેરે દોષ શરીરને દૃષિત 
કરતાં એની દ્દારા એમાં રડેવાવાળા આત્મની હીતતા સૂચવે છે ગ રીતે કાવ્યના શરીરભૂત 
શબ્દમાં થ્રુતિદુષ્ટત્ત વગેરે, અને અથ'માં અપુષ્ટાથ*ત્ત વગેરે દોષ પણુ પહેલા શળ્દાથ તે 
દૂષિત કરી તેતી ઠ્ારા કાવ્યના આત્મભૂત રસની અપક્ષ કીનતા સુચવે છે 


ક (સા. ૬. વિમલા ટીકા, પૃ. ૨૫) 


રપ રેસ ડઝ 
3, એજ્વે,મુકેત્ય દૃરષ્‌ણુ-વિમલા ટીકા, “પૃ. ૨ ' 


રસ-સમ્પ્રદાયને। ઇતિઢાસ દછ 


આમ વિશ્રનાથના મત અનુસાર રસ જ કાવ્યનો આત્મા છે-એજ એકમાત્ર પ્રધાન- 
તત્ત છે. કદાચ રાજશેખર, પાસેથી સચનલઈ એમણે કાવ્યપુર્ષના રૂપકદા।રા કાવ્યતત્વેને 
“ પરસ્પર સ'બ'ધ તેમજ સાપેક્ષિક સ્થિતિ સવ*થા સ્પષ્ટ કરી દીધી છે. 

૧5૧૪ કરટરાથો શરીર, રતાવિસ્યાતાા, ગુના: સોર્કા સવત, સેવા: જાળત્વારિયત, 
રૌતયોડ્વયવતંસ્તાતળ્સિવવત્‌, જઈ: વ્ટ્સજીભ્ડસારિવત્‌ । 

-શખ્દ અને અથ* કાવ્યનાં શરીર અને રસાદિક આત્મા છે, માધુય* વગેરે શોય" વગેરેની 
જેમ ગુણુ છે, શ્રુતિકટુત્વ વગરે કાણાપણાતી જેમ દોધ છે, અગરચના જેમ વૈદભી" વગેરે 
રીતિ છે અને ઉપમા વગેરે અલ'કાર કટક, કુ'ડળ જેવા અલ'કાર છે. (એજન, પ્ર. ૧૬) 
કાવ્યપુરૂપના આ રપકમાં ધ્વતિનો। કશે! જ ઉલ્લેખ નથી, વકેક્તિને! પણુ જે કે ઉલ્લેખ 
નથી પણુ કવિરાજે તેનો સ્વીકારતો અલકારરૂપે ક્ષો છે : વત્રેવતેરજર₹ફવલ્કાલ । 

વક્રેક્તિ અલ'કાર રપે છે, આથી તે કાવ્યતે! આત્મા ખની શકતી નથી. (એજન, 
પ.૧૬)તે।પણુ સાહિત્યદપષ્યુના ચોથા પરિચ્છેદમાં ષ્વાનિતું વિક્તારપૂવષ્ક વિવેચન કરવામાં 
આવ્યું છે: ધ્વનિવાદીએઓની જેમ વિશ્વનાથ પ્વનિકાવ્યને ઉત્તમ માને છે. 


વાસ્ત્ાતિશાધિસિ વ્યંન્યે ઘ્લનિસ્તત્જવ્યગુતમમય્‌ | એજન ૪ ૬ 


-વાચ્યથી વધુ ચમત્કારિક વ્ય'ગ્યને ધ્વનિ કહેવામાં આવે છે તથા ધ્વનિ ઉત્તમ કાવ્ય 

હોય છે : રસને અસ લટ્યક્રમવ્ય'ગ્યતી અ'તગ'ત માનવામાં આવ્યે છે : તત્રાકો ₹ ૫41૨: 

(એજન, ૪.૫) આમાંથી ર્સભાવાદિ અસલલક્યક્રમવ્યગ્યની અ'દર આવે છે. 

વિશ્ચનાથનાં આ બધાં વક્તવ્યોથી શ્વે। પ્રશ્ન થવા માંડે છે કે તેમને રસ અને ધ્વતિના 

" તારતમ્યના વિષયમાં હણ્િકોણુ શે। છે ? ૫. બળદેવ ઉપાધ્યાય જેવા તો! તેમતે રસવાદી 

નહી' માનીને ષ્વનિવાદી માની પણુ લે છે-પર'તુ વસ્તુર્થિતિ સ્પષ્ટ છે; વિશ્વનાથ દસતે જ 

કાવ્યતે। આત્મા માને છે તોપણુ રસ અનિવાયપ્તઃ અભિવ્યક્ત થાય છે અર્થાત્‌ વાચ્ચ 

ન હોઈ હમેશાં વ્ય'ગ્યજ હોય છે. આથી ધ્વનિતું પણ કાવ્યમાં અનિવાય5 મહત્ત્વ છે એટલે 

એમના અભિપ્રાય પ્રમાણે ધ્વનિ કાવ્ય, રસપ્વનિના અથ*માં જ ધ્વનિ કાવ્ય, ઉત્તમ કાવ્ય છે- 
વસ્તુ-ધ્વનિના અથ*માં નહિઃ 


ઘત્તુઘ્વતિજાર્ળોવતમ્‌--જાવ્યલ્યાયા ઘ્વતિ: રતિ તાતજ ઘસ્ત્સસંજાર્રતારિ- 
તક્ષળસ્ત્રિસ્યો ઘ્લતિ વમવ્વસ્થાસ્તા, ઝત રસા રિસ્વતાત્રોવા ? તાણ? પહેતિજારવત્વ્યાવ્લેઃ । 
હ્િતીયક્સેટોનિલિ ત્રવઃ તગ વદિ સતા હિસ્યવાત્રો ઘ્લસિઃ જાવ્યસ્યાસ્મા, તહા -- 

નત્તા છુટ્વ ળિતગ્ઝટ છ્ટય મટ હિમતગં ઘતોણછુ । 

સા પછિય રત્ન શ્ધિથ તરગાણ તટ બળિતગ્ગદિત્તિ 1 


ઇત્યાશે લરગુમાત્રલ્ત યંગ્યત્વે જમાં જાવ્વગ્તવજાર ૬ તિ સેતુ, ત 1 મજ્ષિ સ્તામાત- 
તત્તમૈવેલિત્ તઃ । સસ્થયા 'દેલહત્તો માસં વાતિ' રતિ વાવવેતર્સૃત્વસ્ક તરતુસરળલ્વવ્વગ્યાકૃન 
ઘય સ્તાત્‌ 1 બાસ્સ્વાતિસેત્‌ ત 1 રતવત્ત ણવ જવ્યાત્યાંમોજારાત્‌ અર્થાત 'જચ્પસ્તાત” 


૧૬ 


દૃ ર્સ-સિદ્ધાંત 


કાવ્યને આત્માં પ્વતિ છે-એમ પ્વનિકારે કહ્યું છે, એ ખાખતમાં મ્રશ્ચ એ થાય છે 
કૅ સું વસ્તુ, અક્ષ કાર અથવા રસાદિક આ ખધાના “તતિતે કાવ્યનો આત્માં માનવે! કે 
કેવળ રસાદિના ષ્વનિને જ ? અ'ના ઉત્તરમાં કહી શકાય કે પહેલી વાત યોગ્ય નથી કેમકે 
જયાં વસ્તુ ધ્વનિત થાય છેત્યાં કાવ્યનું લક્ષણ અતિવ્યાપ્ત થઈ જય છે. અલદ્યમાં લક્ષણુના 
જવાથી અતિવ્યાપ્તિ નામનો લક્ષણનો દોષ આવે છે અને તેથી ખીન્ને પહ્મ સ્વીકાય છે, 
રસાદિષ્વનિતે અમે પણુ કાવ્યનો આત્માં માતીએ છીએ. કેવળ રસાદિષ્વનિને જ કાવ્યને 
આત્મા માનીશુ' તો પણુ નીચેના શ્શેોકમાં ફાવ્યું લક્ષણ પ્રાપ્ત થશે, 
ર્વતરસ્ત્ર સિમસ્સાત, બત્રાડજૂ, રિવસ ણવ પ્રસોવવ । 
સા ૧થિજ સશ્વસ્થ, શચ્યાવાં તસ સિંક્ઘતિ ।। 
આ સ્થાન પર મારી સાસુ નિદ્રામાં મગ્ત છે અર્થાત્‌ જેરદાર ઊઘમાં સવે છે, 
અડી' હુ સો છું. દિતમાં જ ન્નેઈ લો. હેરતાંધળા રપાથેક, રાતમાં ભૂલથી મારી રાય્યામાં ન 
આવી પડતે. આ દૂતીનું પોતાતું વાક્ય છે. આવાં સ્થાનોમાં જ્યાં વસ્તુ જ વ્યગ્ય દેખાય છે 
ત્યો કાવ્યને! વ્યવણ'ર કઈ રીતે હોઈ શકે ? એતે ઉત્તર એ છે કે શત્રાવૉતિ-અહીં' પણ 
રસાભાસને કારણુ કાવ્ય ખને છે. ઉપરના શ્શેકમાં આગન્તુકર પરપુરુપમાં દૃતીનો પોતાનો જ 
અતુરાગ પ્રગટ થાય છે માટે શૃ'ગારરસાભાસ છે. (સા. દ., વિમલાટીકા પૃ. ૧૭) 
આ ગ્રમાણે વિશ્વનાથને। મત સવર'થા સ્પષ્ટ છે. જે રીતે રસતો અથપ રસપ્વનિ છે 
તે રીતે કાવ્યગત સ્વાતિના અથપ પણુ રસષ્વાનિ જ છે. પ્રધાનતા રસની જ છે; તે જ 
કાવ્યનો! આત્મા છે. '્વતિ આ આત્મભૂત રસતું અનિવાય માધ્યમ છે તેથા વિશ્વવાશતે 
રસની સાથે પ્વતિ પણુ સ્વીકાર" છે. આજ એમની દષ્ટિએ રસતું તારતમ્ય છે અતે તેથી 
જ તેએ આન'દવધષત કરતા અભિનવની વધુ નજીક છે, 
ભાતુદ્ત્ત (4. ૧૩મી-૧૪મી સદી)તા રસતર'ગિણી અને ર્સમ'જરી બન્ને ચુદ્દરસશારમના 
સ્થ છે. રસતરગિણીમાં રસનાં અગ તથા ભેદ-મેભેદ્ેતું અને રસમજરીમાં રસના 
આકમ્મત નાયક અને નાયિકાનાં જુદાજુદા પ્રકારનાં રૂપોતું વિસ્તારપૂવ"ક વણન કરવામાં 
આવ્યુ છે. આ અનને ત્ર રા'પૂણપણે રસતી જ ચર્ચા કરે છે. ર્સ સિવાય ખીન્ન' કાવ્ય- 
તત્ત્વો અક્ષ'કાર, રીતિ, ગુણુ અને પ્વનિને લેખકે ગોણુ અને રસાતુગત માનીને છોડી દીધાં 
છે. ર્સતરગિણીનો ઝુખ્ય ઉદ્દેશ છે : 
સરલાઃ દ્ાસ્ત્રસાસ્સાર સ્થા: સેત્યસારિનો । 
ક્તિસે સાતુના મૂરિસ્તા સ્તતરસિથો 1 ₹૦ ત૦ 2.૨ 
ભાનુર્ફાવે ભૂરિરસમયી રસતરગણીની રચના ડરે છે જે દ્રારા શાસ્ત્રના ગહન 
કાન્તારમાં ભમણુ કરવાને કારણે શ્રાન્ત અને કલાન્ત ભારતીને શાન્તિ અતે શીતલતા 
માપ થરે. 


ર. “એએ પ્રમાણે રસગ'જરીની ર્ચતાને હેતુ પણુ વિઠ્ઠત્ટશતા મતોભગતે રસપાને 
, એજે," ઝે જી 


રસ-સમ્પ્રદાયતેો ઇતિહાસ દહ 


વિદવ્જુસમતોમૃસરસવ્યાતરહેતયે । 
છવા પ્રજશ્યલે બરસહ્તાતુતા સસમંઝરી 1 ₹૦ 4૦ ૬.૨ 


ર 


સ્વાભાવિક રીને જ લેખક અસ'લટ્ષ્યક્મવ્ય'ગ્યના ચકાવામાં પડ્યા વિના છેતો: પૂર્વ- 
જત્િસ્કનિયમાસ્ત : 1 અનુસાર રસના કારણુભૂત ભાવતા વિવેચતથી જ પ્રારંભ કરે છે. 
ભાનુદ્ત્તતે મતે રસ એહિક અને આમૃખ્મિક બન્ને પ્રકારના જીવનને સાર છે. એહિક 
જીવનને આધાર પ્રવૃત્તિ છે. એતે! પૂણુ" પરિપાક “માયારસ' કે જેનો સ્થાયીભાવ “મિથ્યા- 
સાત વાસના છે' -તેમાં થાય છે. મિથ્યાજ્ઞાન વાસનાના પરિપાકરૂપ આ માયારસ જ લૌકિક 
રસે[તું મૂળ છે. આષ્ઠષ્મિક જીવનને! આધાર નાનારસમય ભગવાન પ્રત્યેનો! પ્રેમ છે. 


તક્ષતીમાતોવથ ભુમ્યત્િચમમુવટૂતન્શોવવન્વતઞનસૂર 

ક્ષત્ર સોળાક્િ ૧૨વત્તમિતિ રશયુલં વીદ્થ રોસાગ્યમઞસન । 
છૂત્વા હૈયસ્‌વીન સજ્તમપલર્ેરછરવત વિચન્તાવ 
સિગ્વર્ટત્તેન સળ તિતસિક છુલવન્પાતુ સ: વોતવાલા 1 ₹૦ તન ૨.? 


ક 


લદ્દ્મીતું રૂ૫ જોઈને આસક્ત થતાં (%&ગાર), વેદોનો ઉપહાસ કરતાં (હાસ્ય), 
યન્તના બલિ જીવોને માટે શકર કરતાં (કરૃણ), ક્ષત્રિયોને રકતનેત્રથી જતાં (શદ), રાવણુને 
નેઈને રોમાંચિત થતાં(વીર), માખણુ લઈ ને ચકિત-ભીત થઈ ભાગતાં (શયાનક), મ્લેચ્છોના 
લોહીથી દ્િગિ'તોતે સી'ચતા (બીભત્સ) અને પૃથ્યીને-તલની માફક દાંત પર તેોળતાં 
(અદ્ભુત), પીત વજ્તોધારી કૃપ્યુ અમારી રક્ષા કરે. 


આ ઉદ્દરણોથી ભાતુમિશ્રતેો રસ પ્રત્યેના આમ્રહ તદ્ન સ્પષ્ટ થાય છે. સસ્કૃત 
કાવ્યરસિકોમાં એમના બન્ને ત્ર'થે। અત્ય'ત લોકપ્રિય છે. / 


ધ. સ. ની સે।!ળમી સદીમાં બ'ગાળના વૈષ્ણુવ આચાર્યોએ રસસિદ્ધાંતના ઇતિહાસમાં 
યુગપલટો જ કરી દીધો. એમાં સોથી વધુ પ્રસિદ્ધ રૂપગોસ્વામીએ (ઇ સોળમી સદીનો મધ્ય 
ભાગ) કાવ્યશાસ્ત્ર પર ત્રણુ ગ્રથ લખ્યાં છે : (૧) નાટકચ'દ્રિકા, (૨) ભાકેતિર્સામૃત 
સિન્ધુ (૩) ઉજ્જવલનીલમણિ. આમાંથી અન્તિમ ખે શ્ર'થે। વૈષ્ણુવ ર્સકલ્પ/!ીના આધાર- 
સ્રોત છે અત્યાર સુધી ભારતીય સાહિત્યશાસ્ત્રમાં લગભગ શૈવાગમ, વેદાા અને ક'ઈકે 
સાંખ્ય દશ*નને આધારે રસસિદ્ધાંતતે વિકાસ થયે! હતો પરન્તુ હવે આ ગઝૉડીય આચાર્યોએ 
વૈષ્ણુવ માધુય'ભાવતે આધારે રસશાસ્ત્રતો મૌલિક વિકાસ કર્મો. “હરિજ્ક્તિરસામૃતસિ'ધુ' 
અતુસાર ભાકેતરસ જ પરમ રસ છે. ૨ ગાર વગેરે નાટક અને કાવ્યર્ના રસે। એના વિકાર 
માત્ર છે. ભક્તિરસના પાંચ ભેદ છે : શાંત ;દાસ્ય (પ્રીતિ), સખ્ય (યસ), વાત્સલ્ય અને 
સધુરઃ આ પાંચ રસ છે અતેહાસ્ય વગેરે બાકીના સાત નાટયરસ ગળ રસ છે. આ ત્રમાણે 
વૈષ્ણુવ ર્સશાસ્ત્રમાં સુખ્ય પાંચ અને ગૌણુ સાત મળીને બાર રસોર્ની કલ્પના કરવામાં આ ' 
છે પણુ આ બધાને એકમાત્ર આધાર “ભગવદ્રતિ' છે : એ જ [લ અથવા પરમભ' 
અને એનો ચરમ પરિપાક ઉજ્જવલ અથવા મધુર ભાવમાં થાય 








છે. ઉજ્જવલ ” 


૭ર * રસ-સિહ્ધાન્ન 


આ. હેમચદ્રતું વ્યાફરણુ (૪. અગિયારમી સદી) છે. ૭૬ પર “પાકૃતપૈ'ગલમ્‌', સિદ્ધિ 
શાંતિપાતું છ'ઘેગત્નાકર (૪. ૧૦૦૦), આ. હેમચદતું ૪ દેતુશાસન વગેરે મખ્યાત ર્ચનાએ। 
છે. સુદશન ચર્ત્રિ (ઈ દસમી અગિયારમી સદી) જેવા ગ્રથોમાં નાયિકાવણુ*ત પણુ મળી 
આવે છે. પરતુ ફાવ્યશાસ્સ પર કેઇ ગ્રચ પ્રાકૃત અથવા અપબ્ર'શમાં હછઝુધી પ્રામ થયો 
નથી. સસ્કૃત કાવ્યશાસ્્રતી પરપરા જ અઢારમી ઓગણુસમી સદી સુધી નિરતર વિકસિત 
ચતી રહી અતે એને સીધે મભાવ અર્વાચીન ભારતીય ભાષાએ ૫૨ સ્પટ્ટપણે પક્યો, 
આધુનિક ભારતીય ભાષાગોના કાવ્યશાસ્ત્રતો કોઈ પણુ વિષય એવે! નથી જેતું અસ્તિ 
સસ્કૃત કાવ્યશાસ્તરમાં ન હોય. કાવ્યમાં અતેક વચલી કડીએ। લુમ છે પણુ કાવ્યશાસ્ત્રમાં 
કોઈ પણુ કડી એવી તથી કે જેતા અતુસ'ધાનને માટે પ્રાકૃત-અપબ્ર શતા ઉપલબ્ધ અથવા 
અવુપલળ્ધ સાહિત્યમાં શોધ કરવી પડે. આથી આ વિષયમાં એમ માનતું જ યોગ્ય 
છે કે લગભગ ખધી શાસ્ત્ીય પર'પરાએની જેમ ભારતીય ફાવ્યશાસ્્રની પરપરા પણુ પ્રારૂત- 
અપબ્ર'શ દ્દારા નહિ પણુ સીધી સ સ્કૃતમાંથી અર્વાચીન ભારતીય ભાષાઓમાં અવતરિત થઈ 
છે. માકૃત-અપભ્ર શમાં ભારતીય સાહિત્યની જીવત્વ પરપરાએને મેબળ પેપપણુ મળ્યું છે 
જયારે શાસ્ત્રીય પરપરાએઓતી વિકાસભૂમિ સ“સકૃત જ રહી છે. 

અર્વાચીન ભારતીય ભાષાઓના કાનશાસ્ત્રને ઈતિહાસ સામાન્યતઃ ખે વિભાગમાં 
વહે'ચી શકાય, પહેલો વિભાગ તે તે ભાષાના ઉદયકાળથી માંડી અર્વાચીનતાના 
પ્રારભ સુધી અતે બીજે વિભાગ આર્વાચીનતાના પ્રાર'ભથી આજ સુધી. પહેલા યુગમાં હિંદી 
સિવાયની બારીની ભાષાઓમાં કુટકળ પ્રયાસો જ થયા છે. 

મરાડી અને બ'ગાળી-એમાંય ખાસ કરીતે મરાટીતુંઆધુનિક કાવ્યશાસ્ત્ર સમૃદ્ધ છે. 
પણુ આ સમહ વતમાન સમયની જ છે. વિડાસના પ્રથમ થરણુમાં એટલે કે ભારતીય પતિ- 
હાસના સ'પૂણુ મધ્યયુગમાં આધુતિક ભારતીય ભાધાઓના ઢાવ્યશાસ્ત્રમાં ત્રણ મકારના ત્ર'થો 
ઉપક્ષબ્ધ શાય છે : (૧) સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના ત્ર'્વોતા અતુવાદ, (૨) સસ્કૃત કાવ્ય- 
શાસ્ત્રના રૂપાંતર, (૩) ભક્તિમૂલક રસશાસ્ત્રના ગ્ર યે. 

પહેલા વગમાં વિભિસ ભાષાગોમાં કાવ્યપ્રકાશના અથવા કર્યાક ક્યાક સાહિત્ય- 
દપણુના અરધાપરધા અતુવાદ મળે છે પણુ એતી સખ્યા બહુ એઇછી છે. ગધ્યકાળમાં 
અતુવાદતું કામ ખહુ થોડુ થયુ હિંદીમાં ધનીરામ નામના કોઈ અદ્પર્પાર્રોચત રકાવિએ 
કાવ્યપ્રકાશને સ'પૂણુ* અતુવાદ કર્ચ હતો. અત્યારે એ પણુ લગભગ ઉપલબ્ધ નથી. ખીજ 
ભાષાભો તેલુગુ, ઝજડ વગેરેમાં પ્રમાણમાં સારુ' કામ થયુ' છે અને બે-ચાર નામોને ઉલ્લેખ 
મળે છે પણુ તે પણુ લગભગ દુષ્પાપ્ય છે. 


 ખીન વર્ગમાં કન્નડમાં કતિરાજમાગ" (લેખક નૃપનુંગ-મી શતાબ્દી) અને કાવ્યા 
કત (લેખક નાગવર્મા--૧રમી શતાખ્દી, રસ વિવેક શથવા શગાર _ 
૬. સાલે, કવિકામ ૧૨મી સદી લગભગ), રસ રત્નાકર (લેખક સાલ્ત ઈ. ૧૫૩૦ 
3, એજે ક વરસાલ કાર (લેખક તિમ્મ ઇ. ૧૬૦૦ લગભગ વગેરેનું; મલયાલમમાં 
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“ીલાતિલકમ્‌' જેમાં વ્યાખ્યા વગેરે સ સ્કૃતમાં છે (લેખક અનાત, સમય-૧૩મી-૧૪મી 
શતાખદી), મરાદીમાં નાગેશ અતે વિદ્ઠલ દ્રારા રચિત રસમજરી, ગગાધરશાસ્ત્રી 
દ્દારા રચિત રસકલ્લોલ, તેલુયુમાં અનત્તામાત્યતું “રસાભરણુમુ' વિનકે[ટ પેદ્ય કવિ 
રથિત કાવ્યાલ'કારચૂડામણિ, વેણુ તુલ'વડ્ડિડ કવિકૃત રસાસવાલસુ વગેરે આવે છે. ખરેખર આ 
ક્ષેત્રમાં સોથી વધુ કાય હિંદીમાં થયું. ભક્તિયુગમાં જળીજ ભાષાઓની સરખામણીમાં 
વધુ કાયષ થયુ, અને ત્યાર પછી વિ. સ'. 1૪૦૦ થી વિ. સ ૧૯૦૦ સુધીમાં-સ'પૂણ 
રીતિય્રગમાં અતે ત્યાર પછી પણુ-પૂરા ૨૦૦-૨૫૦ વષ સુધી કાવ્યશાસ્ત્રતી ધારા પરા વેગથી 
વહેતી રહી. આ કવિઓએ કાવ્યપ્રકાશ, સાહિત્યદપષણુ, રસમ'જરી, ચ'દ્રાલોક, કુવલયાત'દતે। 
આશ્રય લઈ સસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રતા માન્યસિદ્ધાંતો, વિયમો તથા કાવ્યંગોતું હિંદીમાં વિસ્તૃત 
વિવેચન કયુ. આ કવિ-આચાર્ષોનતે સ્થૂલ દછિગે તીચેતા ળે વિભાગમાં વહેચી શકીએ : 





રીતિ-તિરૂપણુ 
હ રી | 
સર્વાગ નિરૂપક રસ નિર્પક અલ'કારનિરૂપક કવિશિક્ષાકાર 
ક | 
| 
સવ“રસનિરૂપક શૃ'ગારરસતિરૂપક નાયિકાભેદનિરૂપક 


સર્વા'ગતિરૂપક આયાર્ષોમાં કેશવ, થિન્તામણિ, કુલપતિ; દેવ, દાસ, સોમનાથ, 
ગ્રતાપસાહિ, વગેરે મુખ્ય છે. 


ર સવ'રસનિર્પક આચાર્યોમાં રસલીન, રામસિંહ, પદમાકર, ખેતી પ્રવીત, ગ્વાલ 
વગેરેતું મહત્તપૂર્ણ્‌ મદાન છે. શૃ'ગારનિરૂપક આચાર્યોની પરંપરામાં મતિરામ, સુખદેવ 
વગેરૈતું વિશિષ્ટ સ્થાન છે, તાયિકાભેદના વણુર્નમાં ભક્તિકાલીન કૂપારામ, રહીમ અને કેશવ 
વગેરે તથા રીતિકાલના અનેક રસિક આચાર્યોનાં તામ આપી શકાય. 


ભક્તિલક્ષી રસશાસ્ત્રતી કલ્પનાને! આધાર મોટે ભાગે ભારતીય ભોષાએનતી કવિતા 
જ છે. આ પ્રહૃત્તિના મૂળભૂત ગ્ર'થે। “ઉજ્જવલ તીલમણિ' અતે “ભક્તિ રસામૃતસિન્ધુ' છે 
જેની ભાષા સ'સ્કૃત છે. તો પણુ આ નવીન ભકિતશાસ્ત્રતા આધાર સંસ્કૃત કાવ્ય તથી- 


૭૪ ી રસસિદ્ધાંત 


ગુજરાતીમાં દયારામકૃત રસિડવલ્લભ વગેરે છે. આ સવ'માં પ્રસ ગાતુસાર પ્રત્યક્ષ 
અને પરોક્ષ રીતિઘી ભક્તિર મતું વિવેચન કરવામાં આગ્યું છે. 


ઉપયુકત વિવરણુથી સપણ થાય છે કે હિન્દી સિવાયની અન્ય ભારતીય ભાષાઓમાં 
કાવ્યશાસ્ત્રનો વિશેષ વિકાસ થન્રો નથી. હિંદીની બાબતમાં પણુ કદાચ વિકાસ શબ્દનો 
પ્રચોગ કરવે। ચોગ્ય નથી કેમકે વિપુલ ત્ર'ચરાશિતું નિર્માણુ કરવા હતાં હિદીના કવિ-આચાય' 
ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રના વિકાસમાં કોઈ મૌલિક પ્રદાન કરી શકયા નથી, સ'સ્કૃતમાં પણુ આ 
એક દૃષ્રિએ આ હાસતે। યુગ હતો. મમ્મટ સિવાય તો તેમાં પણુટીકા અતે ટિપ્પણી જ ખાસ 
તે! થતી રહી. પ્રતિભાશાળી તો એક જ આચાય શાહજહાંતા સમકાલીન પડિતરાજ 
જગન્નાથ થયા. આ યુગમાં નિમિ'ત લિન્નલિન્ન ભારતીય ભાષાઓના સાહિત્યતું 
પ્રત્યક્ષ અને પરોક્ષ રીતે અપ્યયન ડર્યા પછી એ મત ૫૨ અવાય છે કે સાહિત્યસજ*ન તો 
ખાસ કરીતે આધુનિક ભાષાએ માં જ થતું પણુ સિદ્ધાંત નિરૂપણુમાં દેશના લગભગ ખધા 
ભાગોમાં સામાન્યતઃ સ સ્કૃતનય જ આશ્રય લેવાનો. ઉદ્દાહરણુ રૂપે અનેક વૈષ્ણુવ કવિઓએ 
કાવ્યર્યના દેશી ભાષાએ માં કરી પણ્‌ સિદ્ધાંતનિરૂપણુ લગભમ॥ સસ્કૃતમાં જ ફેયુ”- 
આથી કદાચ મોટા ભાગની દેશી ભાષાગોમાં કાવ્યશાસ્ત્રનો પૂરતો વિકાસ ન થયે. 

આપ જતાં ખીછ રીતે કવિગોાએ કાવ્યશાસ્ત્રના વિકાસમાં મહત્તપૂણુપ અપષ્ણુ 
કયુ” છે એમાં શકા નથી. મષ્યયુગમાં માધુયજભાવથી ભરપૂર ભકિતકાવ્યની જે રસધારા 
ભારતીય ભાષાઓમાં પ્રવાહિત થઈ તેના , ફળરૂપે ભારતીય કાવ્યશાર્ત્રમાં ધ્વનિને સ્થાને 
રસસિદ્ધાંતતું એકચક્રી રાજ્ય સ્થાપિત થઈ ગયું. ત્યાર સુધી રસતું માહાત્મ્ય હોવા છતાં સ સ્કૃત 
કાવ્યશાસ્ત્રના પ્રતિનિધિ સિદ્ધાંત તરીકે તો ધ્વનિતું જ સ્થાન છતું. ભારતીય વાડ્મયમાં 
રસપ્વનિનું આવરણુ દર કરી શુડ રસવી મતિષ્કા કરવાવું શ્રેય આ ભક્તકવિએ,ને છે. 
ચૌદમી પ'દરમી શતા”દીથી માંડી સત્તરમી અઢારમી શતા”્દી સુધી, ઉત્તર-દાક્ષણુ પૂર્વ- 


પશ્ચિમ બધે જ મધુરા ભક્તિની ધારા એવા ન્નેશીલા વેગથી વહેતી રહી કે હૃદ્યરસ અતે , 


કાવ્યની વચ્ચે રિથિત વ્ય'જનાતું ઝીણુ' આવરણુ ષ્િન્ન ભિન્ન થઈ પીગળી ગયુ'. આથી 
રસસિદ્ધાંતની પૂણ'પ્રતિષ્ઠા સસ્કૃત કરતાં આધૃતિક ભાષાઓના સાહિત્યમાં થઈ ગેમ 
માનવું વિશેષ યોગ્ય છે. આ ઉપરાંત આ કવિએ એ રસતા ક્ષેત્રને વિસ્તાર પણુ કમો. એમણે 
ભક્તિ અને વાત્સલ્યને રસર્પે અનિવાય“પણે ગ્રતિષ્ડિત ડરી દીધે! તો બીજ તરક સ સ્કૃતના 
આગાર્યોગે શ'ગારની રસરાજ રૃપે જે સૈદ્ધોતિક કલ્પના કરી હતી તેને પણુ આ કવિએ ગ 
ભક્તિચચિષ્ત ૬ ગારરૂપે પોતાના સતત સજન દ્વારા પ્રતિષ્તતિ કરી દીધો. વિદોના 
રીતિકાલતા મોથ ભાગના આગમાર્ષોગએ સિહઠ્દાંત તથા વ્યવકાર બન્તે કારા રસવાદતું પ્રબળ 
પપથ'ત કયુ” અને એમના પ્રયત્નોના ફળ રપે ભારતીય કા્યશાસ્ત્રમાં શ'ગ રતી નવા રૂપે 
% હો થઈ આ રીતે આધુનિક ભારનીય ભાષાગોાના ઇતિહાસનો ચષ્યયુગ રશષસિદ્રાંતની 
પ સમદ અને વિકાસને ક્રગ છતે. મોટાભાગના આધુનિક ભાષાના કવિએ નયે 
1 ₹પલે. ક સકત દાર અને હિંદીના કવિઓએ સજન અને વિવેચન બન્ને દાર રસને 
એજેમે,9 તરસ કરર. ક 


કર £ 
**૨ કયા- 


- -અકકન#”ર ઝક 


- શ્સ-સમ્પ્રદાયને! ઇતિકાસ હ્પૃ 


આધુતિક યુગમાં એટલે કે એગણીસમી શતા”દીના મધ્યભાગથી માંડી વત*માન 
સમય સુધી ભારતીય સાહિત્યના અન્ય અ'ગોની જેમ કાવ્યશાસ્ત્રનો પણુ વિકાસ કુતગતિથી 
થયે. એમ તો લગભગ બધી ભાધાઓ માં ઉપયોગી કાય થયુ' છે પણુ હિંદી અને મરાદીમાં 
બ પ્રકારતું ખેડાણુ પ્રમાણુ અને ગુણુવત્તાતી દ્રિ વધુ મહ્ત્તપૃણુપે છે. ત્યાર પછી 
બ'ગાળી અતે ગુજરાતી અને તે પછી તેલુગુ-કન્નડ વગેરેતું રથાન છે. આધુનિક ભારતીય 
કાવ્યશાસ્ત્રનો ઇતિહાસ સામાન્યતઃ બે વિભાગમાં વહેં'ચી શકાય. પહેલે! વિભાગ ૧૯મી 
શતાળ્દીના મધ્યભાગથી અ'ત સુધી. આ સમયપટમાં કાવ્યશાસ્ત્ર પ્રત્યે વિદ્દાતોતું “યાન 
એ'ચાયું અતે સામાન્યતઃ સસ્કૃત શ્ર'લોને આધારે કોઈ કોઈ વાર નવીન પાશ્ચાત્ય વિચારે તે 
પણુ પુટ દતે, ભારતીય કાવ્યસિદ્ધાંતોતું પરપરાગત નિરૂપણુ થયું. ખીજ વિભાગમાં 
દૃણ્િનો વિસ્તાર થયે।. ભૃતકાળની જ્તાનરાશિતું ઉદ્ધાટન થયું અતે સાથેસાથે તવા આલેકમાં 
શતું મૃલ્યાંકન કરવાતી થાકાંહ્ા જન્મી. આદાતની સાથે!સાથ સ'રહ્ણુની વૃત્તિ પણુ ઉદ્ભવી. 
આ યુગતી કાવ્યશાસ્ત્રીય પ્રદૃત્તિતું વર્ગીકરણ સ્થૂલ દદ આ પ્રમાણે થઈ શકે : 


(૧) સસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રતો અનુવાદ, 

(૨) પ્રાચીન કાવ્ય-સિદ્ધાંતોતું પરપરાગત નિરૂપણ, 

(૩) ભારતીય કાવ્યસિદ્ધાંતાની નવી કાવ્યતત્વચર્થા, મતોપિગાત સમાજવિન્ઞાન 
આદિની સહાયથી ચર્થા, પુનમ્ર'લ્યાંકન તથા પરીહ્યણુ. 

(૪) નવું વિવેચનશાસ્ત્ર 


લગભગ બધી જ પ્રાદેશિક ભાધાઓમાં-ખાસ કરીને વિકસિત ભાધાએ માં આ 
પ્રદૃત્તિગ। થોડે-વત્તે અ શે સપણ દેખાય છે. સસ્કૃત કાવ્વશાસ્ત્રના પ્રમુપ્પ શ્ર'થોનું અતુવાદકાર્યા 
વિભિત્ર ભાષ.એમાં વતમાન શતા”્દીના આરંભથી જ થવા માંડયું છે હિંદીમાં કાવ્યાદશ', 
કાવ્યપ્રકાશ, (ત્રણુ અનૃવાદ) સાહિત્ય દર્પણુ, (ત્રણુ અનુવાદ) રસ ગ'ગાધર, (બે અતુવાદ) 
પ્વત્યાલોક, (ત્રણુ અનુવાદ) વક્રેકિતિજીવિતમ્‌ ; કાવ્યાલ'કારસત્ર, દશર્પક, નાટયદૃપણ્‌, 
કાવ્યમીંમાંસા, કુવલયાન'દ, ચદ્રાલોક, નાટયશાસ્ત્ર, અભિનવભારતી, લોથત, ભક્તિરસા- 
મ્તસિંધુ, ભામઠ તથા રૃદટકૃત કાવ્યાલ'કાર વગેરે બધા ત્ર'ાનાં આલોચનાત્મક ભાષ્ય 
થઈ ચૂક્યાં છે. મરાદીમાં નાટયશાસ્ત્ર, જ્વન્યાલેક, અભિધાણંત્તિમાતૃકા, સ્દ્રટ-કાવ્યાલ'કારે 
વગેરેના અનુવાદો ઉપલબ્ધ છે. બંગાળીમાં ધ્વન્યાલે।ક અને રસગ'ગાધર વગેરેના, ચજરાતીમાં 
કાત્યપ્રકાશ અને નાઢ્યશાસ્ત્રના, કન્રડમાં કાવ્યાલ'કાર (ભામહ), “વન્યાલે।ક, કાવ્યપ્રકાશ, 


દૃશશ્પક, ઔચિત્યવિથારચર્યા, સાહિત્યદપષ્ણુ, ચન્દ્રાલોકના, તામિલમાં કાવ્યાદશ" અતે 4 


કવલયાન'દતા, અને તેલુગુમાં તાટયશાસ્ત્ર, કાવ્યાદશ', કાવ્યાલ'કારચૂત્ર, ધ્વન્યાલેક, * 


રૂપક, વ્યૉક્તિવિવેક, કાવ્યપ્રકાશ, કાવ્યમીમાંસા, સાહિત્યદપ"ણુ, રસગ'ગાધર વગેરે ૬” 
બધા પ્રસિદ્ધ ત્ર“્રોના અનુવાદ થઈ ચૃકયાં છે. પ્રાચીન સિદ્ધાંતોતે પર“પરાતુકૂલ 
રજતૂ કરવાવાળા વિદ્દાતોમાં હિંદીમાં જગન્નાથ પ્રસાદ ભાનુ, શેઠ કતૈયાલાલ ખે 


ભગવાનદીન, મિશ્રબન્ુ, હરિઓધ, નિહારીલાલ ભટ્ટ, અજુ'તદાસ ” 


દી 


છદ શસર્-સદ્ધાન્ત 


મરાડીમાં પ્રભુદાછી શિવાજી પ્રધાન, ખલવ'ત કમલાકર, માકેડે, રા. રા. ભાગવત, ગણેશ- 
શાસ્ત્રી લેલે, સદાશિવ બાપુજી કુલકર્ણી વગેરે, બ'ગાલીમાં જયગોપાલ સ્વામી, લાલમે!હન 
વિદ્યાનિધિ, શચીન્દ્રનાથ મુખોપાષ્યાય, છીવેન્દસિહ રાય, વગેરે, તેલુગુમાં સીતારમૈયા, 
રાઘવય્યગર, નારાયણુ શર્મા, નાગમૂષણુમ, થીનિવાસાચાય'લુ, નરસિહરાવ, ઉમાકાન્તમ્‌ 
વગેરે, ગુજરાતીમાં કમલ્ાશ'કર ત્રિવેદી, મોહનલાલ દવે, કસડમાં એ. આર્‌. દૃપ્ણુશાસ્ત્રી. થી 
ક'ટેયા વગેરે અને તામિલમાં પી. કેદડરામન અને એમ. વરદરાજન વગેરેનાં નામો ઉલ્લેખ- 
નીય છે. આ વગ'ના કાવ્યશાસ્ત્રીએગો સ સ્કૃતના કોઈ ગ્ર-થ-વિશેપનો અનુવાદ ફર્યો નથી 
પણુ અનેક પ્રસિદ્ધ ત્રથો।ની સહાયથી, કાવ્યપ્રકાશને આધાર બતાવી સાહિત્યદપ ણુ, 
રસગ'ગાધર, ચ'દ્રાલોક અતે કુવલયાન દ અને ખાસ બામતોમાં પ્વન્યાલોકતો આધાર લઈને 
ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રના આધારભૂત 1સિદ્ધાંતોતું બીજી રીતે કહીએ તો કાવ્યના દશાંગોતું 
સરળ તેમજ સુખોધ વિવેચન કયુ” છે. 


એમતે। દૃણિકેણણુ સામાન્યત; પર“પરાનિષ્ઠુ જ રલો છે અને મૌલિક ચિંતન કરતાં 
પણુ પોતપોતાની ભાષામાં ભારતીય કાવ્યસિદ્ધાંતોતું અવતરણ કરવાનો જ એમને સુખ્ય 
ઉદ્દેશ હતો- આથી એમની પદ્દતિ ભાષ્ય-પદ્ધતિ જ કહી શકાય જેમાં સંસ્કૃત કાવ્યશાશ્ત્રની 
મુત્રવૃત્તિ અથવા કારિકાવૃત્તિ શૈલીમાં લક્ષણુ-ઉદાહરણુ સહિત કાવ્યલક્ષણુ, કાવ્યભેદ, કાવ્ય 
“પ્રયોજન, ટાવ્યાત્મા, શબ્દશક્તિ, રીતિ, ગુણ, અલ કર, દોષ વગેરેનું” સવિસ્તર નિરૂપણુ 
કરવામાં આવ્યુ છે. આ લેખકોએ કાવ્યની વ્યાખ્યા પોતપોતાની વિવેકદણિ મમાણે કેઈ 
વાર અનેક ચ'થ પર આધારિત રાખીને અથવા કોઈ વાર અનેક ગ્ર“્ોમાં આપેલી 
વ્યાખ્યાએ]તું પરીક્ષણુ ટરીને રન્‍તૂ ડરી છે અતે ઉદાદરણે કોઈ કોઈ વાર અતુવાદ ડરીને 
અથવા પોતાની ભાષાના કાવ્યોમાંથી આપ્યાં છે. મૌક્તિક્ર વિચારણાની દૃદ્દિએ ગમણે 
રસોઈની સ“ખયા વધારી છે-જેમ કે મરાદીમાં ભાગવતે ભક્તિ અને હિંદીમાં હરિઓધે 
વાત્સલ્યરસતી વાત ડરી. અલ'કારેની સ'ખ્યામાં પણુ ક'કિ વધઘટ કરી છે. આ વગના 
પ્રમુખ રસવાદી આચાર્ગા-હિદીમાં દરિઓઘ, બિહારીલાલ ભઠ્ઠુ : મરાડીમાં પ્ર. શિ. 
પ્રધાન. બ. ક. ભાકેડે, રા. રા. ભાગવત? બ'ગાળીમાં શચીન્દ્રનાથ મુખોપાધ્યાય, લાલ- 
મોહન વિદ્યાનિધિ, ચુજરાતીમાં કમલાશ'કર ત્રિવેદી અને મોહનલાલ દવે; તેલુઝુમાં રાઘવ 
«ગર, નાગભૂપણૂમ્‌ , નરસિંહરાવ, લક્ટ્મીકાંત વગેરે અને કન્નડમાં થી ક'ટેયા છે. આ બધાએ 
રસને જ કાવ્યતો! આત્મા માતીતે અન્ય કાવ્યાંગાને એના અતુવતીં તરીકે સ્વીકાર્યા” છે અને 

ર્‌ રેસવિવેચનને જ સૌથી વધુ મહત્ત્ત આપી એની વિસ્તારથી ચર્ચા કરી જે. 


૧ 


સીન્ન વગ*માં ભારતીય ડાવ્યશ્ાસ્ત્રના એ વિચારકો આવે છે ન્‍ેમણેં પ્રાગીન 
ન્‌।ની આધુનિક મતા[વિસાત, સમાજવિસાન, અને વિવેચનશાસ્ત્ર વગેરેનો આધાર 
થતુ ૧ રૃણિએ વ્યાખ્યા અને મૂલ્યાંકન કયુ” છે. આ વિદાતોને ભારતીય મિડાંતોમાં 
1. ૨?મ૫લે. એવા હતાં એમને મત એવે છે કે એનો વેોગ્ય રીતે ઉપગોગ તથા પ્રચાર 
૨, એજયેત્ડે "વરસા (તવિસાનનો આશ્રય લેવો આવશયડ છે. યુરોપમાં પષ્યુ કાવ્યશાસ્ત્રની 


પ્‌ 


પ 


રસ સમ્પ્રદાયતે। ઇતિહાસ છછ 


એટ લાંબી પરપરા છે જેને દશ*ત, મતોવિત્તાન, મતોવિશ્લેવણુશાસ્ત્ર, વિજ્ઞાન, સમાજ- 
શાસ્ત્ર વગેરેનું પીઠબળ મ્રામ થયુ' છે. પરિસ્થિતિવશાત્‌ વત”“માન યુગમાં ભારતતા મતીધી- 
એ અને વિવેચકોનો સ'પર્ક પાશ્રાત્ય વિવેચન તથા વિવેચનશાસ્ત્ર સાથે વધુ પ્રત્યહ્મ તેમજ 
ઘનિ"્ઠ રહો. વર્તમાન સાહિત્યજગતમાં વિવેચનના માન-પ્રતિમાનતે એટલી જબરી અસર 
કરી કે આજને! વિવેચક એના જ આધાર પર ચિંતન અને મૃલ્યાંકન કરે છે. આધી પ્રાચીન 
કાવ્યશાસ્ત્રના સિદ્ધાંતાની યથાવત્‌ અવતારણા। કરતાં એતું તવી વિવેચતપદહદતિ દ્વારા વિચાર- 
1વવેચન કરવું આવશ્યક બન્યુ આથી લગભગ પ્રત્યેક ભાધાતા પ્રણુદ્ વિવેચક ઓછામાં 
ઓછા ત્રણુ-ચાર દશકાથી દિલ દઇને આ કત વ્યતું પાલન કરી રહયા છે-જેના પરિણામે એક 
નવા સ'ટિલિણ કાવ્યશાસ્ત્રનો ઉદય થઈ રલો છે. આ પ્રવ્રત્તિતા પણુ સોથી વધુ વિકાસ 
હિંદીમાં અને મરાદીમાં જ થને। છે. ત્યાર બાદ બંગાળીતું સ્થાન આવે છે. હિંદીમાં આ 
પ્ર્ત્તિતા સૌથી સમથ ઉન્નાયક સ્વર્ગીય આચાર્ય રામયદ્ર શુકન હતા જેમણે શ્યસાધારણુ 
આત્મવિશ્ચાસથી નવા નવા જ્ઞાનને! ઉપધ્યાગ કરી, પ્રાચીન સિદ્દાંતોતે વ્યાપક આધાર 
આપ્યો અતે સાથોસાથ પાશાત્યવાદો અને મતોતી ન્નળમાંથી બહાર નીકળી કેવળ એવાં 
જ પ્રકાશકિરણે। શ્રહણુ કર્યા” કૅ જેની પાછળ વિવેકતો દઢ આધાર હતો અને જે ભારતની 
મૃળ ચિંતનધારા સાથે સુસંગત હતા. "મરું જેતાં તો શુકલછતે આધુનિક ભારતના 
શ'શ્લિણ કાવ્યજ્ાસ્ત્રના મેરૃદડ માનવા જેઈએ. શુકલજની સાથે ડો. ક્યામસુંદરલાલ, ડો. 
ગુલાખરાય, થી રામદદિન મિશ્ર, પ” બલદેવ ઉપાધ્યાય, થ્રી લટ્ીનારાયણુ સુધાંશુ વગેરે 
વિવેચકોના નામ આ વિષયમાં ઉલ્લેખનીય છે. 


હિંદીમાં મોટા પાયા પર ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રના આધારભૂત રસ, અલ'કાર, રીતિ, 
વક્રેકિત વગેરે સિદ્ધાંતોતું પ્રામાણિકપણે વિવેચન શ્રયું છે જેને પરિણામે ઝે સિદ્ધાંતો 
અધિક મ્રાલ્ર અને આધુનિક બની શકયા છે. મરાડીમાં આ પ્રવૃત્તિનો પ્રાર“ભ વીસમી સદીના 
પ્રથમ ચરણુમાં-ખરેખર તો એની પહેલ્રાં થયો હતો. શ્રી નરસિંઠ ચિંતામણિ કેલકરે 
સ્પદૃપણે કહ્યું કે-વધ*માન મરાદી સાહિત્ય સાથે સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રનો નિભાવ 
મુશ્કેલ બની ગયે। છે. આથી નવીન કાવ્યશાસ્ત્ર નિર્માણુ કરવાની આવશ્યકતા ઊભી થઈ છે. 
(હાસ્યવિતોદ મીમાંસા, પૃ. ૩૧૫). થી ખા. બ. પટવધ'ને “કાવ્ય આણી કાવ્યોદય' (૧૯૦૯) 
માં ડો. થીધર વ્યક'ટેશ કેતકરે “મહારાષ્ટ્ર યાંચે કાવ્યપરીક્ષણુ (૧૯૨૮)માં શ્રી રા. શ્રીજેગે 
અભિનવ કાવ્યપ્રકાશ (૧૯૩૦) તથા સો'ય* શોધ આણિ આન'લબોધ (૧૯૪૩ )માં, શ્રી 
દત્તાત્રેય કેશવ કેલકરૅ કાવ્યાલેોચન (૧૯૭૧)માં, શ્રી મા. રા. આગાશેએ “સારસ્વત સમીહ્ 
(૧૯૩૪)માં, થ્રી નારાયણુ સીતારામ કકે “સાહિત્ય આણિ સ'સાર' અતે પ્રતિ 
સાધનમાં, ડો. દેશમુખે “મરાડીચે' સાહિત્યશાસ્ત્ર' (૧૯૪૧) તથા ભાવગ'ધ (૧૯૫૫)? 
કેશવનારાયણુ વાટવેએ રસ વિમશ* (૧૯૪૨)માં, ડો. રામચજ શ'કર બાલિમ્મે ઝે 
મીમાંસા (૧૯૫૫)માં ડો. સુરેન્દ્ર શિવદાસ બારલિગેએ “સૌન્દર્યા ચે વ્યાકરણ” 
અને થી ગણેશ ત્ય'ભક દેશપાંડેએ ભારતીય સાહિત્યશાસ્ત્ર (૧૯૫ ૮) માં ર 
પૂવ*ક ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રના વિધવિધ સિદ્ધાંતોની મૌલિક દૃદ્િએ ર 


૭૮ રસસિદ્ધાંત 


માં આ દિશામાં ખૂબ ડાય' થયું છે અને ડો. સુરેન્દનાથ દાસગુપ્ત, સુધીરકુમાર દાસગ્રુપ,, 
અતુલચ'% ગુહ, હરિહર મિશ્ર, રમારજન સુખોપાષ્યાય, વિષ્ણુપદ ભટ્ટાચાય' તથ! ઉમા- 
યનું પ્રદાન અત્ય'ત સ્પૃહણીય છે ગુજરાતી વિવેચકોમાં જેમણે પાશ્રાત્ય વિવેચનશાસ્ત્રને 
પ્રભાવ મ્રહણુ ડરી ભારતીય કાવ્ય-સિદ્ધાંતોનું સ્વત'ત્ર દષ્ટિએ વિવેચન કયુ છે તેમાં સ્વ. 
રામનારાયણુ પાઠક ઉપરાંત ડોલરરાય માંકડ તથા રામપ્રસાદ બક્ષીનાં નામ ઉલ્લેખનીય છે. 


દક્ષિણુતી ભાષાએ માં તેલુયુના સી. આર. રેડી, પી. એસ. શાસ્ત્રી, જ. વી. 
કૃખ્ણુરાવ, એ, રામયૃષ્ણુ રાવ, પી. ચરિશાસ્ત્રી અતે કન્નડમાં માસ્તિ વેકટેશ અય્ય'ગર, શ્રી 
ક ટેયા, ડો. પુટ્ટપ્પા વગેરેની દછ્િ સુખ્યત્વે વ્યાખ્યા કરનારની રહી છે. 


આ વિદ્દાનોએ સાહિત્યશાસ્ત્રતું સર્વા'ગીણુ વિવેચન ક્યુ" છે તો પણુ એમતો 
આધાઃ ભૂત સિદ્ધાંત રસ જ છતો. ખરેખર તો. ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રતું પર્યાલોચત કરતાં 
કોઈ પણુ જ્નગર્‌ક વિવેચકતે અનાયાસ સપણ થઈ ન્નય છે કે એને મેરૃદડ રસસિહ્ધાંત જ છે 
અતે ગે સિદ્ધાંતમાં એટલી ક્ષમતા છે કે પ્રત્યેક યુગ અને પ્રત્યેક દેશના સાહિત્યનું મ'મિષક 
મૂલ્યાંકન કરી શકાય છે. 


આચાય* રામચ'દ શુકલ રસસિદ્ધાંતને એક સાવભૌમ સાહિત્યસિદ્ધાંતના રૂપમાં 
વિકસિત કરવાની કલ્પના કરતા હતા પણુ એમની અસ્વસ્થતા અતે અસામયિક મૃત્યુને 
કારણે એ ઇચ્છાને મૂત'રૂપ ન આપી શકયા. 


પાશ્ચાત્ય સાહિત્યશાસ્ત્રમાં પણુ કલ્પના ગતે અનુભૂતિના તત્ત્વને રથમથી જ 
પ્રાધાન્ય અપાયું છે. હજરો વર્ષોના મથન તથા સૈદ્ધાંતિક સય પછી ત્યાંના ક 
વિચારકોની બહુમતિ પણુ અનુભૂતિના ક#પનાત્મક આસ્વાદને જ સાહિત્યનું મધાન તત્ત્વ 
માને છે. આ અતુભૂતિના કલ્પનાત્મક આસ્વાદ જેવી સ'શ્લિજ્ અને સર્વા ગસુંદર કલ્પના 
આપણે ત્યા રસસિહાંતમાં તિહિત છે તેવી બીજે ભાગ્યે જ મળે, આથી પાશ્ચાત્યસાહિત્ય 
અને સાહિત્યશાસ્ત્રના અપ્યયનથી વ્યુતન્ન, ગ ભીર, મનીષી, ભારતીય વિવેચકો અનિવાર્ય 


રૂપે રસ તરફે ખે'ચાય! છે. 


સરાદી વિવેચકોમાં ડો. વાટવે, શ્રીજ્નેગ, ડો. માધવ ગોપાલ દેશમુખ તથા ડો. 

ખાલિમ્ખે વગેરેએ રસસિદ્ધાંતના નિરૂપણુ અને વિકાસમાં ખૂબ મહત્ત્વનો ફાળે આપ્યો છે. 

૧ ળમાં બ'કિમચ% અને સૌથી વધુ રવીન્દ્રનાથ ટાગોરે પોતાના સાહિત્યસર્જત અને 
'ગિંતન બન્ને દ્વારા નવોત જવનદશ નતા શ્રકાશમાં આનદની સ્થાપના દ્દારા રસ- 


પ - ગ્રબળ મ્રતિષ્દા કરી છે. અન્ય ચિંતકોમાં ડો. સરેન્દનાથ દાસગુમ તથા વ્યાવ- 
*.. “૨ -ત્ગેમાં મોહિતલાલ મન્તૂમદાર, શરિબુષણુ દાસગસ, નક્ષિનીકાંત ચુપ, વગેરેએ 
સ કત પ ૨૬“ કેપ્ણુ કયુ” છે તેલુગમાં પ્રો- સુખ્બારાવ, છી. વી. ટૃપ્ણુરાવ. પી. એસ. 


“ “જો ર્‌યસ્ે. કોવ॥ *- ક જ મિ પ ન જ 
૬.-$ ક ક દમાં ગોતપોતાતી રીતે રસચિહ્ધાંતની ગુનઃ્રતિષ્ઠા કરી. કન્નડમાં 
ર, એજેકેે “રસા ર્તાવ- 


રઞ-સમ્ધદાયતે! ઇતિઠાસ છક 


દલ્લેખતીય નામ માક્તિ વે'કટેશ આય્યગર, પુટ્રટપ્પા વગેરે અતે ગુજરાતીમાં સ્વર્મીય રામ- 
નારાયણ પાટક વગેરેગે આજ કાય કયુ” છે 


અર્વાચીન કાવ્યશાસ્ત્રતા વિકાસતું આ ત્રીજુ ચરણુ રસસિદ્રાંતતો સ્વર્ણકુગ છે. 
આજથી લગભગ એક હજર વષ પહેલાં દશષતનતા આધારે જેમ આન'વર્ધત, ભટ્ટતાયક, 
અભિતવગુપ્ત. મહિમભટ્ટ, લે।1રાજ વગેરે આચાર્યોએ રસલિદ્ધાંતતો ચરમ વિકાસ મો 
હતો! તેમ વતમાન યુગમાં આ વિવેચકોએ વીશમી શતાબદીના બીજ ચરણુમાં મનોવિજ્ઞાન 
વગેરેમાંથી નવીન પ્રેરણા લઇ તવી રીતે એતો પુતવિ કાલ કર્યો છે. 


વત'માત શતાખ્દીના ત્રીજ દશકતા અ તમાં એટલે કે ઇ. ૧૯૩૬-૩૪તી આસપાસ 
ભારતીય સાહિત્યમાં રમ્યાદ્ભૃત તત્વોથી પે।પામેલી પ મરિન વિરૂદ્ઠ પ્રતિક્રિયા 
શર્‌ થઈ અને કાવ્યમાં આત દવાદી મૃલ્યોને સ્થાને લોકકલ્યાણ1દી મધ્યે પ્રત્યેનો આગ્રહ 
વધ્યો, સાથોસાથ ઊમિ'તત્ત પર બુદ્ધિતત્તતું વચ'સ્વ વધ્યું. માક'સવાદી જીવનદર્શન 
પ્રેરિત પ્રગતિવાદે સાહિત્ય પાસે જનહિતની માગણી કરી જ્યારે યુરોપ તથા અમેરિકાની ' 
નવી કવિતા અને એને પોષક નવી વિવેચતાથી પ્રેરિત ભારતીય ભાધાએઓના પ્રયોણવાદી 
અથવા નવા કવિઓએ નવા સૌ'દમમોધના તામ પર ળૌદ્દિક ચમત્કારની સ્પૃહા વ્યક્ત 
કરી. સ્વાભાવિક રીતે બ'ને પ્રરૃત્તિઓ રસવાદતી વિરૃદ્દ પડી અતે આ બન્ને વર્ગ'ના 
કવિઝાએ સિદ્ધાંત અને વ્યવહાર નને ક્ષેત્રમાં રસસિહ્ાંતતે। ઉમ્ર વિરોધ કર્યો. 


“યુગ અતે સમાજની મતો૯ત્તિતા પ્રભાવ તીચે અથવા એવા પ્રત્યાઘાત રપે કલાકાર 
પોતાની કૃતિમ્ાતું સત કરે છે. કાલિદાસ અતે સાહિત્યશાસ્ત્રતા યુગ શતાબ્દીએ। 
સુધીની ભાર્તવધ*ની ગુલામીના પૂર્વાભાસ શ્પ હતે. ગે સમયે એ મહાન આચાર્વા અને 
કવિએાએ જે સ'સ્કાર ભારતીય માનસમાં જડી દીધા તે આજ પણુ નિષ્ટળ થયા નથી. 
જે ભાવના ૫2 નાયિકાભેદના વિશાળ ભવનતું નિર્માણ થયુ , -એ ભાવના પર બહ્માન'દ- 

સહેોદરતું આવરણુ ઢાંકી જ્તતાને ભૂલમાં નાખ) સાહિત્યશાસ્ત્ીએ એ કશું, “કાવ્ય અસુક 
ગુણીજન માટે છે*-એને માટે અલ'કાર, ધ્વનિ, રસ વગેરેતું જ્ઞાત આવશ્યક છે. તે બધાતી 
સમજમાં ન આવે. જયારે પૂછવામાં આવ્યું કે અલ'કાર-ધ્વતિ-રસ વગેરેનો જ ગાર રસ 
સાથે જ કેમ સ'બ'ધ છે ? તેતાથી કુસ'સ્કાર ઉત્પન્ન થાય ? ત્યારે કહેવામાં આવ્યું કે 
સાહિત્યમાં ભાવના અથવા વ્ય'જના દૂ।ારા એક અલૌકિક ક જ થાય છે. જે ચિત્ત 
ઉપર કોઈ સ'સ્કાર રહેવા દેતે! તથી. અલબત્ત ગીતામાં તો કહ્યું છે કે વિષષ્ેના ચિંતતથી 
એમાં આસકિત ઉત્પન્ન થાય છે આ શુદ્ધ શાસ્ત્રીય સત્યતે ક પલટાવી દીદ 
અતે કથં સાહિત્યમાં વિષયતા તિંતતથી બલ્યાનદસહેદર આત'દ પ્રાત થાય છે. આ 


૮૦ રસસિદ્ધાંત 


(ર્જ પર્પલ: ય'માર્સ્થ પ્રષષિષ્ટતિ:) આ બધાતી પરાકાષ્ઠા ત્રજભાષાના તાથિક!- 
ભેદ્માં થડ જેના રસમાં ડૂબીને કવિ તો રસાતલમાં પહોંચી ગયો પણુ સાથેસાથે દેશને ય 
કુબાવતો ગયે. (ડો. રામવિલાસ શર્મા)* 
“વીસમી સડીતા મતુષ્યતી મતઃસ્થિતિ છીતતપ્રતેના એતા દૃષ્ટિકોણુમાં સમૂળી 
કાન્તિ થતરાને કારણે એટલી બધી બદલાઇ ગઈ છે કે તે પોતાના રાગાત્મક સમ્બન્ધેતે 
ભાવનાતું ર૫ આપીતે (ફેલેસોફાઇઝ કરીતે) પણુ સ'તોષ પામતો નથી કેદેવતાતા ચરણમાં 
આત્મસમપ'ણુ કરી સુક્તિલાભ પણુ ગ્રાપ્ત કરી શકતે। નથી. એક ઘેરે અસ તોષ, સ્વાભા- 
વિક અશ્રદ્ધા અને ષિન્રભિન્તતા એના હૃદયમાં વ્યા્ત થઇ ગઇ છે જેને કારણે તેની 
શ્રદ્ધા કયાંય સ્થિર થતી તથી. સુદ્દિ અતે ત₹ એતે કયાંય ટકવા દેતા નથી. એક બાજ 
ભૌતિકતાતી જડ ઉપાસના કરવા સામે એતું ચૈતન્ય વિદોહ કરે છે, બીજી બાજુ આત્માતું 
અતીન્ત્િય અસ્તિત્વ અતે અખડ-અનાહત આન'દની એતે અતુભૂતિ થતી નથી. અ'તર્જ- 
ગત અને બહિજ'ગતને પોષતા સિદ્ધાન્તોના દ્ન્ડ્દોએ જવનને વિચિત્ર રીતે સ્થગિત કરી દીધુ 
છે. શતાબ્દીઓથી પ્રતિષ્ઠિત આર્દશેદમાં ભારે અરાજકતા આવી ગઇ છે અતે આદશ" અતે 
વાસ્તવને। સ'ધષ' વધુ ધતીભૂત શઇ ગયે છે. આ મતેોદશા એક વ્યક્તિતી તથી, ચુગતી છે 
અતે સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં આવતી નવી તવી ર્યત એ એને સ્પષ્ટ રૂપે અભિવ્યક્ત કરે છે 
કેવળ વર્તમાન આથિ*ક કારણોથી જ આ અસ'તોષ અને અશ્રદ્ધા જન્મ્યા છે એમ નહિ 
કેરી શકાય. એતું કારણુ ને । નૈતિક મૂલ્ો અને પરમ્પરાગત સંસ્કારોમાં આવેલી કાન્તિ છે 
જેના પર વિજ્ઞાનયુશની ખુહ્ધિમત્તાની સ્પષ્ટ ૭ાપ છે. બુદ્ધિ ભાવોને સ્થાયી રહેવા દેતી તથી 
અતે પરિણામે ટેકે જ ડગમગ્યા કરે છે. રસ મેક વિશેષ મનઃસ્થિતિમાં વિશેષ પ્રફિયાથી 
નિષ્પન્ન થાય છે. આ વિષણણુ યુગના કવિની દણિ રસનિષ્પત્તિ તરફ જતી નથી અને 
મોટાભાગની નવી કવિતાનું લદ્ય રસાનુભૃતિ કરાવવાતું નથી એવું મને લાગે છે. 
(ડો. જગદીશ ગુમ)* 


ઉપરના ઉદ્દરણોથી ખરેખરતો એ સ્પષ્ટ થાય છે કે 'રસસિદ્ધાન્ત'તો આ વિરોધ એના 
અપૂણુ* સાનને કારણે જ છે. ર્સસિદ્ધાન્ત તો એટલે વ્યાપક છે કે તે લોકમ'ગલતે। વિરોધી 
અથવા પ્રતિદ્દનડ) થઇ શકે નહિ અતે ભાવનાત્મક વિશ્રાન્તિ પર આધાક્તિ હોવા છતાં 
ઊંચિત્ત સીમા સુધી છુહ્તિતત્ત્તનો ખહિપ્કાર કરી શકે નહિ. તે તો માત્ર એટલું જ માને છે છે કે 
, શુદ્ધિ ન્યાં રસથી આલગ થઇ જય છે ત્યા કવિત્વ સાથે એતો સમ્બન્ધ તૂટી નય છે. આવી 
“સ્થિતિમાં એમ માતવું મુસ્કેશ નથી કે આ પ્રકારને! વિરોધ કાયગી ન બની શકે. ર્સસિદ્વાન્ત 
જ્ઞાતા વ્યાપક અતે વિકાસશીલ માનવતાવાદી પાયાતે કારણે આ યુગમાં જ નહિ, 


પ્‌ 
ગુન ઝા પણુ કાવ્યતા મૂલ્યાંકનના માપદડ બની રહેશે. 


કિ. ક. 
ક ્‌ દા, 
ન રત્ના સાણિત્ય 
એજ્યે,જુ “ડે “વર્ચ ન ણો 
સરસ સક વષ” ર, અ"ક 8, પૃ. ૫૬. 





ઉ) રસની પરિભાપા 


ર્સતી સમમર [વિચારશાના પાયાર્પ ભરતતું નીચેનું સુપ્રસિદ્ધ સત છેઃ 
તત્ર વિમાવાસૂમાવર્તમિારિજયોમાજસસિષ તઃ । 
તાટયશાસ્ત્ર, કાવ્કમાલા, ૪૨, પૃ. €૩) 


આ સૂત્ર આમ તે। રસતું સવરપ શું છે તેની થર્ચા એટલે કે રસતી વ્યાખ્યા તથી ફરતું 
પણ્‌ આચાય અભિતવગુપ્ત તો આને વ્યાખ્યા માતે છે. 


ણય વમહેતુમમિધાઇ ર્સાવિપતં સકાળસૂત્રપાર્‌ । 


આ પ્રમાણે (ઉદેશેયમાં) કમ (શખવા)નેો હેતુ દર્શાવી રસની વ્યાખ્યા 


દેન 
ન્શ્ઃ 
સઝ 


આ વાત શેક રીતે સાગી છે કેમકે આ સૂઝ્માં ભલે રસનિષ્પત્તિની પ્રક્રિયા જ 
બતાવવામાં આવી છે અને રસતા સ્વરૂપતી ચર્ચા ગેટલેરસતી વ્યાખ્યા સીધી કરવામાં આવી 
નથી, તોપણુ એમાં રસતા સ્વરૂપની ચર્ચા નિહિત છે જ અતે આમળ જતાં ભા સૂગતે 
આધારે જ રસના વિવેચનની વિસ્તાર થયે છે. 


ભરતે પોતે પોતાતા આ સન્રને નીચે પ્રમાણે સમનવ્યુ' છે : 


થઘા છિ તતાવ્થક્ઝનોવધટ્ટય્યલંથોનદસસિષ્તિલવસિ, વના છિ 0ર ટિમિદ્વેનવ- 
સસેસેવાધમિક્્ત વારનાટ્થો રતા વિર્દન્લે, તથા સાતાપાવોવશા સાવ લ્થઈવતો ખાવા 
સ્સત્વસાપ્તુવત્તાત્તિ । 


થત્રાદૂ--ર રતિ ૬: ઘરાર્ષઃ । ૩રથતે | સાસ્યાઇલ્તાત્‌ । જથમાટવાઘતે (લ: 1 યથા 
છિ માનાલ્વઞ્ઝમસસ્જૂતમરત સૂઝ્સાના રસાતાસ્યાર્વસ્તિ ગુન: પુર્ણા ફૂર્વાદોશ્સાધિમચ્છીવ 
તયા તાતામાવમિતમવ્યક્ઝિતાન રામજસરકોજેલાન્‌ સ્ાચિસાયાતાસ્યારત સુસવસઃ પેકજ: 
રુર્ષાદોરાધિમર્તૃસ્તિ લલ્લાતાટ્યરસા ર્સ્મમિવ્યાત્યાલા: | (ાટ્વશાસત, ૧ના ઇ.€૨) 


જેવી રીતે ભિન્ન ભિલ પ્રેકારનાં વ્યજ્તો, મસાલા તથા અન્ય ચીજેતા સ યોગથી 
ઉોજનતે।)) રસ નિષ્પન્ન થાય છે, જેવી રીતે ગોળ વગેરે ચીને, વ્યજતો તથા બાન્ન 
મસાલાથી જારલાહિ' (ભોજનતા ૪ રસો) બને છે, તેવી જ રીતે વિવિધ ભાવોથી સ ુક્ત 
બતીને સ્થાયીભાવ પણ્‌ (તાટય) રસતું રૂપ માપ કરે છે. 

શહીં પ્રશ્ન થાય છે કે રસ એટલે કયે! પદાથ? અથવા રસતે રસ કેમ કહેવામાં 
આવે છે. એતે। ઉત્તર છે-આસ્વાદ્ય હોવાને કારણે, એટલે કે જે આસ્વાદ્ય છે તે રસ છે. 
જેવી રીતે ભિલ ભિન્ન પ્રકારના મલાલાએોથી સઝ્કાર પામેલા અન્રનો ઉપભોગ કરતે 


સ્તન 


૮૪ રસ-શસિદ્ધાંત 


ગ્રસન્ચિત્ત પુરષ રસોનો આસ્વાદ કરે છે અને હપ" આદિતો અનુભવ કરે છે તેવી જ રીતે 
ગ્રસલચિત્ત ગ્રેક્ષક વિવિધ ભાવે! અતે અભિતનોદ્ારા વ્ય જિત-વાચિક, આંગિક તથા 
સાત્વિક (માનસિક) અભિનતરોથી યુક્ત સ્થાયી ભાવોનો આસ્વાદ ફરે છે અતે હષ" આદિ 
અતુભવે છે : નાટકતા માધ્યમથી એતે આસ્વાદ થાય છે માટે તે નાટયરસ કહેવાય છે. 


/ ઉપયુક્ત વિવેચનને। સાર તીચે પ્રમાણે છે : 


(૧) રસ આસ્તરાદ તથી-આસ્તાઘ છે-અથવા અતુભૂતિ નથી, અતુભૂતિતે1 વિષય 
છે : આજની પરિભાષામાં રસ ભાવના નથી, વસ્તુ છે. 

(૨) વિભાવ, અતુભાવ તથા વ્યાંભચારી આદિ વિવિધ ભાવોથી યુક્ત અતે 
ત્રિવિધ અભિનયે। દ્રારા વ્ય'જિત સ્થાયીભાવ જ રસ (નાય્યરસ)માં પરિણમે છે. જેમ 
વ્ય'જન વગેરેથી સસ્કાર પામેલું અન્ન જ ભોજનના રસતું રૂપ ધારણુ કરે છે તેમ નાટ્ય 
સામમ્રી (વિવિધ ભાવ-ત્રિવિધ અભિનય) દારા પ્રસ્તુત સ્થાયી ભાવ જ નાટય રસ બતે છે. 
અહીં સ્થાયીભાવ અન્ન સમાન અતે નાટય સામત્રી વ્ય'જનાદિતી સમાન છે. 


સ્થાયીભાવ --અન્ન 
નાટય સામમ્રી--વ્ય'જતાદિ 


અભિનવગુપ્તે આ દણષ્રાંતતાં વિવિધ પાસાંએમાં એકતા સ્થાપવા પ્રયત્ન ક્ષો છે. 
(જુએ, હિંદી અભિનવ ભારતી, પૃ. ૪૯૯) પણુ તે યોગ્ય પણુ નથી અતે આવરયકે પણુ 
નથી કેમકે તેથી મૂળા વાત નાહક ચકાવે ચડે છે-સ્પણ થતી નથા 

(૩) સ્થાયીભાવ રસ નથી પણુ રસતે। આધાર છે કેમકે તાટયસામમ્રીથી સયુક્ત 
બનીને જ તે રસ બને છે. જેમ અન્ન રસ નથી પણુ રસતે! આધાર છે અતે વ્યજત આદિ 
દ્દારા સ'સ્કાર પામીને તે રસ ખને છે તેમ રત્િ-સ્થાયીભાવ પોતાના મૂળરૂપમાં શૃ'ગાર- 
રસ નથી, પણુ તાયક-નાયિકા, સ્મિત, કટાક્ષ, હપ*-વિતક' વગેરેથી પરિબદ્દ થઈ ત્રિવિધ 
અભિનયે। દ્દારા જ્યારે તે રગમ”ચ પર્‌ રતૂ થાય છે ત્યારે તે શૃગાર ર્સતું ર૫ ધારણુ કરી 
લે છે. 

(૪) અહીં સ્થાયીભાવતે]। અથ* સહલ્થ અથવા કેવિતો સ્થાયીભાવ તહિ, નાયકને 
સ્પ્રાયીભાવ છે અતે નાયક લોકતે। પ્રતિનિધિ છે તેથી નાયકના સ્થાયીભાવનો અચ લેક- 
સામાન્યનો સ્થાયીભાવ જ છે 

(૫) આમ રસ કલાનો આસ્વાદ નથી-સ્તય' કલા અથવા કલાત્મક સ્થિતિ છેં જે 
આસ્વાદને। વિષય છે. 

(૬) સણૃદય તેનો આસ્તાદ કરે છે પરતુ તેના આ આસ્વાદ રસ રપ જ નથી 
હોતો હષ આદિ રૂપ હોય છે, 


રસની પરિભાધા ટપ 


(૭) હષ સાથે “આદિ' શબ્દ જેડવાના વિવેચકો બે જુદા જુદા અથ* કરે છે. 
ઝેક તો એ ઠે રસાસ્વાદ કેવળ આન'દમય જ હોતે! નથી-વિભિન્ત સ્થાયીભાવો અતુસાર, 
વિભિત્ત પ્રકારને હોય છે. બીજે એ કે ભરતે “આદિ' શબ્દ દ્વારા હય વિરોધી અથવા કટુ 
અનુભવે। તરક્‌ નહિ પણુ કુતૂહલ લગેરે આનદમયી અવુભૂતિએ તરફ ઇશારે કર્યો છે. 
પ્રાચીનોમાં રામચ-ગુણુચ% પહેલે! અથ સ્વીકારે છે જ્યારે અભિનવગપ્ત બીજે અથ* 
સ્વીકારે છે. આધુનિક વિઠ્દાનોની બહુમતિ પહેલા અથ'*તી તરફેણમાં છે, જે કે આત'દવાદી 
મતના સમથ'કેની સ“ખ્યા પણુ થોડી નથી. હ પોતે આન 'દવાદી મતતે જ સ્વીકાર” છું. 


વિષયગત પરિભાષા 


આમ ભરતના મત અતુસાર નાતાભાવે।'પગત સ્થાથીભાવ જ રસ છે-સ્પછ 
શબ્દોમાં કહીએ તો! વિભાવ, અતુભાવ અને વ્યભિયારી ભાવોથી સયુક્ત અને વાચિક, 
આંગેક તથા સાત્વિક અભિનયે। દારા વ્ય'જિત સ્થાયીલભાવ જ રસ છે-એટલે કે રસ એક 
પ્રકારતી ભાવમૂલક કલાત્મક સ્થિતિ છે જે કવિનિબળદ્દ વિભાવ, અતુભાવ અતે વ્યભિચારી 
ભાવોના સમન્વયથી નાટયસામમ્રી દ્દારા રગમ'ચ પર આવિભૂદત થાય છે. ઉદાહરણુ તરીકે 
રમ્ય તપોવનનાં લક્યોથી સુસન્ત્જિત રંગભૂમિ પર દુષ્યંત અતે શકૃન્તલા (વિભાવ)નો 
અભિતય કરતારા તટ-તરટી, જ્યારે વાચિક, આંગિક તથા સાસ્વિક અભિતયો દ્રારા અતુ- 
ભાવ, વ્યભિચારી, આદિતી અભિવ્યક્તિ કરતા, રતિ-સ્થાયીભાવને સર્વાગર્પે રૅનતૂ કરે 
છે ત્યારે ક રમણીય, ભાવમૂલક સ્થિતિ ઉત્પન્ન થઈ ન્નય છે જે સહૃદય બ્રેક્ષકના યિત્તમાં 
હષ, કુતૂહલ આદિ ન્નગઝૃત કરે છે. આ રમણીય ભાવમૂલક સ્થિતિ જ ભરતના મત 
પ્રમાણે રસ છે; સહદયની અનુભૂતિ શાનાથી ભિન્ન છે, એ તો એને આસ્વાદ છે જે પ”, 
કુતૂહલ વગેરે રપે અતુભૂત થાય છે. આ સ્થિતિ નાટયસો'દર્ય માત્ર જ તથી અર્થાત્‌ કેવળ 
નાટય, અલ'કાર અને વસ્તુનું સૌ'દય" પણુ રસ નથી. નાટયસૌ'દય” અતે કાવ્યસો'દય'ના 
માષ્યમ ટાર! સ્થાયીભાવને! આવિર્ભાવ જ રસ છે. રસતી આ પાર્ભાયા વસ્તુગત છે અને 
ભરતના વિવેચત પર આધાર્તિ હોવાને કારણે મૂળભૂત પણ છે. જ્વનિપ્રવ કાળના આલ 
કારિકોશ્ે કાવ્યક્ષેત્રમાં પણ આને આ રૂપમાં શ્રકણુ કરી લીધી અને પરિભાષા સહેજસાજ 
બદલાઇ્ને નીચે પ્રમાણે બની ગઇ, શખ્દ અને અથષ્તા સૌ'યષતા માધ્યમથી વિભાવ, 
અતુભાવ અને વ્યભિચારી ભાવોથી યુકત સ્થાયીભાવ જ રસતું રૂપ ધારણુ કરી લે છે. 


્રાવપ્રીતિરેશિતા તેવ ₹તિઃ “મારતાં પત્તા । 
પવાઇુલ્યયોમેત તિ સ્તવદ્વ: 1 વજા ર.ર૧? 


વિભાવાદિથી અષુણ્ટ રતિ કેવળ પ્રીતિ (નામને! ભાવ)જ હોય છે. પણુ વિભાવ, 
અતુભાવ અને સ'ચારી ભાવોથી પરિપુષ્ થઇ તે શ'ગાર રસમાં પરિણુત થઇ જય છે. અહો 
પણુ રસનું સવરપ વસ્તુગત છે, એટલે કે તે આસ્વાધ છે-આસ્વાદ નથી. 


૮૪ રસ-સિદ્ધાંત 


પ્રેસસચિત્ત પુરુષ રસોનો આસ્વાદ કરે છે અને હષ* આદિને અનુભવ કરે છે તેવી જ રીતે 
પ્રસન્નચિત્ત પ્રેક્ષક વિવિધ ભાવે] અને અભિનયોદ્દારા વ્ય'જિત-વાચિક, આંગિક તમા 
સાત્તિક (માનસિક) અભિનનોથી યુક્ત સ્થાયી ભાવોનો આસ્વાદ ફરે છે અને ણપ" આદિ 
અનુભવે છે : તાટકતા માષ્યમથી એને। આસ્વાદ થાય છે માટે તે નાટયરસ કહેવાય છે. 


ક ઉપયુષક્ત વિવેચતને। સાર તીચે પ્રમાણે છે : 


(૧) રસ આસ્ત્રાદ નથી-આસ્તાદ્ય છે-અયવા અતુભૂતિ નથી, અતુભૂતિતે! વિષય 
છે : આજવી પારેભાષામાં રસ ભાવના નથી, વસ્તુ છે. 


(૨) વિભાવ, અતુભાવ તથા વ્યાંભચારી આદિ વિવિધ ભાવોથી યુક્ત અને 
ત્રિવિધ અભિનયે દ્વારા વ્યન્ત્તિ સ્થાયીભાવ જ રસ (નાઢયરસ)માં પરિણુમે છે. જેમ 
વ્ય'જન વગેરેથી સ'સકાર પામેલું અન્ન જ ભોજનના રસતું રૂપ ધારણુ કરે છે તેમ નાય્ય 
સામમ્રી (વિવિધ ભાવ-ત્રિવિધ અભિનય) કારા પેસ્તુત સ્થાયી ભાવ જ નાટય રસ બને છે. 
અહી સ્થાયીભાવ અન્ત સમાત અતે નાટય સામગ્રી વ્ય'જર્નાદેતી સમાન છે. 


સ્થાયીભાવ--અન્ન 
નાઢય સામમથી--વ્ય'જનાદિ 


અભિનવગુષ્તે આ દછ્યાંતતાં વિવિધ પાસાંઓમાં એકતા સ્થાપવા પ્રયત્ન કર્ય છે. 
(જુએ, હિંદી અભિનવ ભારતી, પ. ૪૯૯) પણુ તે યોગ્ય પણુ નથી અને આવશ્યક પણુ 
નથી કેમકે તેથી મળ વાત નાહક ચકાવે ચડે છે-સ્પણ થતી નથી 

(૩) સ્થાયીભાવ રસ નથી પણુ રસને! આધાર છે કેમકે નાઢયસામમ્રીથી સયુક્ત 
ખતીતે જ તે રસ બને છે. જેમ અન્ન રસ નથી પણુ રસતે! આધાર છે અને વ્યજત આદિ 
દ્દારા સંસ્કાર પામીને તે રસ બને છે તેમ રતિ-સ્થાયીભાવ પોતાના મૂળરૂપમાં શ'ગાર- 
રસ નથી, પણુ નાયક-તાથિકા, સ્મિત, કટાક્ષ, હપષ-વિતક' વગેરેથી પરિબદ્દ થઈ, ત્રિવિધ 
અભિતમે દારા જ્યારે તે રંગમંચ પર રજૂ થાય છે ત્યારે તે શૃંગાર રસતું રૂપ ધારણુ કરી 
લે છે. 

(૪) અછીં સ્થાયીભાવનો અશ્ર* સહદય અથવા કવિતો સ્થાયીભાવ નહિ, નાયકનો 
સ્પ્રાયીભાવ છે અને નાયક લોકને પ્રતિનિધિ છે તેથી નાયકના સ્થાથીભાવતેો અથ* લેકક- 
સામાન્યતે। સ્થાયીભાવ જ છે 

(૫) આમ રસ કલાને આસ્વાદ તથી-સ્તવય' કસા અથવા કલાત્મક સ્થિતિ છે જે 
આસ્વાદનો! વિષય છે. 

(5) સહેલ્ય તેતો આસ્વાદ કરે છે પરતુ તેનો આ આસ્વાદ રસ રપ જ નથી 
હોતા હ આદિ રપ હોય છે, 


રસની પરિભાપા ૮૭ 


(ઉદાસીન, રસાદિતે। અનુભવ ન કરવાવાળા) પ્રમાતા તેમજ પ્રમેયથી ભિન્ન તથા પરજીય 
લૌકિક ચિત્તવૃત્તિથી પણુ ભિન્ન રપે પ્રતીત થવા વાળા (નાયક વિશેઘના) ષોતાના પરિભિત, 
સ્વરૂપના આશ્રયથી પ્રતીત ન હોવાને કારણે, લૌકિક પ્રમદા આદિથી ઉત્પન્ન રતિ અથવા 
શેકતા (વણન) સમાન (લજ્જ-તાશ આદિ રપરસવિરેવિની) અન્ય કિત્તલ્ત્તિના 
ઉત્પાદનમાં અક્ષમ હવાને કારણે જ નિવિ ત અતૃભૃતિની વિશ્ચાંતિ રૂપ આસ્વાદન નામથી 
એળખાતા વ્યાપાર દ્રારા શ્રહણુ કરાયેલા હેવાતે કારણે (રરો ઇતિ રતઃ। વ્યુત્પત્તિ 
મમાણે) એ “રસ' શબ્દથી ઓળખાય છે. 


અભિનવની શેલી અલમત્ત અથ'ગૌરવ વાળી છેં પણુ તેમાં શખ્દાડમ્બર પણ છે તેથી 
ઉપરતા અવતરણુને સમન્નવવું જરૃરી બતે છે. લોકસમૂથના પ્રતિનિધિ મુખ્ય પ ત્રતી યિત્ત- 
ભૃત્તિ રપ સ્થ્રાયીભાવ, કાવ્યસૌ'દય અતે નતાટયસો'દય'ના પ્રભાવથી સાધારણીકૃત થઈ 
સામાજિકતી ચિત્તવૃત્તિ સાથે તાદાત્મ્ય સાધી નિર્વિ"ઘ્ત એટલે કે દેશકાલની મર્યાદાથી મુક્ત 
બતી સ'વેદ્વિથ્રાંતિ રૂપમાં રસતીય હોવાને કારણે રસ બતી નય છે. એક ઉદાહરાગુ 
લઇએ. કશળ નટ-નટી દુષ્ય'ત-શકતલાના રપમાં આપણી સમક્ષ ઉપસ્થિત થાય છે. તેએ 
તપોવનની રમણીય કૃજેમાં પહેલવજેલા મળે છે. (વિભાવ) બતે એકળભીનના આફલાદ- 
કારક સૌદર્ય ને જેઈને આશ્ર્યચાકેત થઈ નય છે અને તૃષિત-ઉત્સુક નેત્રોથી એકબીન્નને 
એ છે. અતિચ્છાથી તે સ્થળ છોડતી શક'તલા રહી રહીને દૃષ્યત પર ચોરીચોરી દણિપાત 
કરે છે. (અતુભાવ) વિષ્ોગમાં કોઈવાર ઉત્કદા તો કોઈ વાર નિરાશાથી વ્યશ્ર બતી તેએ 


ક્ર 


ગેક-મીનને મળવાતે આતુર થઈ જાય છે. (બ્યાલિથારી ભાવ) સદ્ભાગ્યે શકૃ'તલા 
સખીની મદદથી, પત્રદારા દુપ્ય'ત તરકને। પોતાને! પ્રેમ પ્રગટ કરવાને અવસર મેળવે છે. 
ગેટલામાં જ દુષ્ય'ત ત્યાં પહાંચી એકાએક પ્રમ. થાય છે અતે આમ બતે ધ્રેમીઓતું 


લત્ર નાટ્ય તાજ્ત તટવતાશિતતત્રમાવતાણારઝારવવાનકવડતથાનલનિરતાધ્વસેવ: 
સપલ્તનાટજાન્યતમવાવ્વવિસેપાસ્ત્ર સત્નીયોર્ડ્બ: | ત સ થસવનન્તતિમાવાશાલ્મા તથાવિ 
તવપાં ઝરાનાં સંવિરિ, તસ્યારવ મોજ, સોકસુરસ્થ જ પ્રઘાતે મોજ રિ વર્વવત્તાનાત્‌, 
તાયવમસિઘાતમોવતઘિશેપસ્થાથિસત્તયૃસિસ્તમાંતઃ 1 
તા સજ્સિતવત્તિ: સ્વજોવયરજીતલિ પ્રતીયતાનાનનાપત્તવસ્યસ્તરતવિકષેવિતાતો- 
જિજ્મોતમેવવરાવિતાસ્ારરશવેપણીવતસ્વીજતલકળનસુનાતસંવરમીતાતોસાવિસન્થજસુત્ટરી- 
મૂત-વમવ્યતહિયપ્રયોમમાતાસ્થાતયિજ્ષેપાશ્રયત્યાત્‌ સ્વવર્માવાત્‌ પ્રસ્યાથિતા, થતણ્વ તાઘા- 
રળોમૂતતયા તામાગિજાતપ સ્વાસ્તલર્માવેન લનાવેશમન્તી, તાકત્યાવતેવ સ બગુનાનામવ- 
ત્રોમિવ્રસ્તક્ષાશિવત્ત્ળજ્તટ્સ્યપ્રતાતવ્રમેવવરયસજિજથયિત્તજત્તિયિત્તક્ષળતયાં તિર્માસમાના, 
વરિમિતસ્વાસ્તાથયતા તિર્સાલનાવિસ્ટાસ્ત સૌિજ્પમરવિગતિતનિઝરલિશોના વત 
ચિત્તવસ્મત્તરઝતતાક્ષમા લત ઇવ સિવિન્તસ્લતંવેરતાલ્તજ્વિભા ન્િતક્ષળત રસતાવરવયવિળ 
સત્રાયારળ મણનાળત્વાર્‌ સ્તરવ્રેસામિથીનતે 1 --રિ.થ.મા.--યા.વિરકેસ્ર(૧.૪ર૪ ૪૨૬) 


૮ રસર્ગસિદ્ધાંત 
વિપચિગત પરિભાષા 


ભરતમૂત્તની વ્યાખ્યા કરવાવાળા આચાયૉની ચર્ચાને પરિણામે પછીના કાળમાં 
ધીરે ધીરે રસતું સ્વરૂપ આત્મલક્ષી ખનતું ગયુ' અને એ આસ્વાઘમાંથી સ્વય આસ્વાદ 
બતી ગષો.. આ અથષ્પોરિવતષ્તતી સૌથી મોટી જ્વાખદારી આચાય અલિનવયુપતી છે. 
તેએ  શૈવાદેત દશ'તના સુત્રસિટ્ આચાય" હતા. આથી તેમણે પોતાની દાશનિક પ્રતિભા- 
દ્દારા રસવિવેચનને પણુ શૈવાદેત સિહાંતતા રગે ₹ગી નાખ્યું, એમના મત અતુસાર રસ 
એટલે આત'દ અને આનદ વસ્તુગત હોતો નથી; આત્મગત જ હોય છે. વસ્તુ તો આત્મ- 
પરામશ* અથવા આત્માસ્વાદ્તું માધ્યમ જ છે, જેની ઠ્ારા પ્રમાતા સ'વિદ્દ-વિશ્રાંતિ પામે છે. 
આ સવિદનવિશ્રાંતિ જ આનદ છે, આથી રસ નાટયગત ન હોઈ શકે. નાટક તો! સવિદ્‌- 
વિશ્રાંતિ રૂપ રસતું માત્ર માપ્યમ જ હોઈ શકે. આ ભૂમિકામાં રસતા આન'દથી પ્રતર્‌ રૂપતી 
કલ્પનાતું સ્વતઃ નિરાકરણુ થઈ «નય છે. આશ્રાય અભિનવગુમથી માંડી પડિતરાજ 
જગન્નાથ સુધી બધા ચે રસનું આજ રૃપ સ્વીકાયુ”. આમ વ્યાખ્યાતે। આધાર્‌ થાડો ધણો 
બદલાઇ ગયે. અલબત્ત પ્રતિપાદ્ય તો એ જ રલું. અભિનવે રસના સ્વરૂપતું વિશ્લેવણ્‌ નીચે 
પ્રમાણે ક્યુ” છે. 


ન2 દારા કરાયેલા (૧ટ૧ત) અભિનયને કારણે પ્રત્યક્ષ જેવા દેખાતા (નાક્ષટરન- 
માળ), એકામ્ર મનની નિશ્રલતાતે કારણે અતુમૂત થતા, બધાં જ નાટકો અતે કોઈ 
કોઇ વિશેષ પ્રકારનાં કાવ્યો દ્દારા (પણુ) અભિવ્યક્ત થતા અથ' નાટય કહેવાય છે. તે «ને 
કે (ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારના તાયક-નાયિકા આદિ આલમ્બન તથા ઉદ્દીપન વિભાવે। અસ'ખ્ય 
હોવાને કારણે) અન'ત વિભાવાદિ રૂપ છે તોપણુ સમસ્ત અચેતન વિભાવોના ગાનમાં 
(તેમતું પય'વસાન થતું હોવાને કારણે) અને તે (સાય)તો ભોક્તા (આલસ્ખત વિભાવર્પ 
કોઈ વિશેષ પાત્ર)માં (પયષ્વસાત થવાને કારણે) અને (આ પ્રકારના અતેક) ભોકતાએના 
ગ્રધાન ભોક્તા (નાયક)માં પયષવસાન થતું હોવાને કારણે નાયક કહેવાતા ભોકતાવિરેધના 
(શ્યાદિરૂપ) સ્થામીભાવાત્મક ચિત્તતત્તિ ર૫ (અથ નાટય) બતે છે. અને આ હરધાન 
ગિત્તનૃત્તિર્પ નાયકની) એક ચિત્તવૃત્તિ લૌકિક ગીતોનાં (તાટક અથવા કાવ્યમાં આવેલાં) 
ડય પદાદિ, લાસ્ય (એક વિરેપ પ્રકારતું નૃત્ય) આદિના દસ અગોથી મુક્ત અને નિશ્ચિત 
લદ્હાવાળ', ગુણુ-અલ'કાર-ગીત-વાલ્ આદિના સંયોગથી અત્યત સૌ'દય'યુક્ત બનેલાં 
કાવ્યનો મજિમાં તથ! નટઠ્ારા કરવામાં આવેલી પ્રષોગપર'પરા તેમજ ખાસ દિયાઝના 
ગ્રભાવથી (આ વિભાવ આદિ મારા છે કે અન્યના એ મમાણેના) સ્વકીય-પરછીય ભાવથી 
રહિત ધઇ ચય છે. આથી સાધારણીકરણ્‌ ચઇ જવાને ઢારણે (નાયકની પોતાની મિત્તટૃત્તિ) 
સામાજ્િડોતે પ્‌ પોતાના અસ્તિત્વમાં સમાવિણ કરતી, અનેનાયક તથા સાર્માજિકની ચિત્ત- 
વૃલિતું તાદાત્મ્ય (અભેદસાધારણીકરણૂ) હોવાને કારગે જ અતુમાન તથા આગમ (રપ- 
પ્રેક્ષાત્મક) તેમજ (ન્ડયસમે!માદિ રૂપસાધતોની અપેક્ષા ન રાખવાવાળા એટલે કે 
પ્્યિસાન્વકર્પાદિ વિના ઉત્પન્ન થવાવાળા) યેગિમત્યહ્ાથી ઉત્પન્ન કારણુ કે તટટ્ય 


(ખ) રસનુ સ્વરષ 

ઉપરતી ચર્ચાને આધારે પ્રમાણુપૂવ'ક કઢી શકાય કે રસતું સ્વરૂપ બે પ્રકારતું છે : 

(૧) વિષયગત-એટલે કે ભાવતી કલાત્મક અભિવ્યક્તિ --ભાવમૂલક કાવ્યસો દય, 

(*) વિષયિગત-ગેટલે ઉક્ત કાવ્યના સોદય'તો! આસ્વાદ. 

મૂળ તો। પહેલું સ્વરૂપ જ હતું પણુ ધીરે ધીરે કરતાં એ લગભગ લુપ્ત થઇ ગયુ' 
અને હવે બીજુ આસ્વાદ સ્વરૂપ જ બાકી રહી ગયુ' છે. એતિહાસિક હકીકત કોઈ 
પણુ હો-ભરતનેો આશય કોઈ પણુ હે-ભારતીય સાહિત્ય તેમજ સાહિત્યશાસ્ત્રમાં 
અભિનવદ્દારા પ્રતિપાદિતિ આસ્વાદપરક રૂપ જ સ્વીકાયપ થયુ' છે. વિષયગત અર્થ 
જેને ભરત “સ' સસ્તા આવે છે તેને તો હવે “કાવ્ય' સજા આપવામાં આવે છે. ભાવતી 
કલાત્મક અભિવ્યક્તિ રસ નથી-એ તે ફાવ્ય છે. રસ આ કાત્યતો આસ્વાદ છે. ભારતીય 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં છેલ્લે રસનો આ જ અથ' સ્વીકારાયો છે તેથી એ જ અશ્ર*માં રસના 
સ્વરૂપની ચર્ચા કરવી યોગ્ય થશે. 
 અભિનવે રસના સ્વરપની ચર્ચા તીચે પ્રમાણે કરી છે : 

૧. લોકવ્યવહારમાં કાયકારણુ સહકારી રૂપ લિંગો (અતુમાપક હેતુશ્)તે જેઇને 
ઉત્યાદિ રૂ૫) સ્થાયિભાવાત્મફ, અન્ય વ્યક્તિતી થિત્તવૃત્તિતા અનુમાનના અભ્યાશની 
તીત્રતાને કારણે એજ બાગ, કટાક્ષ વગેરે (અતુભાવે।)દ્રાગ (ને કે નાટકોમાં) કારણુત્વ 
આદિ રૂપને છોડીને વિભાવના, અતુભાવતા તેમજ સમુપર'જકત્વ રૂપને જ પ્રાપ્ત કરે છે. 
આથી અક્નોકિક વિભાવાદિ તામોથી એળખાતા કારણાદિ રૂપ પુરાણા સસ્કારોના 
ઉપજીવ્યતવ દર્શાવવાને વિભાવાદિ નામથી એળખાતા અને ભાવાધ્યાય (સપ્તમ અધ્યાય)- 
માં પણુ જેતું સ્વરૂપ પછીથી ચર્ચીશું તે (વિભાવ, અનતુભાવ તથા વ્યભિચારી ભાવે 
દ્દારા) સામાજિકતી ખુદ્ધિમાં ગુણુપ્રધાન ભાવ સાથે સારી રીતે યોગ એટ્લે કે સબધ 
એટલે કે એકત્રીભાવ પામેલા (વિભાવાદિ) ડ્રારા અલૌકિક તથા તિવિ'તસ'વેદત રપ 
ચવષ્ણાતે। વિષય બતાવાયેલા (રત્યાદિ ર૫) અથ" જેની ચવધણા જ એક માત્ર સાર છે, નહિ 
કે (ઘટ આદ્તી સમાન પહેલેથી જ સિદ્ધ એટલે કે) વિદ્યમાન સ્વરૂપવાળા અર્થાત્‌ 
કેવળ એ (ચવ'ણાને) સમયે જ રહેવાવાળા એટલે કે ચવાણા પછી નાશ પામવાવાળા 
(ભટ્ટ લોલ્લટ તથા શ'કુક વગેરે તે મતે જેરસ છે તે) સ્થાયીભા4. એનાથી જ્સ' ભિત્ છે.' 





૬. તત્ર તોજત્યવઇુરે જાર્યજારળતહત્રારાત્મવલિસશતે સ્થાટવાતમપર્ચિત્તવસ્મનુમાતાસ્યાલ- 
પાય્વાટ્યુત તરેવોરાતવટાકવોકષારિમિોનિથી જારળત્વાદિસુવમતિત્ાતતવિસાવતા- 
સુમાવતાસણુવરઝ્ઝજત્વમાત્રત્રાળે:: બત ઇવાવ્તોજિજવિસાવાહિય્યવરેકમામિતિઃ, પ્રાસમ- 
જારળાટિલ્યતંરજરોવગીવતલ્વાયનાય વિસાવાહિતામધેથવ્યવરેશ્વેમાવાઘ્યાયેડવ વક્યમાળ- 
સ્તલ્પમેટળપ્રવાનપર્યાવેળ તામાગિજપિસિ લસ્ત તચ્વસ્થમેજામ્‌ય વાસાવિતવરિસઃ, 
મતૌવિજમિંવધ્નતવેટ્તાલ્મસુસર્વનામોચરસો તીતોડર્થ: ચર્વમાળલેજતારો, ત તુ સિ 
સ્વમાવઃ, તાલ્મસિજ છ્વ ત તૂ સર્વળાતિરિયતકતાવતમ્વી સ્થાયિવિતક્ષળ છવ સ્ત: । 

[દિન્રી બમિનત્રમાસતી--શાચાર્ય વિશ્નેશ્વર ૧૦ ૪૦૨] 


કે જ્લનસહ્દાત 


ર. આથી અક્ષોકિક ચમત્કારરૂપ રસાસ્વાદ સ્મૃતિ, અતુમાન અને લૌકિક ગ્રત્યહથી 
ભિન્ન છે. કેમકે લૌકિક અતુમાનની પ્રક્રિયાથી કોઈપણુ સસ્કારી (સામાજિક, 
નાટકોમાં) પ્રમદદા આદિ (વિભાવ) ને (લૌકિક પરગત રત્યાદિની જેમ) તટસ્થ રૂપે ગ્રહણ 
નથી કરતો પણુ હધ્યસ'વાદાત્મક (બધા જ સામાજિકોનાં હેદષ્રોની એકરૂપતા રૂ૫) 
સહૃદ્યત્વના બળે, અખડ રસાસ્વાદતા ખીજરૂપે, અતુભાવ, સ્મૃતિ આદિની ગ્રેકરિયામાં 
આવ્યા વિના જ તન્મયીભાવદ્દારા પ્રાત (યોગ્ય) ચવ્ષ્ણા દ્રારા ઉત્પન્ત (પ્રમદાદિ 
વિભાવોનો અવતુભવ કરે છે), 


અને આ ચવ'ણા (એ રસાસ્ત્રાદની) પહેલા કોઈ અન્ય પ્રમાણુ દ્દારા પ્રામ તથી 
થતી એટલે એને સ્મૃતિ તો કડી શકાય જ નહિ. ઉપરાંત લૌકિક પ્રત્યક્ષ આદિ પ્રેમાણતો 
વ્યાપાર પણુ અછોં થતો! નથી, અહીં તો અલ્લોકિક વિભાવ આદિના સ'યોગના બળે જ આ 
ચવ'ણૂ। ચાય છે. આમ આ (રસ-ચર્વ ણા) (1) ગ્રત્યહ્ન, અતુમાત, આગમ તથા ઉપમાત્‌ 
રૂપ લૌકિક પ્રમાણથી ઉત્પન્ન રત્યાદિના જ્ઞાનથી તથા (૨) યોગિપ્રત્યહ્ન દારા ઉત્પન્ન 
સાન (બીન્નના અનુભવથી થતા રત્યાદ્ટિના અનુભવ) પરસ'વેદતાત્મક જાનથી તેમજ 
(૩) સમરત વિષયો પ્રતિ બેરાગ્યયુક્ત (અસમ્પ્રસાત સમાધિમાં રહેતા) પસ્‍્મયોમીનો 
અનુભવ-સ્તાત્માનદના અતુભવ (સ્વરૂપસાક્ષાત્કારાત્મક તાત)થી ભિન્ન છે. ઉપરની 
ત્રણેય અનુભૂતિઓ,-લોકિકપ્રમાણુજન્યમાં પ્રત્યક્ષ અજતાદિરન્‍િપ અન્ય વિધવા આવતા 
હોવાતે કારણે, ખીજામાં (માર ભિક યુજજાન યોગીના પ્રત્યહ્ષમાં પરગત રત્યાદિ પ્રત્યક્ષ 
ચતા હોવાને કારણે) તાટસ્થ્વ તેમજ અસ્પછૃતા હોવાતે કારણે તથા ત્રીજા (પરમયોગીના 
આત્મનિષ્તતારૂપ પ્રત્યક્ષયાં) વિષયાવેશની શન્યતાને કારણે (સોય) આદ્લાદકત્તો 
અભાવ હ્‌ોવાને કારણે (રસચવરષ્ણાથી) ભિન્ન છે.' 


૬, લેતાતૌવિજતમદળારાત્મ સ્તાલ્વાર: સ્સૂતિ-ુમાન-સોજિજસ્વસવેરસનવિસસળ છવ । 

તથા - લૌષિજિનાતુમાનેત સસ્ફત:, પ્રમહારિ ત તાટસ્રેત પતિપસતે | ગવિ તુ 
ટ્રમસવાયસ્તજતણૃરમસ્વવતાત પ્ળીમવટતાસ્વારજરીતાતેરસ બતુમાતસ્યત્મારિસોવાત- 
સનારણત લસ્મવીમાવોસિસસવનાત્રવનતયા । 

ત્તત્ત સા સવળા વાર્વાતાસ્તરાત । વેનાઘુના સ્તૃલિઃ હ્યાત્‌ 1 ન ચાત્ર તોનિજવતયકા- 
(િપ્રતાળસ્તાવારઃ 1 હિસ્લ્વલો જિવમવમાવારિસવોપવતોવનતંવેષ સર્વના 1 સા ૨ પરપલ્ા- 
નૃત્ાતામત્તોપનાતાલિતોશિિપતાળગસિતરત્યારવયોઘત:, તથા યોમિજ્રત્યકષ્તલિત-તટસ્થ- 
પર્તવિરિત્તાતાહ, સજતવૈઘવિજોવરાતગૃર્વ-શુદપર્થોપિચતસ્યાતર્કપનાનુમયારસ 
ધિકિત્યતે 1 છેં વયાયોપતઝનાશિસિત્તાન્ટરોશ્માત લાસસ્-સસ્જુટતર-થિવયાવેશથવ- 


રેત ત સૌત્ટર્યવિરટાત્‌ । ર 
[દ્િસ્રી શપિતવમારસી-- ગાગા કિશ્કેચ્યર, ૧૦ ૪૦૪] 


ષી 


રસનું સવરપ હ્૧ 


૩. આથી વિભાવાદિ રસના ઉત્પત્તિના કારણુ ( એટલે કે કારકહેતુ) નથી કેમકે 
(જે વિભાવાદિતે રસના ટારકહેતુ માનીએ) તો તો એનું જ્ઞાન પૂર્ણ થતા રસની ઉત્પત્તિ 
શકય જ ન બને. 


વળી આ (વિભાવાદિ રસતા) ત્તાપક હેતુગા પણુ તથી. એથી એતે પ્રમાણોમાં 
પણુ સ્વીકારી શકાય તેમ નથી કેમકે (પ્વ'શિદ્ધ ઘટાદિતી જેમ) પ્રમેયભૂત કેઈ પહેલેથી 
વિધમાન રસાદ્િતું અસ્તિત્વ નથી. તો પછી આ વિભાવાદિ શું છે ? 


ચવ*ણામાં ઉપત્રોગી આ વિભાવાદિ વ્યવહાર અલૌકિક છે. (વ્યવહારની ભાષામાં 
શને સમજાવવા મુશ્કેલ છે. )? 


ઉપયુ*ક્ત અવતરણે।માં અભિનવની શૈલી કિલઇ હોવાને કારણે વિષય સ્પછતાથી 
સમજવામાં હરકત થાય છે પણુ ટૂકમાં આચાય આભનતવતા મતતો સારાંશ તીચે 
પ્રમાણે છે : 


(૧) લે।કવ્યવદારમાં જેતે આપણે રત્યાદિ ભાવોના ઉત્પાદક, ઘ્રોતક અને પોષક 
કળી છીખે તેતે કાવ્ય અને નાટક વગેરેમાં વિભાવ, અતુભાવ અને વ્યભિચારીભાવ 
એવી સ'સા આપવામાં શાવે છે. કાવ્યનિમદ્ થતા તેએ કારણુ-કાય" આદિ સબ'ધેોથી 
મુક્ત થાય છે ને તેથી તેમતું લૌકિક રપ ન થઈ નાય છે અને તેએ એક પ્રકારતું 
અલૌકિક ર ધારણુ કરે છે. 


(૨) સહલ્ય દ્રારા આ અક્રૌકિક વિભાવ, અતુભાવ અને વ્યભિચારી ભાવોના 
સમન્વિત રપતું પ્રત્યક્ષીકરણુ, માનસિક સાક્ષાત્કાર અથવા સવરા જ રસ છે. 

ર ૩) આ રસ ચવષણા અથવા આસ્વાદથી અાભન્ન છે-એટલે કે રસ આસ્વાદ 
રપ જ છે, આસ્વાદ્ય ર૫ અથવા આસ્વાદને। તિય નથી. આમ સ્થાથી રસ નથી. 


(૪) અલૌકિક વસ્તુનો આસ્વાદ હોવાને કારણે રસ પોતે પણુ અક્ષોકિક એટલે કે 
સ્કૃતિ, અનુમાન, પ્રત્યહ્ન અતુભવ આદિથી શિન્ત હોય છે. તે કાય” નથી, જ્તાપ્ય નથી, 
સવિકલ્પક જ્ઞાન નથી અને [નેવિ'કલ્પક જ્ઞાન પણુ નથી. 


૬. મત છત વિમાવારતો ત તિપ સફેતવો સતસથ, તર્યોવાવમતેડિ સ્તસ*મવધતસસ્તત્‌ | 
સા/૧ જ્તવ્સિજેતવો વેત પ્રમાળવઘયે ઘતેયુ? 1 સિટસ્થ જસ્થચ્વિત્‌ તમેવસૂતત્ય રસલ્યામાવાત્‌ । 
તણું ઈ્તસિ વિમાવારય ઇતિ ? મતી જજ ણ્તાય ચર્વળોયયોમી કિસાવાદિય્યવટાર: । 
કૃવાન્તત્રટ્થં દબ્ગ્મિતિ ચેલ્‌, મૂવળમેતવરસ્માવમતીવિજલ્વતિકો | પાતજસ્તલાત્તારોગવધ 1 
રુઝમસ્તિરિથુ દૃબ્ટ દૃતિ તતમાનમેતત્‌ં । % 

[દિન્ઢી સમિતવમારતી - છૂટ ૪૬૦૬-૦૩] 


# 


લર ર્સ-સિદ્ધાંત 


(૫) અને રસની પરિભાષાની ચર્ચા વખતે સપણ કયુ” છે તેમ ચર્વણાની આ 
અવસ્થા વખતે પ્રમાતાનું ચિત્ત દેશ-કાલ, સ્વ, પર, તટસ્થ આદિના બ ધતોથી સુકત એકતાન- 
આત્મવિશ્રાંતિશપ બની ન્નય છે : એટલે કે રસ અનિવાય*પણે આત્મવિશ્રાંતિમયી આન'દ- 
ચેતના છે. 


અભિનવગુષ્ત પછીના આચાર્યોએ રસની બીજે પ્રકારે પણુ અજ વિરોષતાએ 
દર્શાવી છે. ચૌદમી સદીમાં થઈ ગયેલા આચાય* વિશ્વનાથ જેમની પ્રતિભા વિશેષે કરીને 
સગ્રાહકેની હતી તેમણે રસતા સ્વરૂપ સખ'ધી ઉપરતી ચર્યાનેો સાર પોતાના શખ્દોમાં 
નીચે પ્રમાણે આપ્યો છે : 


સસ્વોટ્રસ્રલન્ટસ્વતસકષાતરહસિસ્સવ: 1 
વેસાન્તર્સ્વર્શનૂન્યો જ્વજ્ઞાસ્વારસટ્ોટસ: 1। 
તૌજોસરસથરસાર પાળ: જડિત સિ: 1 
સ્વાજાસ્વ્રસિસ્સ્વેનાવમાસ્તાસતે સ્તઃ 11 સાદ્િત્યરઈ(ઇ રૂ, ૨, રૂ 


ભડ 


મિત્તમાં સત્ત્વ ગુણુને। ઉદ્દેક થાય તે અવસ્થામાં વિશિષણુ સ'સ્કારવાળે સણછેદય; 
અખડ, સ્વપ્રકાશાન દ, ચિન્મય, અન્ય બધા જ પ્રેકારતા જાનથી મુક્ત, બહમાસ્વાદસહે।દર, 
લોકેત્તરચમત્કારપ્રાણુ રસને પોતાતો। સ્વરૂપથી અભિન્ત રીતે આસ્વાદ કરે છે 


આ પરિભાષા પ્રમાણે :- 

૧, રસ આસ્વાદને। વિષય છે પણુ પોતાના સ્વરૂપથી અભિન્ન રીતે. એટલે કે 
રસ આસ્તાદથી અલગ નથી, આસ્વાદરૂપ છે. 

, એને. આવિર્ભાવ સત્ત્વગુણુના ઉદ્ેકની અવસ્થામાં થાય છે. 

૩, તે અખડ છે. 

૪. અન્ય ઝાનથી રહિત છે- 

પ. સ્વપ્રટાશાન 4 છે. 

૬. ચિન્મય છે. 

૭. લે।કોત્તરચમત્કારમય છે. 

૮. બહ્માસ્વાદ્સહોદર-એટલે કે યહમાસ્વાદતી લગભગ સમાન છે. 


કહ 


ઉપરના અવતરણુની શખ્દાવલી પારિભાષિક તેમજ શાસ્ત્રીય છે તેથી આધુનિક 
શખ્દોમાં એની ચર્યા આવશ્યક અને છે. 


ગમૂતુષ્ય રસતો આસ્વાદ સ્વ સ્વરૂપથી અભિન્ન રીત્તે કરે છે. આમ ટહેવાનો ઉદ્દેશ 
એ છે કે રસ મૂળા તો આસ્વાદ રૂપ જ છે. આસ્વાલ પદાર્થ તથી પુ વ્યવભારમાં “રસને 
આસ્વાદ કરીગમે છીએ'-ગએવે। પ્રયોગ થાય છે. આ વિરેધાભાસતે સમજવા માટે અર્દદત 
સિહ્દાંતનું રરણુ લેતું પડરો. અત દશ'ન અનુસાર તો! માંત્ર આત્મતત્ત્વનું જ અસ્તિત્વ છે- 


ર્સતું સ્વગ્ષ ૩: 


અને આ આત્મા મૂળ તા આન'દ૨૫ છે. આન'દ એતે! સ્વભાવ છે-ભેગ્ય પદાથ નથી 
તો પણુ વ્યવહારમાં આત્માદ્દારા આન'દના ભોગની ચર્ચા શાસ્ત્રોમાં થયા જ કરી છે. આમ 
આરા, આન'દ અને ભઞોગ-એટલે કે આસ્વાદયિતા, આસ્વાદ અતે આસ્વાદ, તત્ત્રપે 
તો એક જ છે, કેવળ વ્યવણારમાં અલગ છે. પ 


રસ આસ્વાદરૂપ છે, આસ્વાદ પદાથ" નથી એતેો। અથ* એ થયે કે ભરત તથા 
પ્વનિપૂવેષ ણા આલ'કારિકોની વસ્તુગત રસતી વ્યાખ્યા અશુદ્ધ છે. રસ શખદાથ'સૌ'દય" 
અથવા નાટયસો'દય'ને પર્યાય નથી. શખ્દાથ'સો'દય* તથા નાટયસૌ'દય* તો “કાવ્ય' 
અથવા “નાટક' છે-જે ર્સના નિમિત્ત છે : રસ તો એમને આસ્વાદ છે-દાશષનિક પરિભાષામાં 
ગેમને નિશિસો આત્મતત્ત્વતે આસ્વાદ થાય છે. 


૨. રસતો આવિર્ભાવ સત્ત્વગુણુના ઉદ્ટેકની અવસ્થામાં થાય છે. રજેગુણુ અને 
તમોગુણુથી અસ'સ્પૃછ્ઠ અ'તઃકરણુ સત્ત્વગુણુમાં હોય છે. સામાન્ય શબ્દોમાં સાંસારિક રાગ- 
દવેષથી યુક્ત ચિત્તની વિશદ્તાજ સત્ત્વમ્રુણુની અવસ્થા છે. આથી ઉપયુક્ત વાક્યને! આશય 
એ થયો કે (ક) રસનો આસ્વાદ રાગઠ્દેપથી મુક્ત ચિત્તતી વિશદતા એટલે કે ચિત્તની 
સમાહિતિની અવસ્થામાં જ શકય છે અતે (ખ) આ આસ્વાદ એન્દ્રિઉસોજના વગેરેથી 
જુદો સાત્વિક એટલે કે અત્ય'ત પરિષ્કૃત કોટિનો હોય છે. આ સિદ્ધાંત ખરેખર તો ભટૃ- 
નાયકનો છે-અભિનવે એને લગભગ એમને। એમજ સ્વીકારી લીધે છે. 


૩. રસ અખ'ડ છે : આ ઉંક્તિનો વ્યાપક અથ* છે. (ક) એક તો એ આશય છે કે 
રસાતુભૂતિમાં વિભાવ, અતુભાવ, વ્યભિચારી વગેરેની પૃથફ-પૃથફ અતુભૂતિ નથી થતી પણુ 
બધાની સમન્વિત અથવા એકાન્વિત અનુભૂતિ થાય છે. (ખ) ખીજી” ગએ કે રસાતુભવમાં 
આત્માનો પૂર્ણ તન્મયીભાવ હોવાને કારણે માત્રાભેદ અથવા કેટિએ। હૈતી નથી. 
પૂર્ણુ તામાં “તર' અને “તમની શકયતા જ હોતી નથી, પૃણુ*થી પૂર્ણાતરની તો કલ્પના જ 
નથી કરી શકાતી અને જે પૂણુષ્થી થોડું પણુ ઓછું છે તેમાં રસ છે જ નહિ. 


૪. રસાતુભવ અન્ય સાન અથવા અનુભવથી રહિત છે. હમણા જ સ્પછ કયું” તેમ 
રસ પૂર્ણા તન્મયીભાવની અવસ્થા છે અને તન્મયીભાવમાં સ્વાભા'વેક જ અન્ય જ્ઞાનની 
સ'ભાવના નથી હોતી ચાલુ સ'દભષમાં આ વાક્યને આશય એ છે કે રસની અવસ્થામાં 
પ્રમાતા સ્વ, પર, તટસ્થ આદિની ભાવનાથી મુક્ત થઈ ન્ય છે; દેશ-કાલતું બધન એને 
સ્પશષ્તું નથી અને તે પ્રસ્તુત પ્રસંગની સાથે પૃર્ણુ તાદાત્મ્યતો અનુભવ ફરતો થે।ડા સમય 
માટે સવષ્થા આત્મલીન બની નનય છે. 


પ, $. રસ સ્વપ્રકાશાનદ અને ચિન્મય છે. આ શખ્દાવલી પણુ ધણુ'ખરુ' 
ભટ્ટનાયકના વકતવ્યથી જ પ્રેરિત છે આનો અથ* ગ છે કે રસાતુભૂતિ આત્મચૈતન્યથી 
મેકાશિત આન દમયી ચેતતા છે--એટલે કે તે એક પ્રકારની આન'દમયી ચેતના છે અને 


“૯૪ રસ-સિદ્ધાંત 


એ આત'દમાં મૃણ્મય એટલે કે ગેન્દ્રિય અનુભૂતિનો લગભગ અભાવ તથા ચૈતન્ય આત્મા- 
સ્વાદ્ને। સદ્ભાવ હોય છે. "ખરેખર તો અહીં પણુ ખીન્ન શખ્દ્ોમાં એ જ વાત કહી છે જેતે 
ઉલ્લેખ સત્તયોદ્રેકતી ચર્ચા વખતે થઈ ગયો છે. રસાતુભવ એક પ્રકારનો સ્વસ્થ-પરિષ્કૃત 
આન' છે. તે એન્દ્રિય એટલે કે વિષયસુખની કેોટિને આનદ નથી. 


છ, રસ લેોકેત્તરયમત્કારપ્રાણુ છે-રસ પ્રત્યક્ષ અનુભવ નથી, પરોક્ષ અનુભવ પણુ 
- નથી, કાય* પણુ નથી-સ્તાપ્ય પણુ નથી. સવિકલ્પક જ્તાન (એટલે કે એવું જ્ઞાત જેમાં 
જ્ઞાતાની ચેતના વિદ્યમાન હોય છે) પણુ તથી અતે વતિવિ્ષ્કલ્પક જ્ઞાત (જેમાં જ્ઞાતાની 
ચેતતા વિલીન થઈ ગઈ હોય છે) પણુ નથી. આમ બ્રા જ પ્રકારની લૌકિક પરિભાયાઓથી 
મુકત હોવાતે કારણેતે અનિવ'ચતીય અતે અકોકિફ છે. ખરેખર આ અલૌકિક શબ્દ અત્ય'ત 
ચર્ચાસ્પદ છે, આ શખ્દને પકડીને જ આધુનિક વિત્રારકોએ રસસિદ્ધાંત ૫૨ અનેક આક્ષેપો 
કર્યા છે. કાવ્ય લોકની વસ્તુ છે--તેનો આસ્વાદ અલૌકિક ₹0 રીતે હોઈ શકે ? એના 
ઉત્તરમાં રસના સમથ*કોએ કહું છે કે અલ્લોકિકતો અથ* અતિષપ્રાકૂત તથી, અતીન્દ્રિય છે- 
એટલે કે ઇન્દ્રિષ્રો દારા તેનો અતુભવ કરી શકાતો નથી. 


૮. રસ ખહ્માસ્વાદ્સહોદર છે--ખહાસ્વાદ સમાન છે. રસ વિષયાન'દથી ભિન્ત છે. 
એને! અનુભવ ચિન્મય છે : તે ઇન્દ્રિયોના વિષય નથી---ચૈતન્ય આત્માતો વિષય છે તો 
પણુ તે શુદ્ધ આત્માત'દ અથવા બ્રહ્માન'દ નથી કેમકે (ક) બલાત' સ્થાયી હોય છે, રસ 
અસ્થાયી; (ખ) રસમાં લૌકિક વિષયોનો સ પૂણુ'પણે તિરોભાવ થતો નથી. 

પ'ડિતસજ્ની રછિએ નિવિધ આત'દની વ્યાખ્યા નીચે પ્રમાણે કરી શકાય : 

૧. લૌકિક સુખ (વિષયાન'ઇ ::આન'દાભાસ ્ક્ચૈતન્યાભાસથી આભાસિત 
અ'તઃકરણુની વૃત્તિઓાના વિધયસામ'જસ્યથી મળવાવાળો-આથી અ'તઃકરણુરૃત્તિરૂપ. 

૨. બહ્ાન'દ- આત્માન'દ (વિશુદ્ઠ)--નિરપાધિક ચૈતન્યનો સ્વરૂપાન'દ- 

૩. કાવ્યાન'દ (રસ)--આત્માન'દડ્કસોપાધિક (ત્કસોપાધિક ચૈતન્યના આન), 
વિશુદ્ટ રત્યાદિતી ઉપાધિથી ઉપહિત ચૌતત્યકારાકારિત ચિત્તવૃત્તિના આનદ.* 


આપ કાવ્યાન'દ અતે બહ્માન'દમાં ભેદ છે. પરતુ તે સ્વભાવને ભેદ નથી, ગણુતો 
છે. ફાવ્યાત'દ અને બ્રહાત'દ બ'તે આત્માન દતા જ બેદો છે-કાવ્યાનદમાં વિશુદ્ધ (સાધા- 
રણીકૃત) રત્યાદિની ભૂમિકા હોય છે. આથી તે અસ્થાયી અને સોપાધિક હોય છે. 
અહાનદમાં આવા પ્રકારની કોઈ ભૂમિકા રહેલી નથી આથી તે સ્થાયી અને નિરૂપાધિક 
હાય છે. વિષયાન'દમાં પણુ આન'દૃતત્ત આત્મપરામશ અથવા આત્માસ્વાદતો જ 
વાથક છે, પણુ તે વિષયથી ગ્રશ્ત છે એટલે કે ગ્રકૃતિતા દોષ એમાં વિવ્રમાન છે. 





૧. જીએ, પ'. ટેશવ પરસાદ શિશ્ન કે વિચારન્સાહેત્યાલોગન), પ, ૨૮૦ ન 
૨. રસગ'ગાધર કા રાસ્ત્રીચ અ।્યચત : ડો. પ્રેમ્ક્વરય ગપ્ત, %. ૨૦૪ 


રસનું સ્વરૂપ હ્પ 


ભોગ્ય જડ પદાર્થની સ્થૂલતા અતે એનાથી પ્રેરિત ભોકતાથિત્તના રાગદ્રેપ તેમાં 
જેડાયેલા હોય છે, આથી તે મિશ્ર છે, સરખામણીમાં સ્થૂલ અતે મૃણ્મય અ'શથી 
આવિષ્ટ છે. 


કાવ્યાસ્વાદ અથવા રસની સ્થિતિ વચ્ચેની છે તે વિષયાન'દ ક*્તાં વધુ શુદ્ધ તેમજ 
ચિન્મય છે - વધુ સ્ષ્મ-પરિષ્કૃત છે ન્યારે થહાન'દતી સરખામણીમાં વધુ સ્થૂળ છે 


ઉપરતી ચર્ચાને! સાર એ છે કે : 


જ 


રસ કાવ્યતે। આસ્વાદ છે. તે આસ્વાદ આન'દમય છે એટલે કે રસ એક પ્રકારની 
આન'દ-ચૅતના છે 


આન'દ-ચેતનાનતો અથ* આત્મ-સાક્ષાત્કાર છે. આત્મ-સાક્ષાત્કાર અભિનવના મતે 
આત્મપરામશ' અને ભટ્ટતાયકના મતે સ'વિદ્િશ્ાન્તિ છે. 


આ ગ્રાનદ-ચેતનામાં મૃણ્મય એટલે કે એન્દ્રિય બોગ આદિને! લગભગ અભાવ 
તથા ચૌતન્ય આત્માન'દતે! સદભાવ હોય છે. લૌકિક ભાવ કાવ્યનિબદ્ધ થઈ પોતાનાં 
સ્થૂલ-જૌન્દ્રિય રૂપને છે।ડી સહ્મ રૂપ ધારણ કરી લે છે : શાસ્ત્રીય પરિભાધામાં તે દેશ- 
કાલની મર્યાદાથી મુક્ત, સાધારણીકૃત થઈ ન્નય છે. પરિણામે તે પ્રમાતાના પ્રત્યક્ષ 
અતુભવને। વિષય નથી બનતે--સાધારણીકૃત હોવાને કારણે તે પોતાના સ'સગ'થી 
પ્રમાતાને પણુ સ્વ, પર, તટસ્થ આદિની ભાવનાથી ગટલે કે વ્યક્તિગત રાગદ્દેષોથી મુક્ત 
કરી દે છે. આથી કાવ્ય એટલે કે કવિનિબદ્દ ભાવોના માધ્યમથી પ્રમાતાને જે આત્મ- 
પૃરામશ અથવા સ'વિદ્વિશ્રાંતિ મળે છે તેમાં એન્દ્રિય ભોગ આદિતો લગભગ અભાવ 
હોય છે, 


તાપણું આ આનદ શુદ્ધ આત્માન'૬ નથી કેમકે તે ન તો! સ્થાયી હોય છે ત તો 
તેમાં લૌકિક વિષષોનો સ'પૂણુપ તિરોભાવ થઈ નય છે. આમ સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રતા 
પ્રતિનિધિ આચાર્ષોના મત ગ્રમાણે : શખ્દ્રાર્થના સાધ્યસથી, વિશુદ્ધ ભાવભૂમિ- 
કાસાં આત્મચૌતન્યના (આન'દસય) આસ્વાદનુ' નામ રસ છે, 


આજ લગભગ આ બધા જ સિદ્ધાંતો વિવાદાસ્પદ થઈ ચૂકયા છે. રસના ઉપયુકત 
સ્વરૂપના સ'બ'ધમાં ખાસ કરીતે ત્રણુ મૂળભૂત પ્રશ્નો ઉઠે છે ? 

(૧) ભાવાતુભૂતિ અને રસાનુભૂતિને। શો સ'બ'ધ છે ? 

(૨) શું રસાતુભૂતિ આનિવાયપણે આનમયી ચેતના છે ? 

(3) જે હોય તો તે આન'દતું સ્વરૂપ શું છે ? ડે 

આતું સમાધાન કર્યા વિના આજના કાવ્યજિત્તાસુ ને સ'તોષ નહિ થઈ રાકે. આથી 
આધુનિક વિવેચનશાસ્ત્રના યેકાશમાં એની ચર્ચા કરવી અનિવાય'* છે, 


હદ રસ-સિહ્ધાંત 
ભાવાતુભૂતિ અને રસાવુભૂતિને! રો સ'ખ'ધ છે ? ૪ 


રસ અલબત્ત ભાવ પર આધારિત છે--એટલે કે ભાવની ભૂમિકા વિના રસતું 
અસ્તિત્વ શકય નથી. સસ્કૃત ફાવ્યશાસ્ત્ર આ બામતમાં સ'પર્ણુપણે નિર્ભાન્ત છે. ભાવના 
સ્પશ*'થી રહિત શખ્દાથયમત્કાર રસ નથી-અલ'કારવાદીઓને પણુ આ ખાખતમાં કશે! 
જ મતભેદ નથી. તેએ રસતે કાવ્યનો આત્મા તો નથી માનતા-શખ્દાથ'ચમત્કારતું જ 
અગ માતે છે પણ્‌ રસની નિષ્પત્તિ એમને પણુ વિભાવ, અતુભાવ અને વ્યભિચારીના 
સ'યોમથી જ સ્વીકાય* છે-ટૂ-કમાં એમના મતે પણુ રસ ભાવ પર્‌ આધારિત છે. આથી 
રસ અને ભાવનો અનિવાય* તેમજ અવિસ્૭િજ્ન સબધ છે ; નાટયશાસ્ત્રતું નીચેતું વાક્ય 
તેનું પ્રમાણુ છે : 


ત માવદ્ટીનોર્શસ્ત રસતો ત માવો સ્તસર્વાસત: 1 ૬-રૂછ 


પરતુ રસાનુભૂતિ ભાવાતુભૂતિથી ભિન્ન છે--કોઈ પણુ રીતે તે ળ'તે અનુભૂતિઓ 
એક ન હોઈ શકે. રતિ, ઉત્સાહ વિસ્મય, હાસ્ય તથા શમનતો આસ્વાદ સુખદ છે અતે શેક 
ક્રોધ, ભય તથા જીગુપ્સાતો આસ્વાદ લોકજીવનમાં દુઃખદ છે. જે આપણે એકવાર એમ 
સ્વીકાર ફરી લઈએ કે રસ અનિવાય'પણે આન દરૂપ છે તો એ વાત સ્વાભાવિક રૂપે સિદ્ધ 
થઈ જય છે કે રસાનુભૂતિ ભાવાતુભૂતિથી ભિભ છે કેમકે કરુણુ રસની અનુભૂતિ છેલ્લે 
આત'દમયી છે અતે શોકની ચોજસ દુઃખમયી છે-બીભત્સ રસ છેલ્લે સુખદ ચેતના છે 
જ્યારે જુચુપ્સા દુઃખદ છે. અહીં શ'ગાર, વીર, હાસ્ય આદિના વિષયમાં શકા થઈ શકે 
કેમકે તેમના તો સ્થાયીભાવાની અનુભૂતિ પણુ સુખદ હોય છે. દ. ત. લૌકિક પેમપ્રસંગ 
અને કાવ્યગત પ્રસંગ બને એથી પણુ વધુ લૌકિક “હાસ્યપ્રસગ અને કાવ્યગત હાસ્ય- 
પ્રસ'ગની એકર્પતાના વિષયમાં ચોક્કસ ભ્રાન્તિ થઈ શકે. 


લૌકિકજીવનના પ્રેમપરિઠાસના પ્રસગમાં અને સાકેતમાં આવતા લદ્ટમણુ- 
ઊમગિલાના પ્રેમપ્રસ ગમાં કોઈ ભેદ છે ખરા ? સામાન્ય રીતે તો એમ જ લાગે છે કે ખ'તેમાં 
કોઇ બેદ નથી પરતુ ભેદ તો છે જ. અલબત્ત લૌકિક જીવતમાં પણુ કાવ્ય એટલું બધુ 
પહોંચા ગયુ' છે કે લોકિક છવન અને કાવ્ય કેટલીકવાર એક બતી જય છે તેથી કાવ્ય 
સામાન્ય અનુભવતું અગ જ બની નય છે. વ્રેમપ્રસગોમાં અથવા છાસ્યપ્રસ'ગોમાં આપણે 
જે વાણીને! અનાયાસે પ્રયોગ કરતા રહીએ છીએ તે લગભગ કાવ્ય જ હોય છે. ભાવ અને 
કલ્પના, શબ્દ અને અથ*ના રમણીય યોગ જ કાવ્ય છે : એને માટે લિપિબદ્ધ હોવું અનિ- 
વાય નથી. આથી પ્રીતિસમયની રમણીય વાણી શ ગારરસની અતત નજક પહોંચી 
જાય છે કેમકે સ્મણીય વાણી તે કાવ્ય છે. પણુ અહીં પણુ શુદ્ટ થ'ગાર રસ નથી કેમકે આ 
પ્રકારના પ્રસગે વ્યક્તિની સીમાથી ખદ્દ છે. એના સ્થાયી, સચારી, આલ'મત અને 
ઉદ્દીપન બધુ વૈયક્તિક એટલે કે અસાધારણીકૃત છે. વ્યક્તિગત રાગર્દેપથી લિપ હોવાને 
કારણે પ્રમાતાતું ચિત્ત અહીં પણ્‌ વિઘ્નથી સુક્ત નથી. આથી આ રસતી અવસ્થા નથી. આ 


રસતું સ્વરૂપ હ્છ 


ક 


આન'દકલ્પના રમણીય ભાવતાના સ'ધોગતે કારણે પ્રત્યક્ષ ચેમાનદ કરતા શ'ગાર 
2સની વધુ સ'નિકટ હોવા છતાં વ્યકિતગત રાગદપતા સ'ચગાને કારણે શ'ગાર રસ નથી. 
વાક્તવિક ગ્રેમપ્રસ'ગોમાં પરિયાસ-વાણી કોઇ કોઇ વાર રખે પપ છે ભતે કટૃતા પણુ 
ઉત્પન્ન થઈ જય છે. તે રસને વિધાતક છે પણુ લટ્્મણ-ઊમિ"લા પરિઠાસમાં આ ગ્રકારતી 
કોઇ આશ'કા થતી નથી. કટુતા કદાચ આવી નય તો યગ જાધારણીકૃત હોવાને કારણે 
તે પ્રમાતાના ચિત્તને મલિન કરતી નથી, ભાવના પ્રત્યક્ષ અનુલવ અને રસમાં આન ભેદ 


નઃ 


છે. તેધી તો અભિનવ વગેરેએ સ્પછ કહ્યું છે ટે રય પ્રત્યક્ષ અનૃલવ નથી. 

તો શું રસ પરોક્ષ અનુભવ છે ? શાસ્ત્રતો સપણ મત છે-તા. પરેક્ષ અનુભવ 
એટલે શું તે વિચારવા જેવું છે. મારા મત એ છે કે ભાવના પરોક્ષ અનુભવનું એક સપણ કપ છે 
ભાવની સ્મ્તે. પ્રેમને! તાત્કાલિક બોગ એ ગેત્યદ્દા અનુભવ છે અને એ બોગતી સ્મૃતિ એ 
પરેક્ષ અનુભવ છે. હવે એવે! પ્રશ્ન હઠે છે કે ભાવની સ્કૃતિ અને રસમાં શા માટે બેદ ? 
આતું પ્રમાણુ તો છે : સાવદતત્ન સત; 1 પ્રમાતાતેો પ્રત્યક્ષ શમાતુભવ શ'ગારરસ 
નથી પણુ વપ્રેમાતુભવતું રમઃણ અતે કાવ્યતિબટ બેમપ્રસંગતા જહૃટ્યઠારા ભાવન 
અથવા વ્રેક્ષ'યુધી પૂર્વાતુભૃત પૅમસ સ્કારને। ઉદૂભત્ર-જ'ગાર રસ એ ળેમાં શે! લેદ છે ? વસ્તુતઃ 
આ પ્રશ્નના બે સપણ ઉત્તર છે. એક .તો એ કે પ્રેમાનુભવતું સ્મરણ વ્યક્તિની સાંમામાં 
પૃરિબિદ્ધ હોવાને કારણે પરિસ્થિતિ અતુસાર સુખમય કે દુ:ખમય બતે મકાર્તું હોય છે, 
સ્મૃતિતી અવસ્થામાં થિત્ત નિર્વિધ્ન નથીં થતું. પરિણામે શિલ્રતતી સ્ક્રતિ સુખદ અને 
વિષોગતી દુઃખદ હોવ છે. પરેક્ષ અનુભવ હોવાતે કારણે બતે અવસ્થામાં તીવ્રતા તો 
એ। છી થઈ ન્નય છે. પર'તુ અવુભૃતિતું રપ બદલાતું તથી. ત્યારે રસમાં તો! નિશ્રિત શ'યેગ 
અતે વિષોગના આશ્વાદના આ પ્રકારના (મધુર-અથવા કડુતા) જેદ રહેતા નથી. બીજને 
ઉત્તર એ છે કૅ કાવ્યનિગદ્ધ પ્રેમના ભાવનમાં પર્તાવુભૂત ધેમતા સ સ્કારને ઉદ્દભવ પણુ «યાં 
સુધી વ્યક્તિતી સીમામાં હોય ત્યાં સુધી રસતું ૨૫ લેતો નથી. ન્યારે કાવ્યના પ્રભાવથી 
(સો'્યાતુલવથી) આ સીમાએ છૂરી ન્ય છે ત્યારે પ્રેમનો તે સસ્કાર રસમાં પરિણુત 
થાય છે. આથી ભાવતું સ્મરણુ રસ નથીઃ પરોક્ષ હોવાને કારણે સ્મૃતિમાં ઇન્દ્રિયતું તત્ત્વ 
ગણું હોય છે અતે કલ્પતાતત્ત્તતો પણુ સમાવેશ થઈ નય છે. આથી પ્રત્યક્ષ ભાવાતૃજૂતિ- 
ની સરખામણીમાં રથાનુભતિની તે નિકટ હોય છે, પણુ છે તો મૂળો ભિન્ન જ. 


ભા રીતે એ સિદ્ધ થયું કે રસ ઝે વ્યક્તિની પોતાની પ્રત્યહ્ન અથવા પરોદ્ય 
ભાવાતુભૃતિ તથી-તે। થું એને પરગત અતુભૃતિ માની શકાય [? શજ્ઞાજત'તો શ'ગાર- 
રસ આપણી પોતાની અતુભૂતિ નથી, તો થું તે તાયક-તાવિકાની પ્રેમાતૃભૃતિ તરફની 
આપણી ર્રાતિક્રિયા છે (?) આપણી પ્રેમાતુભૃતિ જે “ભાવ' છે તો. કાવ્યજનિત તાદાત્મ્ય- 
દારા ખીનની ગ્રેમાતુભૃતિને! આસ્વાદ રસ હોઈ શકે છે (?) કારણં કે ત્યાં વ્યક્તિતી સીમા 
તૂટી નય છે. પણુ આ પ્રશ્ચોના ઉત્તરે તો ભટ્તાયક વગેરે આચાર્યએ હતર વષ* પહેલાં 
ક્યારના ય આપી દીધા છે : બીન્નના પ્રેમાતુભવની પ્રતિકિયામાં તો આપણા વ્યક્તિગત 


હ ર્સ-સિહ્ધાંત 


રાગદ્દધે અત્ય'ત ન્નગૃત હોય છે અને તે તો રસાતુભૂતિમાં બાધક થઈ ન્નય છે અતે પરગત 
રસની ચેતના આપણા મતમાં રસને સ્થાને સકોચ, વિતૃષ્ણા, કોધ વગેરે ભાવાતે પણુ 
ઉત્પન્ન કરી શકે તેમ છે. સ્વગત અતુભવની જેમ પરગત અતુભવ પણુ વ્યક્તિની સીમાથી 
બદ્દ હોય છે અને તેથી રાગરદ્ધેથી તિ નથી થઈ શકતા. આથી રસ પરગત લાવાતુ- 
ભૂતિ પણુ નથી. 


અન્તે નિષ્કષ" તે। એનીકળે છે કેરસભાવપર આશ્રિત હોવા છતાં ભાવાતુ્ભાતિધી ભિભ્ 
છે. પ્રત્યક્ષ, પરોક્ષ, સ્ગગત, પરગત, સુખદ, દુઃખદ કેઈ પણુ પ્રકારની ભાવાનુભૂતિ રસાતુ- 
ભૃતિ નથી, ભાવાતુભૂતિનાં આ બધાં સ્વરૂપે।માં વ્યક્તિગત રાગર્દેપોતે! સ'સગ* અનિવાયરષ 
રૂપે બતી રહે છે. આ સ'સગ" ન્ત્યાંસુધી રહે છે ત્યાં સુધી ચિત્તની સુક્તાવસ્થા સમ્શવિત . 
નથી અને એના ત્રિતા આત'દની અતુભૂતિમાં અડચણુ આવે છે. આ નિણુષય વિરો આજને 
ન્તજ્તાસુ એ શ'કા કરી શકે કે ર્સ ભાવ પર આશ્રિત છે -અને તોય ભાવાનુભૂતિધી તે 
ભિન્ન છે એ તો પરસ્પરવિરોધી વાત થઈ--પર'તુ આપણા કાવ્યશાસ્ત્રની પાસે આ 
વિશાધાભાશતું સમાધાન છે અને તે એ કે રસ વ્યક્તિખદ્ધ ભાવતો આસ્વાદ નથી સાધા- 
રણીકૃત ભાવનો આસ્વાદ છે. સાધારણીકૃત ભાવ નિવિ'ષય હોવાને કારણે રાગદ્ધના દશથી 
સુક્ત થઈ ન્નય છે આથી તે આન'દમય હોય છે. તે એક પ્રકારે ભાવના માધ્યમદ્દારા 
આત્મા અર્થાત્‌ શુદ્ધ, છુદ્ધ ચૈતત્યનો આસ્વાદ છે જે સવથા આન'દમય હોય છે. શદ્ધ- 
ખુદ્ધ ચૈતન્યના આસ્વાદ ચિંતનના માપ્યમથી પણુ થઈ શકે છે, પણુ તે રસ નથી. રસને * 


માટે ભાવતું માધ્યમ આનેવાય* છે. 
દો વે 


શુ” રસ અનિવાર્ય રૂપે અપ્ન'દમયી ચેતતા છે ? 


કાવ્યશાસ્ત્રતો આ ચ્પત્ય'ત અગત્યને। હોવા છતાં વિવાદાસ્પદ ગ્રશ છે. કાવ્યારવાંદ 

(રસ) આન'દમય હોય છે તે તો નિવિષ્વાદ છે પણુ અનિવાય'પણે આન'દમય હોય છે તત 
વિષયમાં મતભેદ છે :--શગાર, વીર, અદ્ભુત અને શાન્તની આસ્વાદ તો સ્પષ્ટપણે 
આન'દ્્મય છે પણુ કરૃણુ, ભયાનક, ખીભત્સ, વગેરેનો આસ્વાદયણુ આત દમય હય છે 
એ વિવાદનો વિષય છે. આપણા દેશમાં તેમજ પરદેશમાં વધુર્માતિતો લગભગ અતિવાય* 
પણે આન'દસ્પતાને પક્ષે છે પણુ વિરોધી સ્વર પણુ ટીક ટીક સભળાય છે અતે આજ તો 
જે વિરેધ વધતો] નય છે. 


ઝૈતિકાસિક કમથી આ પ્રેશ્વતી ચર્ચા કરીએ. પહેલા ભરતના મતને તપાશવે 
થ્રટે. 

તથા 1 સાતાસ્ંગતસસ્જતમક સુઝાન સાતત્ય સુથતસ? વરદ વદે ફા 
તરણા તથા માનામાગિતવરત્ઝસાનં વાતસૂતસ્યોવેસાન્‌ સ્યાથિમાલાતાસ્તારવસ્તિ 
તુમતત્ત: ડ્રેક્ષપમઃ દુર્ણાકોક્સાવિયરછસ્તિ સસ્તાસાટ્યરસા ઇુસ્વસિસ્યાલ્યાતાઃ 1 ી 


1 
ક, કડ કકક, 


"$ડૂ- 


૦૦ 


અહી હર્ષાદિમાંના “આદિ'પદતે આધારે વિરોધી પક્ષન! વિઠ્દાનો એમ સિદ્ઠ કરવાનો 
પ્રયાસ કરે છે કે રસતે! આસ્વાદ કેવળ આન'દરપ નથી --ક્થાયી ભાવતા આસ્વાદ પ્રમાણે 
તે અન્યથા અથવા વિપરીત પણુ હોઈ શકે છે- પુ આ કદાય એમતી (વિરોધી પક્ષની) 
પોતાની ધારણાતું આરોપણુ છે. ભરતને! અભિપ્રાય એ ગ્રકારતે। હતે। જ નહિ. દષ્ટાન્ત 
અતે દાર્ખ્ટાન્તિક અગેની સરખામ'્ીથી આ સ્પષ્ટ થઈ ન્તય છે. જે રીતે સ્વસ્થ પુરૂ 
મસાલા વગેરેધી સક્કારાથેલા અનને આસ્વાદ કરે છે એ જ રીતે પ્રસન્નથિત્ત પ્રેક્ષક 
અભિનયપૃણુ' સ્થ્રાયીલાવનો આસ્વાદ કરે છે. જે રીતે અન્તતા ભોક્તા પુરુષને હર્ષાદિતો 
અતુભવ થાય છે તેમ રસભોકતા પ્રેક્ષકને પણુ થાય છે. એટલે કે આસ્વાદનું અનુભૃત્યાત્મક 
રૂપ પણુ બન્નેતું સમાન જ હોય છે. આ સિદ્ધ થતાં હર્ષાદિનો અથ* સ્પષ્ટ થઈ ન્તય છે. 
જે રીતે વ્ય'જનાદિથી સસ્કાર પામેલા અન્નના આસ્વાદતી માનસિક પ્રતિક્રિયા હર્ષાદિ 
એટલે કે હપ? અથવા હતી જ કોટિના અન્ય કીતિકર ભાવે!-તૃચ્તિ વગેરેના રપમાં જ 
થાય છે. હથી વિપરીત દુઃખ, ક્ષોભ વગેરે અપ્રીતિકર ભાવોના રપમાં નથી થતી--થઈ 
શકે પણુ તહી' એ જ રીતે રસાસ્વાદ્તું અતુભૂત્યાત્મક ૩૫ આન'દમય જ હોય છે, દુઃખ- 
ક્ષોભાદિ રૂપ નથી હોતું - હોઈ શકે તહીં”. ન્યાંસુધી પ્રમ્તુત પ્રસંગમાં એમ ન સ્વીકારીએ 
કે સ્વાદિષ્ટ લે!જન કેઈપણુ વાર અપ્રીતિકર હોઈ શકે ત્યાંસુધી રસાસ્વાદને અપ્રીતિકર 
માનવાતું કોઈ કારણુ નથી. “આદિ પદ ભોજન અતે રસ બત્ને વિષયમાં હધ' ઉપરાંત 
શાન્તિ, વિસ્મય આદિ્તિં જ વાચક છે- ક્ષોભતું તહિ એટલે કે ભરતના આ 
અવતરણથી આસ્વાદરૂપ રસતી સુખદુઃખાત્મકતાની સિદ્ધિ અને આન'દરપતાને। 
નિષેધ નથી. શેમતું સપૂણુ* રસવિવેચન ખાસ કરીતે, આસ્વાદપ્રક્રિયાની ચર્ચા-રસની 
આક્લાદ્કતાની સાધક છે--બાધક તથી. 


ભરતના ટીકાકાર અભિનવે આ મતને ટેકો આપ્યે। છે : 


અન્ય (વ્યાખ્યા કરવાવાળા) તો. (ુર્વારીફ્સાતધનર્છશ્તિ । એમાં આવેલા) 
“આદિ' શખ્દ્થી શે।ક વગેરે સમજ્વા (એમ કહે છે) પણુ તે યોગ્ય નથી 
કેમકે નાટક સામાજિકને ફક્ત આન'દઆપવાવાળુ' જ હોવું 'જેઈએ. શેકાદિ એતું ફળ ન 
હોવું જેઈએ. આ (વાટકતા દુઃખજતકત્વ)માં કોઈ પ્રમાણ (તિમિત્ત) ન હોવાને લીધે અને 


(જે તાટકથી દુ:ખ થાય છે એમ માની લેવામાં આવે તો સામાની એ પ્રકારને 


/ 
નો 
ડિ રસ-સિદ્ધાંત 


મ 
] પ્રાપ્ત થવા માંડે, જૈ ચોગ્ય નથી. 
(હિન્દી અભિંતવભારતી પૃ-૫૦૦) 


અભિનવની બાબતમાં આચાય વિશ્વેશ્વર એક નવી વાત કરી છે તે એ કે અભિ- 
અતે ઉભયઇ” ૭ (સુખદ ખાત્મડ) માને છે અથવા એમના મત પ્રમાણે રસમાંસુખમ અને 
મિશ્રણ” .ગભગ અનિવાય* હોય છે. આ વાતનો આધાર અભિનવભારતીના ગ્રથમ 
યમાં 4 છે. 


થોડ સ્વમાવો સોજ્સ્થ સુલટુ:લસભસ્તિતતઃ ॥ 
સોક્ફ્પારમિતયોવેતો તાટ્યસિસ્યાસઘીયટે 13 ૨૬૯1 
ગર્યામાત્તિ પ્રસવક્ષજ્સ્વાગુચ્વવતાવધિષયો સોવ્તરત્િજતસ્વાતસ્વારિવિસસળત્વાતસૂ યરછટર- 
ઘો, સતોવ્સ્ત સર્વસ્વ તાઘાસ્નતવા સ્વત્તેસ માચ્તતાનસ્સનવમાળોડયો તાક્થજ 1 સજ 
વઇઃલજ્યેન સત્ર ન સતનુનતો ત તુ લલેવમસા । 
તથાહિ રલ-ટાસ-ઝરતાઇ-વિસ્તવાનાં ઇુલસ્ક્માલસ્ઝય 1 


ન ન ન 
આેઘસવ-શોજન-ગુયુવ્લાનાં સુ છુલસ્વસ્વતા 1 (હિન્દી અશિનવભારતી-પ. ૨૧૯-૨૨૦) 


ભર્ત-ન્યારે સસારના સુખદુઃખથી યુક્ત સ્વભાવ ગઆંગિક વગેરે (ચતુવિ'ધ) 
આભિનમોને મળે છે ત્યારે તે નાટક કહેવાય છે “સઘળ નો અથ" છે પ્રત્યક્ષસમાન અનુ- 
વ્યવસાવને। વિષય, 'થલુ' શ”દ દ્દારા અભિપ્રેત છે લેટ્માસિટ્ધ સત્યત્લ અને અસત્યત્વથીં 
વિત્તશ મુ, પ્રચ્ચલસરથ અ]સડ&ળ વિષય -સાવારયીકરગું વ્યાપારતે લીધે સ પૂર્ણા 
સ“સાર દારા એોતાના અતુભવર્પે ભાવ્યમાન (પ્રતીત થવાવાળ।) અને વણય'માન (આસ્વાદિત 
થવાવાળા) અશ્ર* નાટ્ય કહેવાય છે -અતે તે સુખ તથા દુઃખ બત્તેથી યુક્ત, ભિન્ન ભિભ્ 
હોય છે--કેવળ સુખરૂપ અથવા દુઃ ખર્ષ હોતા નશ્રી. જેવી રીતે રતિ, હાસ, ઉત્સાહ, 
અતે વિસ્મય સુખસ્તભાવ (સુખપ્રધાન) હોય છે -ક્રોધ, ભય, શેક, જચય્સા દુઃય ૨૫ 
(દુઃ ખમધાન) હોય છે- 


આ અવતરણુમાં સ્પષ્ટ રૂપે અશ્ર"--(નાટ્ય) અને સ્થાયી ભાવોની સુખદુ:ખ- 
3ૂપતાતું વણન છે. ભરતે અથ* અથવા એના પર્યાય નાટકને સુખદુખસર્સન્વિત માન્યા 
છે'અતે એની વ્ધા*્યા કરતા અભિનવે રતિ-છાસ-ઉત્સાહ-વિસ્મયતે સુખખધધાન અને કોધ, 
ભમ, ચાક અને જુસુપ્સાને દુઃ ખપ્રધાન માન્યાં છે. અભિતવસપ્તતું આ વિવેચન ખરેખર 
ગાષિક છે. એમણે નવ સ્થામીભાવોની મરૂતિતું પથડ્કરણુ કરી એ સિદ્ધ કયુ” છે ડે એમાંથી 
આઇનું સ્વરૂપ ણભષાત્મક છે અને એકતું-નિવેજનું સુદ સુખાત્યક છે. ઉભયાત્મકતા અથ 
ગે છે કે રતિ, લસ, ઉત્સાહ અને વિસ્મય, ઝુખ્ય રૂપે સુખમય હોવા છતાં દુઃખથી અસ્પણ 


હ. 


રસતું સ્વરૂપ *૦૧ 


નથી. શે જ રીતે ક્રોધ, ભય, ગેર અને જીગપ્સામાં દુઃખતી પ્રધાનતા હોવા છતાં સુખ- 
લેશ છે અને તે ત્યાંસુધી કે શોક કે જે સર્વથા દુઃખરૂપ છે તે પૂવ'કાલીન સુખસ્મરણુથી 
અનૃવિઠ્ઠ છે. આની વિસ્તારપૂવ*ક ચર્ચા હવે પછીથી આવશે. અહી' તો માત્ર એજ 
વિચ્ચારવાતું છે કે આ વિષયમાં આચાય* વિશ્વેશ્રરે કેમ રતિ, ક્રોધ વગેરેને સ્થાયીભાવ રપે 
ત્રહણુ ન કર્યા અને (રતિસ્થાવિક) થૂ'ગારરસ અતે (કોધસ્થાયિક) રૌદ્રરસ વગેરેના અથમાં 
ગ્રહણુ કર્યા. થસ્તુત વિવેચનના પૂર્વાપર સબ'ધમાં પણુ આ પ્રકારને કોઈ ઉલ્લેખ નથી કે 
જેથી આમ સિદ્ધ થઈ શકે. જે આતે! ઉત્તર એવે! આપવામાં આવે કે ભરત 'થાય્થેત સ” 
કહી સ્થાયી અને રસમાં ભેદ કરતા નથી તો] એ પણુ બરોબર નથી કેમકે અભિનવ તો 
નિશિત પણે જ સ્કાથિતક્ષનો સ્ત: માં દઢ શ્રદ્ધા રાખે છે. આથી અભિતવ સ્થાયાભાવે।ની 
જ સુખદુઃખર્‌પતા માને છે--રસોની તહી“- એ સાવ સપણ થઈ ન્ળય છે. 


વિતક્ષળાવમસ્યુલઇઃ લાવિલિસ્ત્રિવતતતાનુવેઘોયનતણટઇતાતિથરલંવિચ્સર્યળાલ્સતના સુઝ્ઝતે | 


વિલહ્મણુ પ્રકારના સુખદુઃખ આદિની ભિન્ન ભિન્ન પ્રકારની વાસનાએતા સમ્પક”- 
થી પ્રાપ્ત થવા વાળી અત્યન્ત આહ્લાદમમી ચર્વ'ણ!ના રૂપથી સહદય પુરુષ (સ્થાયી- 
ભાવોને!) ભોગ કરે છે.5 


સાંખ્યવાદી આચાય*ના મતતું ખ'ડત કરતાં અલિતવે આ હ#ીક્તનતે આથી પણુ 
વધુ સ્પટ્ટષે રજૂ કરી છે 


“જેમણે ઉપયુ"ક્ત સાંખ્યસિદ્ધાંતતે આધારે રસતા ચુખટઃ ખમેહાત્મકત્વતું પ્રતિ- 
પાદત કયુ” છે તેમણે સ્થાયાભાવોને રસત્વપ્રાપ્ત કરાવીશું [સ્થાથિસાવાન્‌ ર્સત્યયુયનેન્યાય'] 
* જત્યાદ્ટિ (ભરત મુનિતા વાકય) માં ઉપચાર (લહ્યાશા)તે અ'ગીકાર કરીતે (રસ) 
શ્રન્થની સાથે (પોતાના મતના) વિરોધને સ્વય' સમજીતે (અમારા જેવા) પ્રામાણિક 
પુરષોને (એ ભરતમૃતિવિરોધી સિદ્ધાંતમાં મૂખા તે પશુ સ્પટ્ટ થઈ જતા અરુચિકર) દોધતું 
પ્રદશ'ન કરાવવાની મૂખ'તાથી બથાવી લીધા છે એથી એમને કેટલો આભાર માનવે ? 
આ ઉપરાંત (સ્‍સપ્રતીતેતે ચુખદુઃખમે!હાત્મક માતત્રાથી એકજ સાનમાં ત્રશુ ડિરોધી 
પ્રકારની પ્રતીતિએ નું સ'મિશ્રણુ હોવાથી) પ્રતીતિવૈઘમ્ય વગેરે દોષ આવી જશે. આથી 
આ વિષયમાં વધુ તો શું કહેવું ?””* 


આમ આ માન્યતા તો અભિનવના પળસિદ્ધાંતથી સાવ ઊલટી છે 


“સદ્લસ્તતે તુ તંવેવતતેવાનન્ટ્વનનાસ્વાદતે 1 તત્ર જા રુઃલાશંવા 1 





૬ હિંટ્રી અભિનવભારતી, પૃ. ૫૦૩ ર દ 
૨5 એજન, પૃ. ૪૬૬ 


૧૦૩ ર્સ-સેદ્દાંત 


અમારા મતપ્રમાણે આનન્દ્મમ જ્તાતસ્તરપ (આત્મા)તું આસ્વાદત (ર્સરૂપમાં) 
થાય છે. એમાં દુઃખની શ'કા પણુ કેવી રીતે થઈ શકે ?? 


ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં આચાર્યોની ખહમતી નિશ્ચિત આ પક્ષમાં છે. અભિનવની 
પૂવે" ભટ્ટનાયકે ઉત્પત્તિ અને પ્રતીતિ વગેરે સિહાતાતું ખૂન કરવા માટે જે દલીલો! રજૂ કરી 
છે એમાં એક સુખ્ય દલીલ એ પણુ છે કે ગો રસની ઉત્પત્તિ માની લેવાય તો. શે1કથી શેફ 
ઉત્પન્ન થાય. શે।કે વગેરેનો અભિતય નેઈને અભિનય-સમયમાં સામાજિકને દુ:ખ થાય 
એટલે કે કરુણુનો આસ્વાદ દુઃખમય માનવે। પડે : 


“સતો તત પ્રતોયતે નોત્વચતે તર્દાબિચ્વગ્યતે 1 સ્તપતત્વેત છિ પતીતૌો જ્જ ઝુ:લિસ્જ 


સ્ઘાત્‌ 1 ત ત્ર સા પ્રતો સિર્યવસા 1 સીતતારેરાવસાવલ્વાત્‌ 1 સ્વપસ્તાત્ણુસ્યતવેસતાત । 
[છિ અ૦ સા૦ ૧૦ ૪૬૨] 


“રસની પ્રતીતિ થતી નથી, ઉત્પત્તિ થતી નથી અતે અભિવ્યક્તિ પણુ થતી નથી. 
સ્વગત ગએટલે કે સામાજિકમાં રસની પ્રતીતિ માનવાથી કસ્ણુમાં દુઃખતી પ્રતીતિ થવી ' 
જોઈએ-પરતુ આ મ્રતીતિ યોગ્ય નથી. (દુઃખતું મૂળા કારણુ વાર્સ્તાવેક) સીતા વગેરેની 
વિભાવરૂપમાં ઉપસ્થિતિ ન હોવાને કારણે (૨) પોતાની સ્ત્રી વગેરેની સ્ટૃતિ (અભિનય 
સમચે) નહી' હોવાને કારણે છે. 


આ પ્રમાણે ભટ્ટતાયકે કરૃણુરસની દુઃખરૂપતાને વિરોધ કરી રસની આન'દરૂપતાતે 
અતક્ય5 રૂપે પ્રતિષ્ઠિત કરી છે 
મમ્મટે રસને પ અને રસાસ્વાદને આન'દરૂપ માન્યો! છે 


સજત્રયોસતમીત્તિસૂતં તમતરતરલેવ સ્તાસ્વાસ્નતસમુર્મતં વિમસિતવેયાત્તરનાતન્રયન્‌ । 
(કાવ્યપ્રકાશ ૧-૨ જત્તિ) 


દશરૂપકના રીકાકોર ધનિકે કેટલાંક વિચિત્ર દૃષ્ટાંતા આપીને બધા જ રસેની 
ઝુખર્ષતાતું મ'ડન કયુ” છે. ર્સવાદી વિશ્વનાથતે। મત ગના કરતાં પણુ વિશેષ સપણ છે. 
પતસ્ળારાવાવ સ્સે ત્તાવતે ઘત્વરં યુલવ્‌ 1 
સસેત્તતામગુમવઃ કમાન તત્ત જેચતન્‌ 11 
દ ર તેણુ થરા છુ: ન થનેર્ડવ સ્તાતરુઃણુજ; 1 


સગા સાલાવનારીન તવિતા ઇુઃલહેટુલ 11 
ક સા. દ. ૩.૪-૫, 


સિ 








૧ છિદી અભિનવભારવી પૃ. પ૦ 


રસતું સ્વરૃપ કૂ૦૩ 


કરુણ આદિ રસે।માં પણુ જેપરમ આત'દ હોય છે-એમાં કેવળ સહદયેને। અતુભવજ 
પ્રમાણુ છે. જે એથી દુ:ખ થતું હોય તો કોઈ એને જુ તહી'- વાંચે નહી--તો તો 
રામાયણુ વગેરે (અમરકાવ્ય) દુઃખદાયી જ બનતી ન્તય. અ'તે પ'ડિતરાજ જગન્નાથને 


મત છેકે 


(૧) સ્વક્રજાશતવા વાસ્તવેન તિઝસ્લલ્યાનન્રેત સટ મોત્રરસશ્િયવાળ: -]- -- -- 
સ્તાવિસ્વ સ: ।' 


રતિ વગેરે સ્થાયીભાવજ સત્ય તથા વિજ્તાનરૂપ હોવાથી સ્વતઃ પ્રકાશમાન આત્મા- 
ન'દની સાથે અનુભવાતાં રસમાં પરિણુત થઈ ન્ય છે. 


(લ) “રસો વૈ તઃ”, “સતં છવાય તવયવાડ્ડનન્ટીમવતિ” જતતારિતુતિ: સજતલટૂરમ- 
પ્રત્યન ચેતિ પ્રમાળટ્ધન્‌ 1૨ 


બડ 


રસની આન'દરપતાનાં મે પ્રમાણુ છે. એક વેદનાં આ વાકથે। “તે રસ ૨૫% 
છે,' “રસતે પ્રાપ્ત કરીને જ એ આત'૬શપ બને છે', અને બીજી સ'પૂણુ' સહૃદય સમાજનો 
પ્રત્યહ્મ અનુભવ. 

(3) સત્યદ્‌ તૃ પા સ્ત્રધાનગજ્ોેસ્થ ૬૪ જરળત્રઘાનકાવ્નેમ્યોડ,ય વારિ જેવતાસૂ(ર 
છ્વ તણૂહયટૃવત્રનાળજઃ, તહ જાર્યાગુસેવેત જારળસ્ત જસ્વનીવત્ાસ્તોજોતસરય્ાવારસ્ેવાસૂાર- 
વ્રયોગવલ્વ,/મવ, ૪લત્રતિવઘરુત્વતવિ જત્વતીવજ । 

જે રીતે શગારરસપ્રધાન કાવ્યોથી સુખનો અનુભવ થાય છે એ રીતે કરુણુરસ 
પ્રધાન કાવ્યોથી પણુ કેવળ સુખજ પ્રાપ્ત થાય છે. એ વાત જે સહદયેનાં હદ્યદ્દારા 
સિદ્ધ થઈ ચૂઇ છે તો “કાય”તા અવુરોધથી કારણુતી કલ્પના કરી લેવી જેઈએ. આ 
નિયમ પ્રમાણે (કાવ્યના) લોકોત્તર વ્યાપારતી અ'દર જ આહ્લાદ--જતકતા સમાન દુઃખ- 
પ્રતિબન્ધકતાની કલ્પના પણુ કરી લેવી જેઈ એ. 

યથ તત્ર વવૌતાં જર્તુવ. સણ્યવાનાં ચ શ્રોઝુ કથં ત્રવસિઃ? મવિવ્સસાવતલતેત તિટરો- 
રસ્િતત્વારિતિ સેત્‌। 

--જે કરૃણુઆદિ રસપ્રધાન કાવ્યોથી દુ;ખતી પ્રાપ્તિ માની લઈશ તે! એવા 
કાવ્યોની રચના કવિ શા માટે કરે ? સહદય એવું કાવ્ય સાંભળે શા માટે? કેમકે જે કાવ્ય 
દુઃખતું સાધન હોય તો એનાથી દ્દૂર્‌જ રહેનું જેઈએે? : આ રતે સસ્કૂતના લમભગ બધા 
પ્રતિનિધિ આચાર્ષા રસને અનિવાય'રૂપે આન_'દસ્વરપ માને છે. 





૧ રસગ'ગાધર $ (થોખસ્ખા વિદ્યાભવન) પ્રથમ આનન, પ. ૮૦ 
૨ એજન $ પ્ર. આ. પૃ. ૯૨ 
૩ એજન :? પ્ર, આ., પૃ. ૨૦૬-૨૦૪ 


[૦૪ ર્સ-સિહ્ધાંત . 


વિરોધી પક્ષમાં જૈનાચાર્યો રામચ'દ્ર-સુણુચ'દ્રતો વિરાધ સૌથી જેરદાર અને સ્પષ્ટ 
ને ર અ શુ 

છે. સુલટુ:લાત્તજો સત: 1 એટલે કે રસ સુખાત્મક તશ્રા દુઃ ખાત્મક બન્ને પ્રકારતા 
હોય છે. (ના. દ. ૨. ૧૦૯) 


“આમાંથી પ્રષ્ટ વિભાવ વગેરે દ્દારા સ્વરૂપસમ્પત્તિતે પ્રકાશિત કરવાવાળા 
શૂ ગાર, હાસ્ય, વીર, અદ્ભુત અતે શાંત (આ પાંચ) સુખપ્રપાત રસ છે અને અવનિણ 
વિભાવ વગેરે દ્દારા સ્વરૂપલાભ કરવાવાળા કરુણુ, રૌદ્, બીભત્સ અને ભયાનક આ ચાર 
દુઃખાત્મક રસ જે.'”* ખધા જ રસે! સુખાત્મક હોય છે તેવું માતવા માટે જેતાચાય* સૈયર 
નથી, 


(કેટલાક આચાર્યો) જે બધા રસને સુખાત્મક ખતાવે છે તેમની વાત પ્રતીતિથી વિપ- 
રીત (હોવાને કારણે અમાન્ય, અસગત) છે. મુખ્ય વિભાવે ઠ્ારા ઉત્પન્ન (કરુણુઆદ્દિની 
દુઃખાત્મકતા)નતી વાત જ જના દે. કાવ્યના અભિનયમાં પ્રાપ્ત (બનાવટી) વિભાવ 
વગેરેથી ઉત્પન્ન થયેલા પણુ ભયાનક, ખીભત્સ, કરૃણુ અથવા રૌદ્ર રસ, આસ્વાદ 
કેર્વાવાળાની ક'ઈક અવણુ'નીય જેવી ક્લેશ દશાને ઉત્પન્ન કરે છે. આથી ભયાનક આદિ 
રસથી સામાંન્ટ્કતે ગભરાટ થાય છે. સુખાસ્તાદથી તો કે!ઈ ને પણુ ઉદ્દેગ ત થાય.૨ 


સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રના %તિદાસમાં રસની આન'દરપતાને! આટલે સ્પજ વિરોધ 
કયાંય આવતે। નથી. રૃદ્રભટૃં પોતાની “ર્સકલિકા'માં એક જગ્યાગે રસની 'ઉભયાત્મકતા' 
પ્રકૃતિતું નિરૂપણુ કયુ” છે. 


“વર્ળાનવાનામવુવારેઘટ્વસામાંગજાનાન , રસસ્થ સુતટુઃલાટતજતસવા તરુમથસતળસ્વેન 
૩૧૫૫૬ત 1” 
--સામાજિકને માટે ફરુણાપ્રધાન પ્રસંગો અથવા ભ.વોાની પણુ ઉપાદ્દેયતા છે. 
રસની સુખદુઃખાત્મકતાને કારણે એનું ઉભયાત્મક સ્વરૂપ સિદ્ધ યાય છે. 
આ પક્ષમાં અન્ય આચાર્થોનાં પણ નામ લઈ શકાય--ઉ, લેલ્લટ અથવા 
ઝ કૂ ૬ જૂ જડ એન જૂ ક 
“અભિતવભારતી'માં ઉલ્લિખિત અન્ય આચાર્યા જેએ નિશ્ચિતરૂપે રસને સ્થાયી ભાવતું 
ઉપચિત રૂપ માનતા હતા ને તે કારણે સુખદુ;ખાત્મક રૂપ સ્વીકાર કરતા હતા. પરતુ 
આ ઉક્શેખમાત્ર છે, આપણા શાસ્ત્રીય ચિંતન પર વિશેપરૂપે તેમને પ્રભાવ નથી. 


'ડબજરન્કનનનનનનજ 





૧ હિન્ટી નાશ્મહવણ, પૂ. ૨૯૧ 
૨ સ્કભટટ ર્સડલ્િરા (સઠાસ, હસ્તલિખિત) પ. ૫૬-૫૨-૦ 
“ડો. રાવવનના ગ્ર“ય- “7 પેશ ઈટ# ૪ ૨તડતડ' માંથી કદ્ણત 


રસતું સવરપ કૃન્પ્‌ 


સ'“સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રવી પરપરા ક્રમશઃ આધુનિક ભાષાશમાં અવતરિત થઈ અને 
હિન્દી અને મશાડીમાં તેનો વિશેષ રૂપે વિસ્તાર તથા વિકાસ થથે1. હિન્દી કાવ્યશાસ્ત્રની 
પર'પરા તો મધ્યયુગથી જ થરૂ થઈ ગઈહતી અતે એમાં રસ-સમ્બન્ધી પુષ્કળ સાહિત્ય 
ઉપલબ્ધ છે. રીતિકાક્ષમાં અનેક સમથ* કવિ-આચાર્ષોગ રસ-સિદ્ધાંતતું વ્યાપક વિવેચત 
કયુ” છે; પરતુ આ વિવેચન સસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રપર જમે।ટે ભાગે આધારિત છે. રસના સ્વર્‌પ 
વિષે રીતિકાલના બધા આચાર્યો એક અવાજે એ જ કહે છે કે તે અલોકિક, આન દર૫ 
અતે બરહ્માસ્વાદસહે।4ર છે. 


નસ્ય, જિત લેલત, બુનત, મથે લાવરત મંમ 1 
ગમાતન્ત ૨૫ પ્રજાશ હૈ, ચેતન છી રત લં 11 
સત્તો ગુલ ફૈ વજ જો, મિતે ગમત સુધિ સતિ ॥1 
સોર્ફ પતિ સ્ત મૈં તમન સથે સુસ્ત તૌ મોંતિ 1 રરર્ત્ય ર-ર૪-૨૬ 


આ વિષયમાં ખરેખર એમની સામે કોઈ વિક્લ્પ જ ન હતો. આધૃનિક વિવેચ- 
કેમાંપણુમોથા ભામન!તેો આ જ મત છે. આચાય*કેશવપ્રસાદ મિશ્ર, પ”. રામદહિન મિશ્ર, ડો. 
ભમવાનદાસ, ડો. શ્યામસુન્દર દાસ, ડો. ગુલાબરાય, આચાય હભરીપ્રસાદ દ્વવેદી બધા 
રહતે આત'દસ્વરૂપ જ માને છે અને એમણે નવીત ત્તાત-વિજ્ઞાનના પ્રકાશમાં રસની 
અલૌકિકતા અતે આન ૬-ર્પતાની પે:તપોતાની રીતે ચર્ચા કરી છે. આ બાબતમાં આચાયર 
રામચ્ર શુકલ અપવાદ છે. આચાય રામચદ્ર શુક ભારતીય શાસ્ત્રપર'પરાના ખાસ 
કરીને ર્સવાદના અત્યન્ત સમથ પોધક છે તોપણુ રસની આન 'દરપતાને! સપણ વિરોધ 
કરે છે. 


“ને શ્રોતાના હદયમાં પણ કાવ્યમાં પ્રદશિ'ત ભાવને ઉદય ન થાય-એ ભાવતી 
સ્વાવુભૃતિથી ભિન્ન પ્રકારના ગન દરૂપને! અનુભવ થય તો! સાધારણીકરણુ ૨ રીતે થાય ? 
ક્રોધ, શકક, જુગુપ્સા વગેરેતું વણુ'ન શ્રોતાના હદયમાં આન'દને। સ ચાર કરે તો કાંતો થ્ોતા 
સહદય નથી અથવા કવિએ પે।તે એ ભાવોને! અતુભવ કર્યા વિતા એમતું રૂપ પ્રગટ ક્યું” છે 
એમ કહેતું નનેઈએ. છે. મતે લાગે છેકે રસાસ્વાદનતું મૂળ સ્વરૂપ “આનન્દ'શબ્દથી વ્યક્ત થતુંતથી. 
જોકેત્તર' “અનિવ'ચનીય' વગેરે વિશેષણોથી એના અવાચકત્તને। પરિઠાર પણુ થતો તથી કે 
પ્રયોગતું પ્રાયશ્ચિત્ત થતું નથી. શુ' કોધ, શેક, જુચુપ્સા વગેરે આન'દ રૂપ ધારણુ કરીને જ 
શ્રોતાના હદયમાં પ્રગટ થાય છે? પોતાતું મૂળ રૂપચું સવષ્થા છેડી દે છે? એની સાથે કોઈપિણુ 
સમ્બન્ધ રહેતે! નથી ? સું વિભાવત્વ શતું સ્વરૂપ હરીને એને કેવળ એક જ સ્વરૂપ-સુખતું 
જ-દે છે ? શું દુઃખના ભેદ સુખના ભેદથી પ્રતીત થવા માંડે છે ? શું મૃત પુત્ર માટે વિલાપ 
કરતી શૈખ્યા પાસે રાજ હરિશ્ચદ્રતે કફન માંગતો સાંભળી આંસુ નથી આવી જતાં-- હસવું 
આવે છે ? શું મહમૂદના અત્યાચારેતું વણષન વાંચી મતમાં એમ નથી થતું કે તે સામે આવે 
તા કાચો ને કાચો ખાઈ જઈએ ? શું કોઈ કરુણુ અન્તવાળી કથા વાંચી લાંબા સમય 


યન૦્૬ રસ-સિદ્ધાંત 


સુધી મતમાં "િન્તતા રહેતી નથી ? ચિત્તની આ તરલતા ચું આત ૬ છે : આ આન ૬દશખ્રે 
કાવ્યના મહત્ત્વને ઘણુ બધુ ઘટાડી દીધું છે --એને નાચ ને તમાશા જેવું બતાવી દીધુ' છે.'” 


હુ માનું છું કે આન દસિદ્ધાંત પર આ ડદાચ સૌથી વધુ કઠોર પ્રેહાર છે જેની 
આગળ જૈન આચાર્યોને પ્રતિવાદ તે। પ્રમાણુમાં કોમળ લાગે છે. પણુ પ્રશ્નતો તો પણુ રહે 
છે. માની લઈએ કે “સત્ય હરિશ્રદ્ર' હસવા માટે સહદયે નથી જેતા. પણુ શું આંસુ વહેવ- 
ડાવવા માટે તે સમય અને પૈસાને! વ્યય ફેરે છે ? શુકલની દૃષ્િ એકાંગી ન હતી-આ 
શ'કા એમના મતમાં હતી આથી પોતાની પ્રતીતિની સિદ્ધિ માટે એમણે રસના સ્વરૂપની 


પોતાની માન્યતાને અતુકૂળ નવીન વ્યાખ્યા રજૂ કરી. 


“જેવી રીતે આત્માની સ્રુક્ત અવસ્થાને જ્તાનદશા કહેવામાં આવે છે તેવી રીતે હૃદયની 
સુક્ત અવસ્માને રસદશા કહેવામાં આવે છે.* 


“તાત્પય* એ છે કે ર્સદ્રશામાં પોતાના અક્ષગ અસ્તિત્વની ભાવનાનો પરિહાર થઈ 
તય છે એટલે કે કાવ્યમાં પ્રસ્‍તુત વિષયતે આપણે આપણા વ્યક્તિત્વથી સમ્બદ્દ રૂપમાં નથી 
જેતા-આપણીં યોગક્ષેમ-વાસનાની ઉપાધિથી ગ્રસ્ત હદય દ્દારા તથી ગ્રહણુ કરતા -બલ્કે 
નિપિષશે1, શુદ્ર અ મુક્ત હદય દારા ગ્રદણુ કરીગ છીએ. આ જ પાશ્ચાત્ય વિવેચનમાં 
અછમતનું વિસજન અને નિસ્સંગતા (/77706₹50761/3 ઉ ૮6601100011) 
છે. એતે રસનું લેકેત્તરત્વ અથવા બ્રહ્માનદસહોદરત્વ કહો અથવા વિભાવવવ્યાપારવું 
અલૌકિકત્વ કહે*. 


આ પ્રમાણે આચાય શુકલના મત અનુસાર રસ (૧) આનદ રપ નથી, (૨) 
એમાં અહમને! ભોગ નથી, એતું વિસત છે (૩) તે પ્રાકૃત ભાવથી %લતઃ લિન્ન તથી 
પણુ પરિણામતઃ ભિન્ન છે-એટલે કે પ્રાકૃત ભાવનો સામાન્ય અનુભવ સુખમય હેય છે. 
ત્યારે રસતો અનુભવ શ'ગાર અને કરુણુ બન્ને શપમાં ગુખ અને દુઃખ બન્નેથી વધુ ઉદાત્ત 
અને અવદાત હૈય છે. 


મર્‌ાડી વિવેચકે] પણુ કાવ્યશાસ્ત્રમાં અત્યન્ત જગરુક છે. એમણે રસસિદ્ધાંતના 
વિવિધ પક્ષો પર અત્યન્ત ગમ્ભીર અને સ્વતન્ત્ર શાસ્ત્રચિંતત રજૂ કયું” છે. એમતામાંના 
ગ્રોટાભશાગતો મન રસતી આત'દરૂપતાન! પશ્ને છે. “હ. કે. કેળકરે રસખષ્વનિવાદી 
આચાર્યોની રીતે રસના આન'દસ્વરપતું સમત કયુ” છે. એમણે રસના સ્વરપતા 





1 રસમીમાંસા, પૃ. ૧૦૨ 
૨ શચિતામણિ, ભાગ ૨. પૃ. ૨૪૨ 
૩ એજન ૫, ર૪૭ 


દુ 
રસતું સ્વશ્પ મૃઠછઠ 


વિવેચનમાં રસ --આસ્તાદ -રઆન'દ - આ પ્રકારના સમીકરણુતું વિશેષ રૂપે સમથ*ન કયુ” 
જે, 
ત્ર ઝદ ત ઝુ 
કાવ્યયી સહદયના હદ્યસાગરમાં ભરતી આવે છે. આ ભરતીમાં ત્ત્યારે સહૃદય 
તન્મય થઈ નય છે ત્યારે એને તદાકાર થવાના સમયે જે આત થાય છે તેતે લ'સ્કૃત મ'થ- 
કારોએ રસ કલો છે. (કાવ્યાલોચન પૃ ૧૩૪ ૨૪) 1 


3. વાટવેએ પાતાના “રસવિમશ* નામના મ્ર'થમાં રસની વિસ્તારથી ચર્ચા કરી છે. 
તેએ રસને સહદ્યનિષ્ઠે અને આક્લાદમય જ માને છે. 


ઉત્પન્ન કરવાવાળી મૃળ સામમ્રી કાવ્યમાં જ હેય છે. એટલે એક અથ'માં રસ, કારણુરૃષે 
કાવ્યમાં પણુ હેય છે. (રસ વિમશ --પૃ.. ૭૩) 


“કાવ્યમાં ઉત્કટ ભાવનાના લક્ષિત આવિષ્કાર્થી જન્મતી ચહદય પાઠકની 
ચુખસ'વેદક અને સમદ્ર પ્રત્યુત્તરાત્મક કરિયાતું નામ રસ છે.” (રસવિમર્શ-૫.૧૬૯) 


ગ. ત્ર્ય દેશપાંડે એ અ જ મતતું સમથ*ત કકુ” છે. સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં રસતા 
સ્તરૂપતે વિશે ખે અલગ અલ્ગગ મતો મળે છે. એક “સ્થાય્મેવ સ્સઃ'તે બીજે 
જ્વાથિવિતક્ષગો રસ: શ્રીં દેશપાંડેના મત અનુસાર આ બતન્તેતું સમીકરણુ 
કરવું યોગ્ય નથી. એક મત અનુસાર રસ ભાવરપ--સુખદુઃખાત્મક છે ત્યારે બીન્ન મત 
અવૃસાર આન'૯રપ છે. તેમના પોતાનો મત અલબત અભિનવ વગેરે દ્રારા પ્રતિપાદિત 
આન'દરપ છે- 

“મારી દશમે તો અભિનવતો મ] જ વધુ સ્વીકાર્ય છે. કેમકે એથી જ રસસિદ્ધાં- 
તાતુસાર સ'પૂણુ" કાવ્યાંગોથી ઉપયુક્ત ઉપપત્તિ થઈનકે છે. પરિણામે અપરિહાયષ્ે 
આનન્દ્વાદ જ વધુ મ્રાલ પ્રતીત થાય છે.”' (ભારતીય સાહિત્યશાસ્ત્ર, ૪. ૨૯૧) 

પરતુ મરાઠી વિવેચકે માં સ્વત'ત્ર પણે વિચાર કરનારા વિવેચકોએ પરમ્પરાગત 
માન્યતાઓમાં સ'શઞોધન કરવાતે। પ્રયત્ન કરો છે. 

રા. શ્રી. જેગે રસને અઝુટ્રળ સ'વેદનારપે સ્વીકાર્યા છે પણુ કરુણુરસની સ'વેદનાને। 
કેવળ જુખાત્મકર્પે સ્વીકાર કર્યા નથી. 

“કાવ્યાધ્યયન વખતે વાચકતે। વૈયક્તિક સ્વાથ* નનેડામેલે! નથી રહેતે. આથી 
એમાં દુઃખ પણુ રહેતું નથી. પણુ આટલાથી એમ સમજતું ચોગ્ય નથી કે સહલ્યની ખધી 





૬ આધુનિક િદી-મરાઠી કાગ્યશાસ્ીય અધ્યયન : લે. ડો. મતે!હર કાલે, ૫. ૨૦૯ 


૧૦૮ રસ-સિદ્ધાંત 


રજેગુણી અતે તમોગુણી વાસતાએ તણ થઈ માત્ર સત્ત ટક જ બાક રહે છે. જે જે 
પ્રકારની ભાવનાઓ હશે તે તે પ્રકારની ત્રિગુણાત્મક,રસની ઉત્પત્તિ હોવાની. કેળ વાચકને 
વ્યક્તિગત સ્વાથ* તેમાં નથી આવતે માટે તે રત્નેગુણુ-તમોગુણુનો આવિષ્કાર નથી કરતે 
અને તે ગુણુ સુખની મર્યાદામાં જ રહે છે.” (અભિનવ કાવ્યપ્રકાશ, પૃ-૯૬) 


ન 


કહવાની જરૂર નથી કે શ્રી જમતો આ મત આચાય શુકલના પ્રતિપાદનની નજીક 
પહોંચી જાય છે. શ્રી જનેમ પણુ ખરેખર્‌ ર્સદ્શાને હદયની મુક્તાવસ્થાની સમાન માતેછે પણુ 
પોતાના મતવ્યને એટલું સપણ કરી શક્તા નથી. 


હિંદી અને મરાડી ઉપરાંત આપણી ત્રીજ ભાષા બાળી છે જેમાં આધુતિક મતી- 
ષીએઓએ કાવ્યનાં મૂળ તત્ત્વોપર ગ'ભીર ચિન્તન કયુ” છે. બંગાળી વિવેચકોની બહુમતી 
આન'રદતા પક્ષમાં જ છે. અતુલય% ગુપ્તે પોતાના પુસ્તક “કાવ્યજિસાસા'માં આ ગ્રશ્ચ 
ચર્ચ્યો છે અને તેમણે ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રની પુરાણી પરપરાતે જ અવતુમોદત અ.ષ્ું છે. 


“કવિ «ત્યારે પોતાની પ્રતિભાના બળથી લોકિક શેક અમ્રવા લૌકિક કારણુતું એક 
અસૌકિક ચિત્ર કાવ્યમાં પ્રસ્કુન્તિ કરે છે ત્યારે પાદકના મતમાં રસતો! ઉદય થાય છે. ગતું 
નામ કરૂણુ રસ છે, આ કરુણુ રસ શે।કતી લાગણી નધી. શેક તો દુઃખદાયક હોય છે પણુ 
કૅવિતું કાવ્ય મનમાં જે કરૃણુ રસતે સંચાર કરે છે તે આંખમાં આંસુ લાવવા છતાં મતને 
અપૂવ* આનન્દતું પ્રદાન કરે છે. આ વાત કાવ્યનો આસ્વાદ જેણે જેણે કર્યો છે તે ગધા 


જે મ * 
જાણે છે-*ને કે સિદ્ધ કરવું કઠિન છે, કેમકે 


કરનાર સ્સે ગાળતે ઘત્‌ પરં સલમ । 
સરેતલામનુમવઃ: પમાળં સત્ર જેવલમ્‌ 1 (લાહિત્યરપેન) 


રસતું માનસિક ઉપાદાન, ભાવ, દુઃખમય હોવા છતાં પણ “રસ' તો નિત્ય આન _દતું 
કારણુ છે.* 

ર્વીન્દ્રનાથતું દશન તો સ્પણ્પણે આન'દતું જ દશ'ન છે. 

“ર્સમાતમાં એટલે કે સવ પ્રકારવા હદ્વબો!ઘમાં, આપ ગુને વિશેષરૂપે આપણી 
પોતાની એળખાણુ થાય છે. તે એળપખાણુ સ્વય' આન'દતે। વિષય છે. ૬ઃખના સ્રાનથી 
આપણી ચેતના ડહાળાઈ ન્ય છે. દુઃખના કટુ આસ્વાદને કારણે બન્ને આંખોથી પાણી 
નીકળતું હોવાં છતાં પણુ તે જ ઉપાદેય છે. દુઃખતી અતુભૂતિ સહજ આરામ ખોધથી પણ 
વધુ પ્રબળ છે. હેજેડી'નું મૂલ્ય પણુ આમાં છે, ફેકેયીના દરાત્રહને કારણે રામચ જવું 
નિર્વાસત, મન્યરાને! ઉલ્લાસ, દશર્થનું ષત્યુ આમાં કશું સારું નથી સહજ ભાષામાં જેને 





૧ સરાડીમાં રસસ્વરૂપના વિસ્તુત વિવેગન માટે જએ ડો. સતોહર કાલેને ગત્થ-આધુનિક 


હિંદી-ચરાટીમાં કાવ્યશાસ્ત્રીય અધ્યયન, અધ્યાય ૨/૫ 
૨ કાવ્યજિજ્ઞાસા, પ. ૨૧-૧૯ 


ર 


ટપ ૧નન્‍ટ 


રશ્નું 
પુ થાએ છીએ તે આવી ઘટતા નથી હોતી, એ માનતું જ પડે. તોપ? આ 
ઘટનાને લષ્ઠતે કેટલાં કાલ્કો, સિવ, ગીતે! તથા કશ્ાગીતો લપખ્યાથં છે? કેટલી બીડ થર્ડ 
ગઈ છે ? બધાને ખાત'દ મળે છે. આમાં « વેતરવતી અભિઝતાથી કુક્ત જકક્તિ ઘુરૃ્ષની 
મ્ળળ.આત્માનૃજૃતિ છે. બંધિયાર પાળી જેવી રીતે મુખર હોતું નથી, ઉઃ મૃચ્રતું વાતાવરઃયુ જૈ 
રીતે આત્મપરિચયઢીત જોય છ, તે રીતે શાજીદી જવડચર્વા ચેતતાભાં અ!ાત 
નથી કરતી. એતાથી ગયાયવુ' ક તિસ્તેજ બતી ત્તય છે. આથી દૃઃ ખમાં, વિર્ષ્ાનિમાં 
વિદોડમાં, વિષ્લવમાં, મતુપ્ય થમકારાનત! શ્યાવરગ ત્ષમાધ્ત કરી તત્ર આવેગથી 
પોતાનો અનુભવ કરવા માશે છે.? 


આપભે સુ'ર ક* 


દુષ્ટ 
નને. 


દુઃખતી તીક ઉપલબ્ધિ આનન્દકર છે ડેમ નિજિઃ અક્મ્તાકથક 
, કૃકત અનિબ્તી આશકા જ અડચભશટપ જતે છે. એ આશકા ન ગતો 
દુઃખતે હુ જુહર કહીશ. દઃખ આપ'ગતે અમી સમક સ્પષ્ટ રહ કરી દે છે. ધાતાને 
પોતાની «તત ચાથે શ્યસ્પછ જના દેતું તથી. ગ“ભીર દુઃખ ભૂમા જ 2માં આ જ 
“ભૃમા' છે, તે « “શૂસવ કૃતમ્‌ 


પ્ર 


ક પ 


ભા પ્રમાણે રવીન્્ર ધઘના ભત પ્રમાળુ કાવ્યતિબદ્ઠ દઃખ, જે વ્યકિતલાવનાથી 
મૃક્ત છોવાને કારણે અતિણ્તતી આશ'કાથી પામ સવથા મૃક્ત હોય છે તે આવત્મલાભતું પ્રબળ 


નિ 


યાધત ઠાવાથી આનત'દમ્રદ છે. 


બંગાળી ભાપાતા ચુપ્રસિડ વિવેચક શ્રીં મોહિતલાલ મજમુદાર ધાતાના “માંગ્લા 
ચાઢિત્મે ટેજેડી' શીધક લેખમાં કુરોધીય કાવ્યકલા (ટેજેડી) થી 4 જેટલે 
મગ્ધ થાઉ છુ' તેટલો ભારતીય સાહિત્યથી નથી થતે! એમ સ્વીકારવા તાં અ'તે તો એ 
નિનુ પર આવ્યા છે ટે “ૃજેરી'નો રસ ભારતીઝ અથવા હિંદુ સાહિત્યતો રસ નથી. 
આપણે છતવતમાં એ પ્રકારત! રસને પ્રશ્રમ આપતા નથી કેમકે એ ન પ્રતત છે. 
ભારતીય સાહિત્યતા રસતે વિશે એમતે એવે! ભત છે ટે ભાઃતીય જીત્રતદશ નત સ્વતત્ર 
છે; એમાં રસ પહ એ વસ્તુનું આસ્વાદત છે જેથી ટેટ અતે મતતું બધાન જે થઈ એક 
ગપ્ત મૂક્તિસુખખમતો ઉદય થાય છે.” 


દપ 
૬૫૨? 


આનું તાત્પર્ય જે છે ટે શ્રી મજ્મૃદારના મતે ભારતીય રસ દેઠ અતે મનનાં 
લવેદ્તોથી પર આત્માતા મૃક્તિસુઅતો અતૃભવ છે. બૃજેડીમાં” યહુ રસ હોય છે--પણુ 
દુઃખ એટલે કૅ અસત્ય પર આધાક્તિ હોવાતે કારણે તે ભારતીય રસની જેમ પણુ 
અથવા અખ'ડિતિ નથી હાતે. 


જ 





ત્રાહિત્યતત્ત 2 “સાહિત્ટર પથ, પુસ્તકમાંથી ૬દૃથટત 
'ગ્રાઢિત્ય રેપ્રથ'ની બૃમચિકા 
શ્રાટ્ટિત્ય વિતાન 


(૫ «ર્કે «3 


૧૧૦ રસ-સિદ્ધાંત 


પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્રમાં રસના વિવેચનને। પ્રશ્ન ઊડતો નથી પણુ જતે રસનો! અથ" 
કાવ્યાસ્વાદ હોય તો ત્યાં પણુ પ્રાચીન આચાર્યોને તે એ મત છે કે કાવ્યાસ્વાદ આન'દરૃપ 
હોય છે. સૌથી પહેલાં પ્લેટોને લઇએ. પ્લેટાએ આન દનાં ખે રૂપે! સ્વીકાર્યા" છે. એક 
વિશુદ્ધઆનન્દ- જે આત્માની સમાહિતિતું અતુભૂત્યાત્મક રૂપ છે. (આત્મસામ'જસ્ય-- 
પુણ્ય -સૌન્દ્ય" આનન્દ) અને ખીજે ભૌતિક આનન્દ જે ઇન્દ્રિયસુખતે। પર્યાય છે. પ્લેટોને 
સોથી મેટા આરોપ એ છે કે કાગ્ય દ્દારા આત્મ-સામ'જસ્યતે (જે ખરેખર ભટ્ટ નાયકની 
આત્મવિશ્રાન્તિથી બહ્‌ દૂર તથી) લાભ થતો નથી. માત્ર એન્દ્રિય સુખની જ મ્ાધ્તિ થાય 
છે: કેમકે કોઈ એનું સિદ્ધ કરી શકે કે તે કેવળ “પ્રેયસ' નથી “શ્રેયસના' પણુ છે તો તેથી 
આપણને તો લાભ જ ચરે.* પરતુ એ વિષયમાં તેઓ એકદમ સપણ છે કે કાવ્યના હેજેડી', 
“જામેડી' વગેરે બધાં રૂપાને આસ્વાદ આફ્લાદમય જ થાય છે. 

કલ્લિકતેસ-ગેમાં સહેજ પણુ શ'કા નથી, સોક્રેટિસ ! કે ટ્રેજેડી પેલ્ષકોના આક્લાદ 
અતે પરિતોષ પ્રત્યેજ ઉન્મુખમ રહે છે. 

ગેરિસ્ટોટલે પણુ પોતાના મ્ર'થમાં કાવ્યાસ્વાદ વિષે ચર્ચા કરતાં આદ્લાદ (/તતડાળ€) 

શબ્દને પ્રયોગ વારવાર કર્યો છે. અતુકૂત વસ્તુથી પ્રાપ્ત થતો આત ૬ પણુ એછે સાર્વ- 
ભૌમ નથી. અતુભવ ગું પ્રમાણુ છે. જે વસ્તુઓના પ્રત્યક્ષ દશ'નથી આપણુને દુઃમ થાય 
છે એની જ યથાવત્‌ કરેલી પ્રતિકૃતિતું ભાવન આદ્દલાદકારક ખની જ્નય છે. ઉ. ત. આપણે 
કોર્ઈુ અતિહિંસક પશુ અથવા શખના ર્પની આકૂતિ લઈ શકીએ. (કાવ્યશાસ્ત્ર પૃ. ૧૪). 

અહીં અવુકૃત વસ્તુગાને અર કલાકૃતિ છે. એરિસ્ટોટલનતો સ્પણ્ઠુ મત છે કે કલા- 
રૃતિતું ભાવન; ભલે તેનો વિષય ગમે તેટલે! જઘન્ય હોય, ચોક્કસ આઠ્લાદકારક હોય છે. 
વેદના અથવા કરુણતા આવેગોથી ભરપૃર “ટ્રેજેડી'તો આસ્વાદ પણુ વેદનાપ્રદ અથવા દુઃખદ 
ન હોતાં પ્રીતિકર જ કેમ હોય છે-ગએ વિવાદત્રસ્ત પ્રશ્નતું સમાધાન કરવાને માટે જ એરિ- 
સ્ટોટલે પોતાને પ્રસિદ્ધ 'વિરેચન-1€ત1/ તા ડાડસિદ્ધાન્ત' પ્રતિપાદિત કર્યો છે. 


આ ખાખતમાં બે હકીકતો વિચારવા જેવી છે. એક તો એ કે પહેલા અવતરણમાં 
(કાવ્યજન્ય) આહ્લાદનો જે ઉલ્લેખ છે એમાં રાગતત્ત્ત કરતાં કલ્પનાતત્તવનું પ્રાધાન્ય છે. 
રણની ઉપેક્ષા તો અહી” પણુ તથા પરતુ એની પર કદાચ એટલું વજન નથી જેટલું દસમાં 
અનિવામય્પણે હોય છે. ખીજી એ કે *્રેજેડી'ના આસ્વાદમાં પણુ ભાવતું વિરેચન અતે 
તજ્જન્ય ચિત્તની વિશદ્તા જ વ્ય જિત છે. વિશુદ્દ ભાવભૂમિકામાં આત્મભોગની કલ્પના 
અહોં' નથી એટલે કે એમાં નિહિત આન'દકલ્પના મોટે ભાગે સ્ષભાવાત્મક છે -પરંતુ એ તે 
સૂક્ષ્મ બેદ છે, મૂછ વિષય તો એ છે કે એરિસ્ટોટલ કલા અને કાવ્યને ચોક્કસ પ્રૉતિકર 


માને છે. 





૧ (૪? દદલ ત પ્તડ0 7. હડ, 
૨ ગજન્‌, પ. ૪૪ 


રસતું સ્વરૂપ ૧૧૧ 


એરિસ્ટોટલ પછી પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્રનો મુખ્ય પ્રકાશસ્તમ્ભ લૉન્નઈનેશ છે તે 
તેતો સુક્ત રપે આત'વાદી છે. એના મત પ્રમાણે કાવ્યનું પ્રાણુતત્તત ઉદાત્તતા છે અને 
ઉદ્દાત્તતાનાં મૂળ તત્ત્વોમાં આત્માના ઉલ્કાસતું સુખ્ય સ્થાન છે. 


" (ક) તથા (જેથી આપણે આત્મા) હષષ અને ઉલ્લાસથી પરિપૂણું થઈ નય છે. 
(ખ) સામાત્ય રીતે ઉદ્યત્તતા એ ઉદાહરણેોને જ શ્રેષ્ઠ અતે સાયા માતવા જેઈએ _ 
જે બધી જ વ્યક્તિઓને હમેશાં આત'દ આપી શકે. 


ટૂકમાં લોન્નઈનિસ 1 મત પ્રમાણે કાવ્યાસ્વાદતું લક્ષણુ આત્માને! ઉલ્લાસ છે. 

ત્યાર પછીના વિવેચકે। પણુ સામાન્ય રીતે કાવ્યાસ્વાદતે આદ્લાદ રૂપજ માનીને 
આગળ ચાલે છે. મતભેદ તો કાવ્યના પ્રથોજનના સમ્બન્ધમાં રહ્યો છે : એમાં એક વર્ગ' 
આફ્લાદના પક્ષમાં અતે બીન્ને લોકકલ્યાણુના પક્ષમાં છે. આદ તાદને જ કાવ્યની સિદ્ધિ 
માનવાવાળા વિકટરણ્ુગા શિલર, કોલરિજ, વ ્ડ્સવથર્*, શેલી વગેરે વિવેચકોએ સ્પજપણે 
જણાવ્યું છેકે કાવ્યાસ્વાદઆફ્લાદ રપ છે. જેઓ લેોકકલ્યાણુતે સાધ્ય માને છે અને નૈતિક અને 
સાંસ્કૃતિક મૃલ્યોમાં વિશ્રાસ ધરાવે છે તેઓ પણુ આફ્લાદતે નિષેધ તો નથી કરતા પણુએમાંથી 
મોથ ભાગતા તેતે સાધ્ય નહિ પણુ સાધનર્‌પ ગણે છે. ઉ. ત. હોરેસ;, બ્યુઅલેો, 
ર્‌પિન, રસ્કિન, મેથ્યૂચાર્નાલ્ડ વગેરે નામો! રજૂ કરી શકાય. અલબત્ત ટોલ્સ્ટોયો આનદ અને 
સૌ'લય*ને। સપણ શબ્દોમાં વિરે।ધ કર્યો છે. 


“અતે આ (કલા) આનદ નથી, પણુ માનવએકતાતું સાધન છે, જે માનવ- 
માનવને સહાતુભૂતિ ઠ્દારા પરસ્પર સમ્બદ્ કરે છે.” (કલા ચું છે ? સ ૧૮૯૮) ખરેખર 
તો પાશ્ચાત્ય કાવ્યશ્ાસ્ત્રેમાં શરૂઆતથી જ કાવ્યાસ્વાદના સ્વરૂપવિશ્લેપણુની બાબતમાં 
એટલે આશ્રહ તથી મળતો જેટલે! ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં મળે છે એથી તેમાં સ્વાભાવિક 
એટલી વ્યવસ્થિત અને એટલી ગભીર ચર્ચા પણુ નથી. વીસમી સદીમાં આવતાં જ્યારે 
મનેવિજ્ઞાનતે। સાહિત્ય અતે સાહિત્યશાસ્ત્રના ક્ષેત્રમાં મવેશ થયે! ત્યારે આ ચર્ચા સ્વાભાવિક 
આગળ આવી અને ડો. રિચર્ડસ વગેરે એ કાવ્યાતુભૂતિતું સૂછ્મ મતોવૈજ્ઞાનિક વિશ્લેષણ 
રજ્‌ કયુ. 

“જેનામાં વિવેક છે તે હેજેડી'તું પેહ્મણુ મનોર'જન માટે કે ઉપદેશ શ્રહણુ કરવા 
માટે નથી કરતા. એરિસ્ટોટલતું વાકય આતું પ્રમાણુ છે. મનોર'જન અથવા ઉપદેશ બન્નેમાં- 
થી કેઇને। પણુ ન્યાં સુધી આપણે આ શખ્દ્દોના પ્રચત્તિત અથષ્થી એકદમ જુદા જ અથષ્માં 
શ્રયોગ ન કરીએ ત્યાં સુધી-કલાનાં- ભવ્યરૂપો। સાથે અતુરૂપ સબ“ નથી. કલ્નાના ભત્યતર 
રૂપોથી પ્રેરિત અનુભવ એટલે પરિપૂણુ', એટલે! વિવિધ અને એટલે! અખ'ડ હોય છે કે એમાં 
પરસ્પરવિરોધી અન્તઃૃત્તિએ કરણુ અને વેદના, સુખ અને નિરાશા વગેરેતું એટલું સૂહમ 





૬ (ક) કાવ્યમાં ઉદાત્ત તત્વ, પ, પર 
(ખ) કાવ્યમાં ઉદાત્ત તત્ત્વ, ૫. ૯૯ 


૧૧૨ રસનસિહ્ધાંત 


સતુલન હોય છે કે (કોઈ એક સામાન્ય પ્રચલિત શખ્દઠ્ઠારા) એતે સરળતાથી સમજવાં 
શકય નથી. 


29૯ ટ્રેજેડીની અતુભૂતિ મ'નવ ચેતતાતી એટલી ઉદાત્ત પ્રક્રિયા છે કે એતે ન તે! 
મતોર્‌જનત અથવા આદ્લાદતી કેિમાં મૂછી શકાય કે ત તો! એને એવા સ્થૂળ 
મ્યોની પ્રતિષ્ઠાતું માધ્યમ મતાય કે જેને નીતિ-સ'હિતામાં સૂત્રિત કરી શકીએ, 

ટૂ કમાં--રિચડ્‌ સતા મત પ્રમાણે 

(૧) કાવ્યની અનુભૂતિ અદલાદરૂપ નથી, 

(૨) એમાં પરસ્પર વિરોધી અ'તઃરૃત્તિઓનું સક્ષ્મ સ'તુલન હોય છે 

(૩) એ આહ્લાદતી સરખામણીમાં વધુ વૈવિષ્યપૂર્ણ, પરિપૂણુ" અને ઉદાત્ત 

હોય છે. 

ઉપયુષક્ત સમત્ર મ'તવ્ષોની ચર્ચાને પરિ ગામે નીચેના નિષ્કષપ પર પહોંચાય છે: 

(૧) રસ આન'દમય છે. 

આન'દતાં ખે રૂપે! છે. 

(ક) ઉદ્દાત્ત આત્મવિશ્રાન્તિ, 

(ખ) આહ્લાઢ અશ્રવા મતઃપ્રીતિ સટ્ક્થવનઃત્રોતવે। (ધ્વન્યાલેક ૧/૧) 


એક ત્રીજુ રૂપ પણુ છે ને તે મતાર જનની જેવા જ “એન્ટરટેઈનિમેન્ટ'તે। પર્યાય 
બતી હીનતર અથ*તું વાચક બની ગયું છે, પણુ જેનો કાવ્ય અને કલાની સાથે સનાતન 
સમ્બન્ધ રહો છે આ ત્રગે્‌ય રૂષોમાં પ્રીતિતત્તત સામાન્ય છે. રસ ઉદાત્ત આત્મવિશ્રાન્તિરૂપ 
હોય, મતઃપ્રોતિ અથવા અત્તથ્મત્કાર રૂપ હોય અથવા નીચલી કક્ષાનું મનેરજત હેય 
ગ્રવેડ અવસ્થામાં તે પ્રીતિકર અશ્રવા સુખાત્મક ઢે. 
, (૨) રસ સુખાત્મક પણ્‌ છે અને દુઃખાત્મક પણુ છે. એટલે કે પ્રીતિકર સ્થાયી 
ભાવે। પર્‌ આશ્ચિત શગાર, વીર, શાન્ત વગેરેનું સ્વરૂપ સુખપાત્મક અતે અપ્રીતિકર સ્થાયી 
ભાવે પર આથ્િત કરુણ, ભયાનક, બીભત્સ વગેરેનું રપ દુઃખાત્મક હોય છે. 


(૩) રસ ઉભમાત્મક છે. એટલે કે સુખદુ:ખમયી મિશ્ર અનુભૂતિ છે : બધા સ્થાયી 
ભાવે।માં ગુખદુઃખતું વિભિન્ન અનુપાતોમાં મિશ્રણ હેય છે જે એની પર આશ્રિત રસમાં 
પણુ પ્રાતિફલિત થાય છે. 

(૪) રસ સુખાત્મક પણુ નથી અને દુ:ખાત્મકે પણુ નથી. રસદશા ઇદ્યની મ્રુક્તા- 
વસ્થાતું નામ છે જેમાં વૈયક્તિક રાગ-ડ્રેપ અને એનાં પરિણામરપ સુખદુઃખ સવથા 
નિઃશેષ બની જાય છે. રસતી અનુભૂતિ ગિત્તના વૈશઘની એક-રીતે ફરીએ તે; શાન્તિતી 
અનુમતિ છે, 


રસતું સ્વરૂપ ૧૧૩ 


(૫) રસ ઊવ્યાસ્વાદ) સરળ શ્રતુભૂતિ તથી. એમાં અનેક પરસ્પર વિરેધી 
અત્તઃૃત્તિઓતું સહ્્મ સ'તુલન હોય છે ; આથી તે અત્યન્ત વૈવિષ્યપૂણ" અનુભવ 
છે. 

સત્યની પ્રાપ્તિતે માટે આ પાંચેય વિકલ્પોની પરીક્ષા આવશ્યક છે. અનેક કારણેથી 

ખીન વિકલ્પથી ચર્થાનેો આર'ભ કરવે। વધુ ઉપયે।ગી બનશે. રસ સુખાત્મક પણુ છે અને 
દુઃખાત્મક પણુ છે. આપણી પહેલી પ્રતિઠ્ધિયા સામાન્યપણે એ હોમ છે કે કરુણુ, ભયાનક 
આદિ કાવ્યપ્રસગોતે આસ્ત્રાદ એમના આધારભૂત સ્થાયીભાવે લાર દુઃખમય જ 
થવો જેઈએ પણુ આની વિરુદ્ધ કેટલીક વ્યાવહારિક શ'કાગા જગે છે. દુઃખતો અતુભવ 
કરવા માટે કોઈપણુ ખુદ્ધિમાન વ્યક્તિ કાવ્યનું મુતત અશ્રવા નાટકતું ગ્રેક્ષણુ : શા માટે કરે ? 
દુઃખ જીવનમાં અનિવાય* છે આથી મતુખ્ય એને ભોગવે છે. માત્ર ભોગવે છે એટલું જ 
નહિ ષોતાના પુર્પાથનતા બળથી એતે! લાભ ઉદાવવાતે। પણુ પૂરેપ્રરે। પ્રયત્ન કરે છે. 
અર્થાત્‌ એને સામતે। કરવા માટે પોતાના આત્મબળતે વિસ્તાર કરે છે, ચિત્તશરુદ્િ વગેરેનો 
પણુ અવુભવ કરે છે, સડઅતુભૂતિ વગેરે ભાવનાઓ]તું પણુ પોધણુ કરે છે તથા ગુખતે વધુ 
સુખમય બતાવવા માટે એને! (દુઃખતે।) ઉપયોગ કરે છે પણુ આ બધા જુખતી શેધધના 
મકારો છે. એથી દુઃખતી કામ્યતાં સિદ્દ થતી નથી. દુઃખતી ઇંચ્છાપ્વ'ક અથવા 
સોત્સાહ કોઈ પસદગી કરતું નથી. દુઃખને આય સત્ય માતવાવાળા દશષતેો પણુ એની 
અત્યન્ત વિનિદૃત્તિને જ પુરુધાથ* માને છે અતે દુ:ખ પર વારી જવાવાળા સત્તા પણુ ખીજે 
પ્રકારે પ્રભુતા નામ સ્મરણુર્પી સુખને જ સાધન માને છે. કહેવાનો આશય એ છે કે 
છેલ્લે તો દાશનિક દૃદ્િથી દુઃખતું ગમે તેટલું મહત્તત પ્રતિપાદ્તિ કરીએ, દુઃખ ભે।ગવવાની 
વસ્તુ બની શકતું નથી. આથી દુઃખને માટે દુઃખતે આમત્ત્રણુ તત્તદણ્ટિથી પણુ સિદ્ધ 
થતું નથી અને સામાન્ય સટ્ટદય તે! નથી હોતે! દાશનિક કે નથી હોતે! સનત અથવા 
સુકી, એતી સહદયતા તો સામાત્ય વાસનાયુક્ત માનવ હોવામાં જ છે. આથી એવી કલ્પના 
કરવી કે દુઃખ પ્રત્યે અતુરક્ત બતીતે અથવા દુઃખજન્ય લાભને માટે સહલ્ય કરૃણુ અને 
ભયાનક પ્રસ'ગોના કટ્ટુ રસતે સ્વીકારે છે તે લોક [તુભવથી વિરુદ્દ છે. આથી અસિદ્દ છે. 
આ સિહદ્ધાન્તના પ્રવત'ક રામથ%-ગુણુચ'દ્રે આ પ્રશ્નો એવે ઉત્તર આપ્યો છે કે કરૃણાદિ 
રસતે! અતુભવ તે। પ્રમાતાને દુઃખમય જ થાય છે પણુ તે કવિકોશલ અને નટકોશલના 
ચમત્કાર પ્રતે આકૃણટ થઈને કાવ્યતું મનન અથવા નાટકનું પ્રેહ્ષણુ કરે છે-એટલે કે આ 
પ્રકારના નાટકના પ્રસ'ગોથી પ્રાપ્ત આઠ્લાદ રસ નથી પણુ કવિ-કૌશલ અથવા નટકોશલ- 
જન્પ્ર ચમત્કાર માત્ર છે, જેને કારણે પ્રમાતાને નાટય-રસના આસ્વાદમાં પણુ આફ્લાદની 
ભ્રાન્તિ થઈ જય છે. આ સ્પણીકરણુને। સ્વીકાર કરવાથી કાવ્ય-કલાતે! ચમત્કાર અને રસના 
આસ્વાદનો સપણ વિચ્છેદ થઈ 'નનય છે. બન્નેની સવથા પૃશ્રક્‌ સ્થિતિ માની લેવી પડે છે, 
જે પ્રાચીન કાવ્યશાસ્ત્રની અને આધુનિક મનોવિત્ાનની-બન્નેની દછ્િએ સ્વીકાય* નથી. આતું 
કારણુ સપણ છે. (૧) પ્રાચીન કાવ્યશાસ્ત્ર અતુસાર કાવ્યમાં અભિવ્યકત સ્થાયી ભાવને 
અતુભવ જ તો રસ છે અને કાવ્યમાં સ્થાયી ભાવની અભિવ્યક્તિ કવિ-કૌશલ વિના 


૧૧૪ ર્સ-સિહ્ધાંત 


સમ્ભવિત નથી. કાવિકોશશ દ્દારા અભિવ્યક્ત થયા વિના સ્થાયીભાવનું રૂપ સવ*થા શૌન્દ્રિય- 
માનસિક હોય છે. એની અનુભૂતિ રસાનુભૂતિ ન હોઈ પ્રત્યક્ષ ભાવાતુભૂતિ હોય છે. 


આથી ર્સાતુભૂતિમાં કાવ્યકલા-જન્ય ચમત્કાર અતિવાય"રૂપે અન્તજુ“કત હેય છે. 
એના વિના રસની સિહ્ધિ થતી નથી. 


(૨) વતમાન મતે।વિજ્ઞાન અથવા સૌ'દયશાસ્ત્ર અતુસાર પણુ ભાવતત્ત્ અને કલા- 
તત્ત્તના પૃથક અતુભવની કલ્પના પણુ સવથા અસ'ગત છે. વસ્તુર્પમાં પણુ બન્નેનું અવિચ્ઠ્િન 
અસ્તિત્વ છે અને અતુભૃતિર્પમાં તો પૃથકૃતાતો પ્રશ્ન ઊઠતો નથી. બન્નેની સ'વાદી- 
સહિતત્વવાળો અનુભૂતિ જ સૌન્દર્યાનુભૂતિ અથવા રસ છે. 


આમ (કરુણુ વગેરેમાં) રસની દુઃખાત્મકતા સિદ્ધ થતી નથી, એની વિરહ્ધ 
નીચે પ્રમાણે પ્રમાણુ છે : 


(ક) સાધારણુ રીતે દુઃખ પ્રત્યે ધોર નિવૃત્તિ હોવા છતાં સામાજિકતું કરૃણ કાવ્ય 
પ્રત્યેતું આકપ'ણુ તેની દુઃખાનુભૂતિ છે તે કારણં નથી પણુ કોઈને કોઈ રૂપમાં સુખાનુભૂતિ છે 
તે કારણે જ હોવું જેઈએ. 


(ખ) કેવળ કવિકોશલ અથવા નટકોશલથી પ્રાપ્ત ચમત્કાર આ આડપભુતું 
પર્યાપ્ત કારણુ નથી કેમકે કાવ્યનાટક આદિમાં નિરૂષિત ઉત્કટ શૌક અથવા ભયથી ઉત્પત્ર 
કલેશ (જે ખરેખર કલેશ જ હોય તે) એટલે પ્રગળ હોય છે કે કવિકોશલ અતે નટકોશલ 
પૃથક અથવા મળીને પણુ એવું નિરાકરણુ ન કરી શકે. સામાન્ય માણુસને તો આ કોશયતું 
સ્પજ રીતે જ્ઞાનપણુ ન હોય અતે સક્ષમ ચિત્તવાળા સહદયના પરિતોષને માટે માત્ર કૌશલ 
અપૃરું રહે. 


(ગ) આ મતને સ્વીકાર કરી લેવાથી પણુ રસાતુભૂતિ અને કલાની અતુભૃતિની 
પૃથકતાતી અસ'ગત કલ્પના કરવી પડે છે જે પ્રાચીન શાસ્ત્રમાં પણુ માન્ય નથી અતે 
આધુનિક સૌન્દય*શાસ્ત્રમાં પણ માન્ય નથી. 


(ઘ) રસભેદથી આસ્વાદભેદ માની લેવાથી રસની પરમ્પરા ખે જેને! સ્વીકાર કર્મો છે 
એવી એક્પતા ખડિત થઈ ન્નય છે. (અલખત્ત આ પ્રાચીન માન્યતા છે : આધુનિક 
વિવેચન ક્ષાસ્ત્રને કેવળ પરમ્પરાને કારણે જ માનવા ખાધ્ય ન કરી શકાય). 


છવે ત્રીજે અને પાંચમે। વિકલ્પ લઈએ. એમાં સામ્ય ઝે છે કે બન્ને ય રસને મિશ્ર 
અતુભૃતિ માને છે. એકમાં માત્ર સુખદુ:ખના મિશ્રગુની જ વાત છે : ખીન્નમાં અનેક 
ગ્રકારનાં સ'વેદનોના સ્મ સામ'જસ્યની. રસના ઉભયાત્મક સ્પની કલ્પના “ખાસ કરીને 
ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં કદીય માન્ય રટી રારી નથી. સ્‍ેકે ગ્રીક રસના અનેક સ'ચારી- 
ગની કલ્પનામાં આ પ્રકારને! સ'કેન પનો છે, ઉ, ત. ર'ગાર્રસ લઈએ. એનો સ્થાર્યીભાવ 
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રતિ છે અને સ'ચારીગ!માં હય”, તીડા, ગવ* આદિ પ્રીતિકર ભાવ જ નહિ, નિવે'દ, જિંતા, 
વ્યાધિ, ઉત્માદ જેવા દુઃખાત્મક લાવ પણુ છે. શય રીતે તિ નિશ્રિતપણે એક મિશ્ર ભાવ 
છે. સુખ અતે દુઃખ બન્નેના વિભિન્ન અનૃપાતથી મિશ્રિત હોવાને કારણે એતું સવરપ 
ચોક્ક્સ ઉભયાત્મક છે. આધુનિક મતોવિન્તાન તક* અને પ્રચોગરથી એને સ'પૃણપળે સિદ્ધ 
કરી ચૂકયું છે : વિસ્ભય અતે રામજ નહિ; કોધ, ભય આદ્તિ! વિષયમાં પણુ આ ૪ કત્ય 
છે. પરન્તુ મ્રશ્ન ભાવતો નહિ, રસના ઉભયાત્મક રૂપનો છે. ર્સતી પ્રક્િયામાં ભાવને અનૃર્ય 
દુઃખતું હોવું સ્વાભાવિક છે પણ પરિણતિમાં પણુ દુઃખતે। દશ રહે છે એમ માતવું સંગત 
નથી કેમકે દુઃખતી આંક્ચિક સ્થિતિ પુ વાચક અથવા બ્રેક્ષતે ઈચ્સિત તથી હોઈ શકતી. 
દુઃખમાત્રતી મનુધ્યતે અરૃચિ છે, કેવળ માત્રાબેદ હોવાને કારણે દુઃખતી કામ્યતા સિદ્ધ 
થઈ શકતી નથી. સ્ચિટ્્સના મત પ્રમાણે કાવ્યાસ્વાદનું સ્વરપ એટલું સરળ નથી કે સુખ 
અથવા આક્લાદમાં એતે સીમિત કરી શાકાય.તે તો ખૂબ જટિલ અતે ધૈવિષ્ય: 
પૃણુ' છે. એમાં અનેક પ્રકારનાં સ'વેલતે!તું સહ્મ સાભ'જર્ય હોય છે. આથી તે અધિક 
પૂણુ છે. તે] પણુ પ્રશ્ન તે! રહે જ છે કે જટિલતા અને વૈવિષ્ય રસતી પ્રક્રિયામાં રહૈ છે કે 
પરિગુતિમાં ? ખરેખર એતે સશ્બન્ધ પ્રક્રિયામાં જ છે. પરિણૃતિમાં તે અનેક સ'વેદતે।તા 
સ્રહ્મ સામ'જસ્યનતી વાત જ સમજમાં આવે છે. કાવ્યારવાદની પ્રક્રિયામાં સ વેદતાતી અનેકતા 
સ્વતઃ સ્પદૃ છે. ભારતીય રસશ્ઞાસ્ત્ર પણુ એમ માને છે કે રસનિ"પત્તિની પ્રક્રિયામાં નિશ્ચિત 
ધેવિષ્ય અને જટિલતા છે. પ્રમાતાતી ચેતના અનેક ચ્ુખદુઃખાત્મક સ'વેદતોમાંથી પલ્ાર 
થાય છે. પ્રસિદ્ધ ભરતચત્ર અતે એથીચે!વધુ ભરત દ્દારા એ ચત્રની વ્યાખ્યા આતું પરમાણુ છે. 

જે રીતે વિવિધ પ્રકારનાં વ્ય'જતો, ઓષધિએ તથા દ્રવ્યોના સ'જ્ેગથી (ભેાજ્ય) 
રસની નિધ્પત્તિ થાય છે; જે દીતે ગોળ વગેરે દ્રવ્યો, વ્ય” જતે અને ઓષધિઓથી યાડવાદિ 
રસ બને છે, તે રીતે વિવિધ ભાવોથી સયુક્ત થતી સ્થાઢથ?ી ભવ (તાટ્ય) રસરપતે પ્રાપ્ત 
કરે છે. (નાટ્યશાક્ત્ર કા. ભા. પ. ૯૩) 

પરતુ પરિણુતિતી અવસ્થામાં તો સ'વેદતોતી અતેકતા સમન્વિત થઈ એકતા થઈ 
“તય છે. વિવિધ સ'વૈદતોતું સામજસ્ય મૂળમાં વૈવિધ્યપૂર્ણ હોવા છતાં છેલ્લે અનુભૂતિતું 
ગક એકમ બતી નય છે. 


વિવિધ સ'વેદતોના આસ્વાદ વિવિધ હોય છે. સ'વેદ્નોના વૈવિષ્યતો આસ્વાદ પણ 
મિશ્ર હૈય છે પણુ એના સામ'જસ્ય અથવા સ“વાદનો આસ્વાદ તો અખ'ડ અતેં પ્રીતિકર 
જ હૈય છે કેમકે :-- 

(૧) સામજસ્ય અથવા સ'વાદતે! અથ* છે અતેકતામાં એકતાની સ્થાપના. આથી 
અનુભવોતું વૈવિધ્ય એકતામાં પરિણુમે છે. 

(૨) અનુભવના સ્તર ઉપર સામ'જસ્યતેો અથ છે અન્તઃ૬ત્તિઓતી સમાહિતિ 
અથવા ચિત્તની સમાહિતિ જે સ્વય' આન'દરપ નહિ તો પણુ એની ભૂમિકા અવશ્ય છે, 


૧૧૬ ર્સ-સિદ્ધાંત 


આમ રિચડ્ષ્સ આનદનો નિષેધ કરતો નથી તે સુખ અથવા આહ્લાદતે પણ 
નિષેધ કરતે! નથી. પણુ કાવ્યાસ્વાદતે માત્ર સુખ અથવા આદ્લાદ સુધી સીમિત નહિ 
માનતાં એતે ખૂબ ઉદાત્ત અને અવદાત માને છે. ખરેખર આ ભ્રાન્તતું કારણુ અગ્રેજી 
ભાષાને “ /52તડઘ#2 ' શખ્દ છે જે ખરેખર હલકા અથવા છીછરા અનુભવને 
સંકેત કરે છે. “આન'દ'તું સ્વરૂપ તો એના ફરતાં કેટલુંય ચાડિયાતું--ઉદ્દાત્ત 
અતે અવદાત છે. “આત'દ' શખ્દતે એતા સમય અથમાં સ્વીકારવાથી આ વિવાદ કદાય 
રહેશે જ નહિ. 


છુવે ચર્યા ખાકી રહી ચોથા વિકલ્પની :-- 
“સદશા હદ્યતી સ્ુક્તાવસ્થાતું તામ છે--આ આચાય શુકલતું પ્રતિપાદન છે. 
શ્રી શુકલની વ્યાખ્યા પ્રમાણે એમાં સુખ્યત્વે ત્રણુ માન્યતાઓ રહેલી છે- 


(૧) વૈયક્તિક રાગદ્દેપ અતે એતાં પરિણામે।માંથી સુક્તિ ; 
(૨) ચિત્તની વિશદતા ; 
(૩) ભાવનાનું સાધારણીકરણુ અનેં તજ્જન્ય નૈતિક સ'તોય. 


અન્યત્ર જણાવ્યું છે તેમ શુકલછની આ માન્યતા પર ગરિસ્ટોલના વિરેચન 
સિદ્ધાન્તતી અસર છે. ઝેરિસ્ટોટલના વિરેચત સિદ્દાન્તના ખે સુખ્ય પક્ષ છે :--મતે।- 
થૈજ્ઞાનિક અને નૈતિક : મનોવૈજ્ઞાનિક દૃષ્ટિથી વિરેચનતેો અથ" આવેગતી નિગતિ અને 
ચિત્તની વિશદતા થાય અને ને!તેક દષ્ટિએ વિરેચન એટ્લે માનસિક સ્વાસ્થ્ય. ડો. રિચડ્'સે 
વતષમાન મને।વિજ્ઞાનના પ્રકાશમાં-એની પ્રેરણાથી, ઉપયુ*ક્ત [સિદ્ધાન્ત પ્રતિપાદિત કર્યો છે. 
આન્તરરત્તિઓતેો સ વાદ અતે ચિત્તતી વિશદતા અષ્રવા હદયની મુક્તાવસ્થામાં મૂળભૂત 
ભેદ કશે! જ નથી. આન્તરદ્રત્તિઓને! સવાદ ચોક્કસ ચિત્તને વિશદ કરે છે. એટલે કે એને 
રાગર્દ્ષજન્યવિકારેથી મુક્ત કરી પ્રકૃતિસ્થ કરે છે એમાં શકા નથી. એમ પણુ કડી 
શકીએ કે ચિત્ત પ્રકૃતિસ્થ થાય છે તેનો અથ એ છે કે આપણી ભિન્ન ભિત્ર આંતરવૃત્તિઓ 
પરસ્પર સમ'જિતિ થઈ જાય છે. સૂક્મ પૃથષ્કરણુ કરતાં એનું પ્રતીત થાય છે કે વિશદતા 
અશવા મુટતાવસ્થાને અથર્' વિકારોને અભાવ છે એટલે કે એ અભાવાત્મક અવસ્થા છે 
અને આંતર્ત્તિએાનો સવાદ તે ભાવાત્મક અવસ્થા છે. એક ચિત્તની નિર્વિકાર અથવા 
નીરે।મ અવસ્થા છે «યારે ખીજ મનની સ્વસ્થ દશા છે પણુ કદાચ આ શબ્દક્ીંડા જ હશે. 
વ્યવહારમાં નીરોગિતા અને સ્વાસ્થ્યને! બેદ કરવે। મુસ્કેક્ છે. અલખત્ત શુકલની નૈતિક 
કલ્પના એક બીજી ડગલું પણુ આગળ ભરે છે (એટલે એમનો એ સિહત વધુ ભાવા- 
«મક અને ઘનાત્મક ખની નય છે) કે વ્યક્તિગત શેક, કોધ વગેરેમાં «યાં મોહજન્ય 
રમાશેનતા હોમ છે ત્માં વ્યક્તિત્વના સ"કૃચિત કુડાળાની બદાર-- લોકમંગલથી પ્રેરિતિ થઉં 
આ જ ભાવા એક અલોકિક સો'દમય'ધી મ'ડિત બની ન્ય છે. હવે મશ ઊઠે છે આ અવસ્મા 
તપવા અવસ્થાએોા નિરાત'દ છે કે નહિ? ના. આ અવસ્થાને આપબળે આનદની ભૂચિકા 
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અથવા આત'દતું અલાવાત્મક (7૪૮૯૪૦/1૪€) રપ ભલે માનીએ- એ આત થી પરિ- 
પ્લાવિત આત્મબોગ સુધી ભક્ષે ન પહંચે પણુ આત્મવિશ્રાંતિધી કદાચ બહ દર નથી. 
રિશ્રરસે પોતાતી સ'વાદતી કલ્પનામાં આંતરલૃત્તિએના થોડામાં થોડા હાય અને વધુમાં વધુ 
સ'તોધની શક્યતાને સમાવિણ કરી છે તો આ બાજી શુકલ લેકમ'ગલના સૌં'દય”ની 
ઉદૂભાવના ઠરી અને તે દારા અભાવાત્મકતાને। ધળા બધો પરિઠાર ટરવા પ્રયત્ન કર્યો છે 
પણ પોતપોતાની માન્યતાઓના પવત્રહોને કારણે બન્ને કેવળ આનદ શદ ક્વીકારી શકયા 
નથી એટલું જ નહિ એને! નિષેધ પણુ કરતા રભા છે. તોપષુ આ બન્તે આચાર દારા 
પ્રતિપાદ્તિ વિક્રિછ મતઃસ્થિતિએ। “હદયની ઝુક્તાવસ્થા' અને “આંતરતૃત્તિઓતી સમાહિતિ' 
નિરાન'દ નહિ માની શકાય. પ્રત્યક્ષ અનુભવ તેતું પ્રમાણ છે. 


આમ સારાંશ એ તીકળે છે કે રસતી આન '૬મયતાનો વિરોધ કરતારા અધા જ 
વિકલ્પો કાં તો અસિદ્ધ થઈ «તય છે-કાં તો ખીજે પ્રકારે અલબત્ત આન'દતો ચટેત કરે છે. 
અ'તમાં શાસ્ત્રતી કડાટૃટમાં પશ્યા વિના એક વિજ્ધિણ ફરૃણુ કાવ્યપ્રસંગતા આાસ્વાદતા 
વિશ્લેપણુદ્રારા આ વિષયને! નિણય કરવે! વજુ વ્યાજબી થશે. 


“સત્ય હરિશ્રદ્ર' નાટકમાં રોહિતના મૃત્યુ પર શેબ્યા-વિલાપનો પ્રસંગ છે. કવિ 
અત્ય'ત મામિષક રીતે શાહિતનું અકાલ મૃત્યુ તથા તેતા શોકથી સતપત શોંખ્યાતા આત” 
કન્દતતુ વણ'ત કરે છે અતે ચત્રધાર, બાલતટ અને તરટીના અભિનયકોંશલ તથા અન્ય 
નાહૂય ઉપકરણેનતી સહાયઘી અત્ય'ત સજીવરપમાં પ્રસ'ઝને ઉર્ષાર્થત કરે છે. નાટ્યગ્રદમાં 
જઇને સામાજિક આ પ્રસગનેો સાક્ષાત્કાર કરે છે, એ અતુલવ કયા મકારતો છે એ જ 
આપણા વિવેચનને। વિધય છે. 


આ સ'ળ'ધમાં પહેલી વાત તો એ છે કે સાર્માજિકતું મત સામાન્યરીતે પોતાની 
પ્રકૃતિમાં છે. તિત્યના જવતના રાગદ્દેપ અને હષવિષાદ દૂર કરી એક ઉચ્ચતર અનુભવ સતિ 
ઉત્મુખ બનીને તે અહીં આવ્યો છે-- અથવા એણે આવવું જેઈએ. તાટ્યગ્રદના નાટ્ય 
પ્રસાધન ગતી કલ્પનાને નઝૃત કરી વ્યાવહારિક જવનના સ'સર્ગોથી મક્ત થવામાં તેને 
મદદ કરે છે તો પણુ રગમ'ચ પર ત્યારે સપ*દ'શથી બાળ રાજકુમારના મૃત્યુને તે જુઝો છે 
ત્યારે એના મનમાં ક્ષોકને। ઉદય થાય છે અને તે એક સરકારના ક્લેશને અનુભવ કરે છે, 
અલબત્ત આ વિપત્તિ સવથા વ્યક્તિગત નથી તોપણુ ખીન્નના બાળકતુ' પણુ આ ગ્રકારનુ' 
મૃત્યુ જેતાં ચપણુને દુઃખ જ થાય છે, માત્રાને ભેદ અવશ્ય છે પણુ અનુભવ તો. શોકને! 
જ થાય છે. આપણે નનણુતા હોઈએ છીગે કે આ બધુ' વાસ્તવિક નથી પર'તુ એ સમયે 
આપણે એ વાત ભૂલી જઇએ છીગ. કવિ અને નટનું કોશલ આપણુને એ ભુલાવી દે છે. 
અલબત્ત આ બધુ" એકદમ વાસ્તવિક નથી અને કલ્પનાના રમણીય આવરણુમાં લપેટાયેલું 
હેય છે તેથી વાસ્તવની તીત્રતા આમાં તથી હોતી. આ આઘાત નિશિત વાસ્તવિક આધાત 
ની સરખામણીમાં કોમળ છે પણુ પ્રશ્વ તે! એ છે કે શું પ્રસ્તુત કાવ્યપ્રસંગતે આસ્વાદ આ 
જ છે ? શું પ્રેક્ષક શોકના આધાતથી--ભકલ્ષે પછી તે સરખામણીમાં કેમળ હોય--સ'તપ્ત 
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ખની ત્યાં જ અટકી ન્ય છે ? ડોપ્પણુ વિવેકશીલ વ્યક્તિ એ નહિ સ્વીડારે કે સદર વર્ષોથી 
સહદયસમાજ સ તાપ ભોગવવા માટે કાવ્યનું અપ્યયન અથવા નાટકતું ગ્રેહ્ષૂણુ ડરે છે. 
આથી ગમ્‌ સ્વીકાસ્નું જ પડશે કે ઉપરતે। તાત્કાશિક કલેશ કરુણુરસનેો આસ્વાદ નથી પણુ 
પરિષાકર્માક્િયાતુ' એકમાત્ર અ'મ છે. આ કલેશ જેને! રામચ'દ-ગુણચદર અને શુકલજીએ 
ઉલ્લેખ ક્ષો છે તે તાત્ટાલિક અતુભવ છે-- પર્ણિતિ નથી. પ્રભેક સદળ કલાકૃતિનુ' 
ગ્પષ્ય્યન અથવા પ્રેક્ષણુ કર્યા પછી સહલ્ય અનિવાય'ર્પે એક પ્રકારના ગતઃપ્રસાદ અને 
આત્મરપારેતોપનો અતુલવ કરે છે. મનઃ પ્રસાદનો અથ" એવો નથી કે તે હસતો હસતે 
(શકલજના શખ્દોમાં દાંત કાઢતો) નાટ્યગ્ૃહમાંથી બહાર આવે. કલાપૃનિ જેટલી ઉદાત્ત અને 
ગભીર હશે તેટલો જ ઉદાત્ત અને ગભીર આત્મપરિતોષ પ્રેહ્કતે એનાથી પ્રાપ્ત થશે. પણુ 
આત્મપરિતોપતી જગ્યાએ એને કલેશ અથવા વિક્ષોભ ચતો હોય-તે ગુ ડ્તિ ખતીને પાછે 
કરતો હોય તે! માનવું જેઈએ કે કયાંક કોક ગુટિ રહી ગઇ છે-અથવા કવિ પોતાની સામમ્રી 
(કાચે। માશ)ની મ્રકૃત કરણા વેદના વગેરેની કલાત્મક પરિણુતિ કરવામાં અસફળ રલો છે 
એટલે ડે કરૃણા અને વેદનાની વામ્તવિકતાને પરિહાર તે નથી કરી શકયેઇ અથવા એમ 
પણુ હેય કે સહ્ય મન કેર કારણે કોઈ ઉત્કટ પૂવ'ગ્રહથી ગ્રસ્ત ર્યું છે. /2/26849€ 
અચવા આહૂલાદ શખ્દની ચીડ હોય તો એ શબ્દને ભલે છોડી દઇએ પણુ આ ગભીર 
આનન્‍્મ્પરિતોપ પણુ નિરાન'દ નથી. કરૂણા અને ત્રાસની પરિ્ણિતિ મનઃપ્રસાદ અથવા 
ગત્મપરિતેષમાં કેવી રીતે થાય છે એ પ્રશ્ન હાલ આપણી સમક્ષ નથી. એનુ વિવેચન 
આગળ પર આવશે હાલ તો એટલું જ વ્નણ્વુ' પરતું થશે ડે રસપ્રક્યિમાં સહદયતનું' મન 
સ્નેક અવસ્ધાએોામાંથી પસાર થાય છે. સ્થાયી ભાવના સ્વરૂપ અતુસાર તે સુખ સ્મથવા 
દુ:ખનો અનુભવ કરે છે. કલ્પના જગત હોવાથી એમાં એક પ્રકારતી સવત તરતાની ભાવનાની 
ઉદા થાય છે. ખજુ આજ કલાતત્વોતી અનુભૃતિ સ'વાદ (પરિતાપ), આદ્લાદ, વિસ્મય 
વગેરેને જન્મ આપે છે અને અતે એની પરિણુતિ એક વિશેષ પ્રકારતી મનોદશામાં થાય 
કે જે નિસિતરપે પારિતાોષ આપવા વાળી હોય છે. કલાત્મક સતની પ્રકિયા સ'વાદતી 
રમાકેયા છે. કરુ પ્રસંગોના આસ્વાદમાં સહલ્યની ચિત્તવૃત્તિ શોક,ત્રાસ વગેરેના અનુભવથી 
કેટલીક ક્ષણે વિશ્ુબ્ધ ચાય છે પષ્યૂ અતે તો! સવાદી બની ન્નય છે અને ચિત્તતૃત્તિતો સ વાદ 
ચોક્સ એક સુખ્મષદ અવસ્યા છે. આ પ્રમાણે કરુપ્ગુતા આસ્વાદ શેક, તાસ વગેરેનો 
આસ્વાદ નથી પણ્‌ એની કલાત્મક પરિણતિતો આસ્વાદ છે, આસ્વાદની આ ગ્રેકરિયામાં 
સણ્દયને ઘેોડો-ધણે ફડવે! અનુભવ પણુ થાય છે પણુ પોરિણુતિ આત્મપરિતોષ અથવા 
સુખ્મમાં નસ શાય છે. 

આમ રસની અનુભૃતિ પ્રૉતિક્ર ન છે--તે આન દમમી ચેતતા જ છે. વિતાદ 
સાષખ્ટિક છે--તર્પસ્વક નથી. 
સમાત'નું સ્વરૃષ 

ચ ચાન દના પણ્‌ ગ્યતેક સ્તર અતે રેપ છે. રસતા આન'કતુ શું સ્વરૂપ છે તે સપણ 
ફરા વિના રસના સ્વરૂપની ચર્સા સમધૂરી ૦૪ રહે. 


ત્શ્મ્# 


રસનું સ્વરૂપ ૧૯ 


ભારતના બધા પ્રાચીન તથા અનેક અર્વાચીન આચાર્યો તથા પશ્ચિમના પગુ અનેક 
મતીધી વિદ્દાતો રસને એક પ્રકારતે! અલોકિક અતુભવ અથવા આનદ માતે છે. ચાચીન 
આચાર્યોએ રશ્ષતી અલોકિકતાતી સિદ્ધિ અત્યત આશ્રહપ્રવક અને વજનદાર દલીલોને 
આધારે કરી છે. એમના મતતે। સારાંશ નીચે પ્રમાણે છે : ર 
લૌકિક ભાવ અને એતો વિષય કાવ્યનિબદ્દ થઈ જવાથી તે કારણ-કાય* 
શ“ખલાથી મુક્ત થઈ નતય છે અને તેથી તેનુ” લૌકિક રષ નણ થઈ નય છે. 
અલૌકિક વિષયને! આસ્વાદ હોવાને ક;રણે રસ પોતે પશ અલૌકિક હેય છે - 
એટલે કે તે સ્ટૃતિ, અનુમાન, પ્રત્યક્ષ ક્યતુલવ વગેરેથી ભિન્ન હોય છે. તે કાય 
નથી, ત્તાપ્ય તથી સવિકલ્પક જ્ઞાન પણુ નથી અને નિવિકલ્પક સાન પણુ 
નથી. 
અનેક પાથ્યાત્ય વિદ્દાને પ'્યુ ષોતાની રીતે અલબત્ત આજ તથશ્યને દોઠરાવે છે. 
વાસ્તવિક સ'સારતું (જે અથ*'માં આ વાકયાંશતે! સામાન્યતઃ પ્રયોગ કરીએ છીએ) 
જગ હોવું અથવા એતું અનુકરણુ હોવું એ એની (કાવ્યતી ) પ્રકુતિ તથી ; એ તો. એક 
(નિરાળાજ) સસાર છે-પોતાતામાં જ પૂણુ, સ્વત'ત્ર અને સ્વાયત્ત. 
કોઈ કલાકૃતિનો રસાસ્વાદ કરવાને માટે આપણે જીવનમાંથી કશું પણુ 
સાથે લાવવાતી જરર તથી, જોની માત્યતાએા અથવા કાયકલાપનું સાન પણુ આવસ્યક 
નથી, અને એના ભનેવેગોનો પસ્થિય પણુ જરરી નથી.* 
ભાના સ'ભરષમાં રિચડ્*સતેો ભત એ છે? કે આ માન્યતાને ઉદ્ગમસોત કેન્ટને। ત્ર'થ 
છે. ત્યાર પછી એને આધારે હેગલે સૌન્દય5તો સ'ભ'ધ આત્મવાદની સાથે જડયો અતે ત્યાર 
પછીના વિચારકોએ-કોચે, અતત લી, ખ્રેડલી, કલાઇવ બેક વગેરેએ-સોન્દર્યાતુભૂતિના વિશિણ 
સ્વશ્પની ઝોક સુનિશ્રિત કલ્પના જ પ્રસ્તુત કરી દીધી. સૌ'લ્ય*ની અનુભૃતિ વિલટ્ટાણુ અને 
વિદ્ચિદ હેય છે. કેન્ટ અતે હૅગલ તો] આ વિક્િછ અનુભૃતિને આત'દર્ષ 
માતે છે. પણુ ત્યાર પછીતા વિવેચકોએ પોતાના નવેત્સાટમાં આતઉને કાં તો આ 
અતુભવની માત્ર વિવિ માની છે અથવા એતે આતથી પણુ વિલક્ષણ માન્યો છે. આ 
વિલક્ષણુતા અથવા વૈફ્ઞિધરયતે! આધાર એ છે કે સૌજય”ની અતુભૂતિ તટસ્થ, પરીક્ષ, 
અવ્યક્તિગત, સાધારણીકૃત અતે નૌદ્ધિક તથા સામાન્ય એન્દ્રિય અથવા રામાત્મક 
અતુભૂતિગોથી ભિન્ન છે. આમ આ સિદ્ધાંતના ઉત્સાહી પ્રવત'કે। કાવ્યની અનુભૃતિને લૌકિક 
અતે આધ્યાત્મિક બન્તે અનુભૂતિશ્થી ભિન્ન માને છે. 
ઉપયુ*ક્ત ચર્તાને આધારે એ તોસ્પછ થઈ જય છે કે અલૌકિક અને વિજ્િણ અથવા 
વિલક્ષણુ વગેરે વિશેધ'ગુનો અથ” લગભગ સમાન જ છે. રસ અથવા કાવ્યાતુભૃતિ જવતગત 
અન્ય અતુભ્તિઓથી ભિન્ન છે. એ બૌદ્ઠિક અનુભૂતિ નથી. પ્રત્યક્ષ અથવા પરોહ્ય અતુભૃતિ 
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૧૨૦ રસ-સિદ્ધાંત 


ગેટલે કે પ્રત્યહ્લ અથવા રાગાત્યક અનુભજૂતિપણુ નથી.તે બ્યક્તિગત રાગદદેષથી મુક્ત છે. વ્યક્તિ 
-ચેતનાઓની સીમાગોાધી પર સાધારણીકૂત અતુભવ છે, ન્યારે સાંસારિક અનુભૂતિઓ 
થ્ેયક્તિક, રાગદૂપથી લિપ, પ્રત્યહ્ન અથવા પરોક્ષ એન્દ્રિય અથવા રાગાત્મક અનુભૃતિઓ 
અથવા તો બૌદ્ધિદ અતુભૂતિએા હોય છે. આથી ફકાવ્યાતુભૂતિને ભારતીય મતીપીએએ 
અનિવ્ગતીય ટહી છૂટકારો મેળવ્યો ત્યારે પાશ્ચાત્ય વિચારકેઃને એક નવી ભાવના- 
સોન્દયષ્ભાવનાની કલ્પના ફરી નાખી. 


આત્માના અસ્તિત્વને સ્વીકારી ને વિચારીએ તો અતુભૂતિ અને તદનુસાર આન_'દના 
સ્ચૂલતઃ ચાર ભેદ કરી શકાય, 


આતદ૬ 


ા - 


| 
ભૌતિક (આનદ) ૧. આધ્યાત્મિક (આન 


1 | 


સન કુ 
૨. એન્દ્રિય ૩, રાગાત્મક જ. બોદ્િક 





દેખીતી રીતે આ વિભાજન સ્થૂલ છે, આત્યન્તિક નથી કેમકે એન્દ્રિય અથવા બૌદ્ધિક 
અવુભૂતિ વિના આપ્યાત્મિક અવુભ્ૂતિ અસ ભવિત છે. એ જ ગ્રમાણે આધ્યાત્મિક અથવા 
બૌદ્ધિક અનુભૂતિ જન્ડ્રિય અનુભૂતિથી નિરપેક્ષ કેવી રીતે ક્રિયાશાલ થઈ શકે ? આથી આ 
વિભાજન અનુભૂતિના કેઈઈ પણુ એક તત્તતી પ્રધાનતાનું ધ્ોતક છે. અતુભૂતિતું કોઈ પણુ 
૩૫ સર્વથા નિરપેક્ષ ન હોઈ શકે. ઉદાહરણ રૂપે પ્રિયજનના સ્પશષષ્તો આત'દ એન્દ્રિય છે. 
(ગ્રિયના સ્તેહતે)આન'દ ૩ાગાત્મક છે. શાસ્ના કોઈ પ્રશ્નના સમાધાનનો આનદ બૌદ્ધિક છે 
ગતે આત્મતત્તના સાક્ષાત્કારતો આન દ આધ્યાત્મિક છે. હવે જવાતું એ છે કે ફાવ્યાન'દ 
આમાંથી કેઈ વષરમાં આવે છે ડે એ સવથા નિરપેક્ષ અને વિલક્ષણ છે. સ સ્કૃતના મોથ- 
ભાગના આચાર્થાએ એને અલૌકિક અતે અતિવચનીય કહી એની વિલ્ક્ષણતાતું પ્રતિપાદન 
અવશ્ય કછુ જી પણુ તેનો અર્થ એ નથી કે એમણે એના રવરૂપ-વિશ્લેપણુતેો! પ્રયાસ જ 
નથી ક્ષા, આગળ રસના સ્વરૂપતી ચર્ચામાં એ સ્પ૬ થઈ ગયું છે કે ભારતીય કાવ્યક્ષાસ્સમાં 
કાવ્યારવાદના વિષયમાં બે મતે. મળે છે. ભૌતિકવાદી ગતે આત્મવાદી. ગ્રાચીનોમાં 
ભર્ત તથા લેલ્લઃ તથા પછીના ચુગતા આચાર્યોમાં જૈન વિઠદાત રામચ%-ગુણુચ%ને 
દૃષ્િકે:ગુ ભૌતિકવાદી છે. ભરત રસ અને એના આસ્વાદમાં મેદ છે એમ કહે છે: રસ 
સુખદ: ખાત્મક લાવે પર આકિત કલાત્મક અવસ્થા અથવા સો'દમસુણિ છે અને 
પેની આસ્તાદ કર્ષાદિ સમન્વિત એક પકારનો પ્રીતિકર . અતુભવ્‌ છે. સ્પજરપે ળન્તેની 
[ેર્ચાતે ભૌતિક છે. ગૈટલે કે રસ પણુ પન્્મગમ્ય છે અતે એનો આસ્વાદ પણ 
ડન્ડિય છે. મટ લેશલ્લટ રસને ભાવાતુજૃતિવી અભિત્ર પાતે છે અને કાવ્યા આસ્વાદને 


ક 
રસતનુ સ્વરૂપ વર્ય 


ચમત્કાર રૂપ માને છે. રસના ન્નોક્તા મૂળ નાયક આદિ હેય છે. સણલય એ સાદશ્ય 
આદિના! આધાર પર નટ પર આરેાપણગુ કરતો કરતો ચમત્કારનો। અનુભવ કરૈ છે. અહોં રસતું 
સ્વરૂપ તો સ્પછૃપળણે ભૌતિક છે પરન] નાશ્યકોશલ વગેરેના કારણે સહૃદય ઠ્રારા 
અતુભૂત ચમત્કારનું સ્વરૂપ કેનું છે તે કહેવું ષ્ુશ્કેલ છે. જે કે સદભ જેતાં ભૌતિક હોય 
એવું પ્રતીત થાય છે. પર'તુ ઉપયુષક્ત પ્રમાણુના અભાવમાં એમ નિશ્ચિત માન! લેતું 
યોગ્ય નથી. જૈન આચાર્યોના મત તો એકદમ સપણ છે. એમના ભત અનુસાર ર્સ 
સુખદુઃખાત્મક અનુભવ છે. શ્રોતા અથવા ગ્રેહ્ટક એનો જ આસ્વાદ લે છે. જે કે આ 
આસ્વાદમાં કાવ્યકૌશલ અને નાઢ્યકોશલજન્ય ચમત્કાર ભળે છે. આથી ગમના 
મત પ્રમાણે કાવ્યાનુભૃતિ નિશ્ચિત એન્દ્રિય અનુભૂતિ છે. અતે તે સવ'દા આત'દર્‌ 
નથી હોતી. 


આત્મવાદી મત નિશ્રિત આન'દવાદી છે અને એ જ ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રને 
પ્રતિનિધિ મત છે. આ મત પ્રમાણે રસ-કાવ્યાનદ -એત્દ્િય આનદ અથવા વિષયાન'દ 
નથી, તે ચાત્માત રતી ખૂ નજક છે જે ડે તે શુદ આત્માતદ પણુ નકી. કાત્યાત દમાં 
રત્યાદિ ભાવોની ભૂમિકા હોય છે. આથી વિધયાનદથી સવથા અસ'્પૃદુ નથી પરતુ 
અણી એ ભાવે વિશુદ્ધ અથવા સાધારણીકૃત હોવાને કારણે રાગદદેયથી મુક્ત હોય છે. 
આથી કાવ્યમાં મૃણ્મમ અશ એછે અતે ચિન્મમ અશ વધુ હોય છે. ચિન્મય 
અ'શતુ' મ્રાધાન્ય હોવાથી તે આત્માનઇની નિકટ તો પહોંચી ન્નય છે, પરતુ 
જયાદિતી ભૂમિકા હોવાતે કારણે તે અસ્થાયી અતે સોપાતિક હોય છે. સ્થાયી અતે 
નિરૂપાધિક ગતતા નથી. આ પ્રમાણે વિચારતાં વિષયાન'દની સરખામણીમાં વધુ શુદ્ધ 
અને તશ્રિન્મય છે અતે આત્માન'દની સરખામણીમાં વધુ સ્થૂલ અને અસ્થાયી છે. 
પજેખર્‌ તે! લારતના આત'દતાદી દશોમાં આન'દતે પ્રતયેક અવક્થામાં આત્મા- 
સ્વાદરૂપ જ માનવામાં આવ્યો છે. વિષયાન'દમાં પણુ આત'૬-તત્ત્વ આત્માસ્વાદનું' જ વાચક 
છે અને કાવ્યાન'દમાં પણુ આનદનો અથ* સ્પછ રપે વિશુદ્દભાવ ભૂમિકામાં આત્મભોગ 
જ છે. આથી કાવ્યાન'દ આત્માન'દથી પ્રકૃતિ અથવા પ્રકારથી નહિ, ગુણુતી દછિથી * 
લિન છે અતે ફક્ત એ અથમાં વિલક્ષણ છે કે તે વિષયાત'દ પણુ તથી અતે શુદ્ધ 
આત્માન'દ ધણુ નથી. 


પશ્ચિમમાં કાવ્યાસ્વાદના સ્વરપને! ઇતિહાસ ધણો રેચક છે. પ્લેટો ખુદ્ધિ અતે 
આત્માતે એક માની ગે પ્રકારતી અતુભૂતિગોતું અરિતિત્વ સ્વીકારે છે. ૧. આધ્યાત્મિક 
ભબૌદ્દિક)અનુભૂતિ અને ૨. એન્દ્રિય અતુભૂતિ. કાવ્યાતુભૃતિને તેએ સૌ'ર્યાનુભૂતિ ( જેને 
તેમા આત્માનો અતુભવ માને છે )થી "ૃથક્‌ એન્દ્રિય અડુભૂતિ માતીને મિથ્યા તીચ। 
કોઢટિનો તથા અસ્વસ્થ આન માતે છે. 
સોકેટિસ-આમાંતી કોઈ કોઈ કલાપ્રક્રિયા એવી હોય છે જે આત્માના પરમ કલ્યાણવું 
વિધાનકરે છે ; ખીજી કલાઓ ..- .. ...--* - એ કલ્યાણુની અવજ્ઞા કરીને કેવળ સુખ અને ....- 


ક્રશ ર્સસિદ્દાંત 


ગતી સિદ્ધિના ઉપાય ૫૨ જ પ્યાન આપે છે, એ વિચાર તથી ફરતી કે કયો આનદ સત્‌ 
અને કયે॥ આન'દ અસત્‌ છે. 


ત ન્ડ નત 


૬ 


સે।કેટેસ-ગતું ( દેજેડીનું )ગગેક માત્ર લદ્ય શું પ્રેક્ષકોને સુખ આપવાતું હેય છે 
અથવા તે (ટ્રેજેડી) તેનો (સુખનો) વિરોધ કરે છે અને એમના મધુર પાધેોતતું કથન કર્યા 
વિના શ્વે અતે ગીતો દ્રારા (ટ્રેજેડી) સ્વેચ્છાપૂવ5ક પ્રિય તેમ જ અપ્રિય સત્યો રજતૂ કરે 
છે. તમારી ટણ એતું શું પ્રયોજન છે ! 

કેલ્લિકલેસ-સેક્ેટિસ, એમાં તો કોઈ શ'કા જ નથી કે ટ્રેજેડી સામાજિકના સુખ 
અને પરિતાપ તરક જ ઉન્મૃખ છે. 


સેોક્રેટિસ-અને કલ્લિકકેસ, શું એ એવી જ વસ્તુ તથી જેતે આપણે હમણા જ 

ચાટટક્તિ (મિથ્યાપરિતે।૫) શબ્દથી રા'કેત ડર્ગો ? 
(ગોરગિઅસ, પૃ ૫૦૧-૫) 

ગોરિસ્ટાટશે પણ્‌ કાવ્યના આતે આધ્યાત્મિક ન માનતા લૌકિક જ માન્ગો છે, 
પરતુ પ્લૈટોની જેમ અસત્‌ અથવા અસ્વરથ કહી તેનો તિગ્સ્કાર કર્મો નથી. એમના મત 
પ્રમાણે કાવ્યના આનદ આધ્યાતમિક આનદ નથી, પ્રત્યક્ષ એન્દ્રિય આન'દ નથી અને 
ખૌદ્દિક આન પણુ નથી- તે પ્રાકૃત છીવતની અત્તમત જ પ્રત્યાલિનાનનો 
આનદ છે. અલમત્ત પ્રત્યક્ષ પ્રત્યભિનાતનતો નહિ પણુ કક્પનાત્મક 
ગ્રત્યભિજ્ઞાનના આનદ છે. એટલે આ આનન્દ પ્રત્યહ્લ ગૈન્દ્રિય-માનસિક 
આન'દતી સરખામણીમાં અધિક સક્ષમ છે. અઢારમી શતાબ્દીના અચેજ વિવેચક એડિસને 
આતે જ કલ્પનાનો આન'દ કલો છે. કલ્પનાના આ (ગૌણ) આન'દને તે સવષ્ર મતની 
એ કિમાતું પરિણુતમ માતે છે જે મળ વસ્તુઓથી ઉત્પન્ન વિચારે! (માતસનિમ્મો)તી, એ 
વસ્તુઝાની મૂતિષ, શિત્ર અથવા સ'ગીતાત્મક અભિવ્યક્તિથી ઉત્પન્ન થતા વિચારે 
(માતસનિમ્મો)ની સામૈ તુધના કરે છે. આ અવતરણુ નિશ્ચિત રૂપે એરિસ્ટોટલના 
વાક્યની વ્યાખ્યા છે. એડિસતે એરિસ્યોટ્લની અનિથિત વિવેચનાને પારિભાષિક 
શખ્દાવલીમાં બાંધી દીધી છે.* 

પ્લેટો અને ગેરિસ્ટાટલ પછી જણમે-અન્નણમે પ્લેટ્ટાની પ્રેરણાથી યુરેપમાં ધીરે- 
ધ્રીર્‌ આપ્યાત્મિક સો'દ્યજની ફલ્પનાનો વિકાસ થનો. કોગેએ પોતાના સુપ્રસિદ્ થ'થ 
એસ્યેટિકસમાં યાથી રહસ્મવાદી સૌ'દય' તરીકે એઈ ખમ આપી છે, આવું સપણ પ્રતિપાદન 
સૌથી પહેલા સક વિઠદ્દાન પ્લેઈટિનસે ક્યું. એમના ગ'તળોને સાર નીચે મુજળ છે 
ગ્રૃતિના સૌદયબો ઉદ્ગમ આત્માં છે. આથો પ્લેટોનું પાનનું ભૂલભરેલું છે કે કલા 
પ્રયૃતિવું ગપનુકરષણુ કરે છે-અને મરૃતિ પોતે નાતતી વુદૃતિ છે તેથી સ્‍તુકરણુતું ગતુકર'ગુ 


૨ છીએ! $ “અર્સ્ડ કાવ્યશાસ્ત્”--ભૂંમેકા, પૂ. ટછ 


રસનું સ્વરૂષ ફર્ક 


હોઈ કલા મિથ્યા છે અને તે પ્રશ'સા કરવા લાયક નથી. ખરેખર કલાને! ઉદ્ગમ પણુ એ જ 
સાન છે જે સ્વય' પ્રકૃતિનો પણુ ઉદ્ગમ છે. આ રહસ્યવાદી અથવા આધ્યાત્મિક સોજય- 
દશ“નઅ'ધકાર યુગમાંધમંતા રંગથી રંગાઈ ગયું અને તેથી કલાને સબધ ધનિઇ રૂપે તત્વજ્ઞાન 
તથા ધર્મની સાથે સ્થાપિત થઈગયે.. કેટલીક શતાબ્દીએ પછી યુરે।પમાં જમ 
અધ્યાત્મવાદનો ઉદ્ભવ અને વિકાસ થયો ત્યારે સૌ'દય“તી સાથેસાથે કલાની પણુ ગહન 
વ્યાખ્યાઓ ૨જૂ કરવાર્સા આવી. કેન્ટ, શિલર, હૈંગલ વગેરેએે આ સિદ્ધાંતના વિકાસમાં 


મહત્ત્વનું પ્રદાન કયું”. આ દાશ નિકોના રોદ્દાન્તિક મતબેદદોની વિવેચના કરવી અહીં ઇપ્સિત 
પણુ નથી, જરૂરી પણુ નથી. સામાન્યતઃ આ બધા વિદ્દાતોનો સપણ મત એ દતે કે કલા 
(અથવા)સૌ'દયષતું સર્જન આધ્યાત્મિક પ્રક્રિયા છે. આ રીતે સૌદર્ય આત્માની (મૂરત) 
ઇન્દ્રિયગમ્ય અલિવ્યક્તિતું નામ છે. આ ર્પસાં પરિલાધિત સૌદય'ની ચવર્'યા પણુસ્વાભાવિક 
રીતે આધ્યાત્મિક અનુભૂતિ જ હેવી જેઈએ. આથી આ વગ'તા વિચારકોના ભત પ્રમાણે 
કાવ્યનો આસ્વાદ આધ્યાત્મિક અનુભૂતિ છે અને આ અનુભૂતિ નિશ્થિતપણે 
આન%મયી છે. કેન્ટતા શબ્દોમા આ એક ગેવો અતીન્દરિય અને સાવભોમ આન છે જે 
ગક બાજુથી ષોગજ્ષેયની ભાવનાગથી મુક્ત છે જ્યારે ખીજ બાજુથી બૌદ્ધિક ધારણાઓ થી 


પણુ મુક્ત છે. 


સય જ્તાં આ અધ્યાત્મવાદી સોય દશનનો. વિશેધ થમે! અને માર્શ્સ તથા 
ક્ોઈડના યુગાન્તરકારી સિદ્ધાંતોના પ્રકાશથાં સૌ'દયય અતે અનુભૂતિની અત્યન્ત પ્રબળ 
શખ્દોમાં ભૌતિકવાદી વ્યાખ્યાઓ કરવામાં આવી. સાકૂસવાદ પ્રમાણે કક્ષાની અનુભૂતિ 
આશ્વિ"ક હિતોથી અનુશાસિત ભૌતિક અનુભૂતિ છે અને ક્રોઈને ચતે તે કામગ્રેરિત 
ઔન્દ્રિય આસ્વાદ છે. 


વીસમી શતાખ્દીમાં પણ્‌ અનેક કાવ્યસિદ્ધાંતોનો અવિર્ભાવ થયો જે દારા કાવ્યાતુભૂતિના 
સ્વરૂપની બૌદ્ધિક, નૈતિક તેશ જ શનોવેઝાનિક વ્યાખ્યા રજૂ થઈ પણુ તે બધી ઉપયુષત 
માન્યતાશ્ઞતું જ ર્‌પાન્તર છે. કેચેતે સહન્નતુભૂતિને। સિદ્ધાંત થોડી નવીનતા અવશ્ય લઈ 
આવ્યો. એના મત પ્રમાણે આત્માની બે ક્રિયાઓ છે : ૧. વિચારાત્મક અને ૨. વ્યંવહારાત્મક. 
વિચારાત્મક ક્રિયા અથવા જ્ઞાનનાં બે રૂપો! છે. જ્ઞાન સ્વય'પ્રેકાશ્ય હેય છે અથવા પ્રમેય હોય 
છે. કલ્પના દ્દારા પ્રાપ્ત સાન અથવા પ્રભા દ્રારા પ્રાપ્ત જ્ઞાન. વ્યદ્વિનું (વિશેપ)્ઞાત અથવા 
સમણ્તિં(સામાન્ય)ગ્તાન. વિશિષ્તું વસ્તુઓ તું સાન અથવા એમના પરસ્પર સબ'ધતું 
જ્ઞાન ઃ ટૂ'કમાં જ્ઞાત કાંતો બિમ્ગ (170૮52)તું સજન કરે અથવા તો માન્યતાતું સર્જન કરે. 


કલાનો સ'બ'ધ જાનના પહેલા રૂપ એટલે કે સ્વય'પ્રકાશ્ય સાન સાથે છે. અને 
તું જ નામ સહનનુભૂતિ છે. આમ કેચેના મત પ્રમાણે/કલા એક પ્રકારની આધ્યાત્મિક 
ક્રિયા છે જે આત્માની વિચારાત્મક પ્રવૃત્તિ અથવા હનતું અગ છે. કલા અથવા * 
સહતુભૂતિનો આસ્વાદ કલાકારતે આન'દમય હોય છે અતે જ્યારે તે મૂત' રૂપ લે છે ત્યારે 
સ્વાભાવિક રીતે ઝેતો આસ્વાદ સામાન્ત્કિતિ આતર દમય થાય છે. આથી અહોં કલા 


પ 


ક્ર્૪ રસ-સેહ્દાન્ત 


અથવા કાવ્યના આસ્વાદતે સુખ્યત્વે આપ્યાત્મિક માનવા છતાં ઊગતી અપેક્ષાએ કલ્પના પર 
વધુ ભાર મ્રડવામાં આવ્યે છે અને તેથી ક્રેચેની આ માન્યતા ખરેખર અધ્યાત્મવાદી 
તત્્વત્નો અને ગેરિસ્ટોટલના સિદ્દાંતોતું સસન્વિત ર૫ છે. 


ઉપયુષક્ત ચર્ચાને પ્રમાણે કાવ્યાતદ અથવા રસાસ્વાદત-સમુદ્ભૂત આતના 
સ્વરૂપના વિષયમાં નિમ્નલિષ્પિત સિદ્ધાંતો પ્રાપ્ત થાય છે : 


૧. કાવ્યતે! આનદ પ્રત્યક્ષ રૂપે એન્દ્રિય-માર્નાસક આન'& છે. પ્રાચીનેમાં પ્લેટાએ 
અને નવીન વિચારકેમાં માર્સ અને ફ્રોઈડે પોતપોતાની રીતે આ મતતું પ્રતિપાદન 
કયુ છે. 


૨. કાવ્યનો આન'દ આત્મિક આન'દતું જ એક રૂપ છે: સ'સ્કૃતના પ્રતિનિધિ 
આચાર્યો-અભિતવ, ભમમ્મટ, જગત્રાત્ર વગેરેનો તથા પશ્ચિમના અધ્યાત્મવાદી 
વિચારકેનેો આ જ ગત છે. 


૩. કાવ્યાત'દ ફલ્પતાનો આત'દ છે ; એરિસ્ટોટલ પામેથી પ્રેરણા લઈને અહારમી 
શતાદીમાં એડિસને આ રતતું પ્રવર્તન કયું”. વીસમી શતા”દીમાં ક્રેચેમે આને તાત્તિટ 
રૂપે રજ્‌ કરી સયજતુભ્રતિતા આનદ માન્મે. 


૪. કાવ્યતો આત'દ ખધા પ્રકારના લૌકિક (અતે આધ્યાત્મિક) અનુભવોથી 
ભિન્ન એક પ્રકારતો વિક્ષણ આત'દ છે જે સર્વથા નિર્પેત છે. આમ તો આ સિદ્ધાંત 
હીક ડીક ચુરાણો છે પરતુ એગણીસમી સદીના અતમાં અતે વીસમી સદીના પા 
ખ્રેડ્લે,કલાઈવખેલ વગેરે સો'દય'-શાસ્ત્રીઓએે આની વ્યવસ્થિતરૂપે પ્રતિષ્ઠા કરી.જે કે 
સિદ્ધાંત પણુ ઠીક ડીક અ'શે રહસ્યવાદી રગથીર' ગાયેલે છે અને રિચડ્'સે એના ૫૨ કેન્ટ, હૈ સાઈ 
વગેરેને ન પ્રભાવ પણુ માન્યો! છે તો પણ્‌ “ વિલક્ષણુ અતુભૂતિ * અને ન મફ- 
અનુમ્રૂનિ' ને એ# માની લે! વોગ નથી કેમકે આ “વિલક્ષર ચતૃમ્તિ' કેવળ લૌકિ 
આન'દથી જ નવિ પણ્‌ આધ્યાત્મિક આન'દથી પણુ વિલક્ષણ છે. 


કાવ્યાનદ અથવા રસતા સ્વરૂપને! નિર્ણય કરવા માટે આ ચારેય સિદ્ધાંતોતું 
પરીક્ષણુ કગ્વું જરરી છે. અતિગ સિહ્ધાંતથી જ શર કરતું ટીક પડશે.વિલક્ષણુતાતે પક્ષે 
જેટલી દલીશે આપવામાં આવી છે તે બધી ઝે વાત સિદ્ધ કરે છે કે કાત્યતો 
આસ્વાદ, ભાવના આસ્વાદ-પ્રત્યક્ષ અથવા પરેક્ષ જન્દિય-રાગાત્મક અતુભૂતિથી 
શિત્ર છે. ગૃદ્ધ ળૌદદિક અતુભત-સમસ્યાતું સમાધાન. અનતૃમાન, ગ્રમાણ આદ્તિ 
અતુભવથી પણુ ભિ્ન છે અને બીજ બાજી શુદ આત્માનદ-યોગ આદિના આન દથી 
પૃણુ ભિન્ન છે પણુ આથી એગ તો સાળિત થતું નથી કે તે સાશાન્ય જીવતને( અનુભવ 
નથી-આ લોકનો અતુભત્ર નથી., ગોમાં એન્ઝિય તત્ત્વ છે; ગૌડ તત્તતો પણુ ઝેકદમ 
અભાવ નથી અને આત્મામાં માનવાવાળાગના મત અનુસાર આત્માતુભવનો પણુ સપક. 


રસનું સ્વરૂપ ૧૨૫ 


એમાં નથી કેમ પણુ નથી. આ અનુભવના સ્વરૂપતું સ'ઘટન અન્ય અતુભૂતિએ!થી ભિન્ન 
અવશ્ય છે પણુ એતું આધારતત્ત્વ સવથા વિલક્ષણ નથી ; આથી તે પ્રકારથી ભિન્ન હોવા 
છતાં ગુણુથી સાવ ભિત્ત નથી. તટસ્થ અનુભવ અથવા વ્યક્તિગત રાગઠેયથી સૂક્ત 
સાધારણીકૃત અનુભવ પણુ એન્દ્રિય-રાગાત્સક અનુભવતું જ પરિખ્કૃત રૂપ છે. રિચડ્ષસ 
લખે છે તેમ કાવ્યાતુભૂતિની સ'પૂર્ણું પ્રકિયામાં આપણી ઇન્દ્રે, મન, બુદ્ધિ વગેરે જ 
માધ્યમ રહે છે. આથી ન્યાં સુધી આપણે સૌ'દ્રતા આસ્તાદતે માટે કોઈ અતિરિક્ત 
પ્રદ્વિય-વિશેષને સિદ્ધ ન કરીએ ત્યાં સુધી સૌ'દય"-ચેતતાને વિલક્ષણ ભાવ અથવા 
અવુભૃતિ માનવી ચોગ્ય તથી. આ દલીલથી વિલષક્ષણુતાવાદીએઓનો મત સ્વાભાવિક પણે જ 
અસિદ્ધ થઈ જનય છે. 


કાવ્યાન'દ કલ્પનાનો આનદ છે. આ સત કેવળ આંશિક સત્ય છે. કાવ્યાન દમાં 
ભાવતી ભૂચિકા અનિવાય*રપે રહે છે-આ મહત્ત્વપૂર્ણ" તથ્યતી અહીં ઉષેક્ષા કરવામાં આવી 
છે. કાવ્યનો આધાર મૂલતઃ આપણુ” ઊચિષ્મય જીવત છે. કલ્પના એનું માધ્યમ છે-અનિવા્ય* 
માષ્યમ છે એમાં શ'કા નથી પણુ માત્ર કલ્પતાતે આધારે કાવ્યતું નિર્માણુ શકેય નથી. 
આથી કાવ્યને! આસ્વાદ પણુ કેવળ કલ્પનાને આસ્વાદ ન બની શકે. કાવ્યના ક્ષેત્રની 
અહાર પણુ જ્તાનનાં અતેક ક્ષેત્રોમાં કલ્પનાને પ્રચુર પ્રમાણુમાં ઉપયોગ થાય છે. વિજ્ઞાનના 
આવિષ્કારોમાં કલ્પનાને! જેટલે ઉપયોગ થાય છે તેટલે! બીજે કયાં થતો હશે ? પણુ આ 
પ્રકારની અતુભૂતિઓને કાવ્યાસ્વાદ્ની સાથે કોઈ સબધ નથી. આ ઉપરાંત કલ્પના પણુ 
મન અને ખુદ્દિની જ ક્યા છે, આથી કલ્પતાતો આવ પગુ માનસિક-બૌદ્ધિક આનદની 
સીમામાં જ આવી ન્નય છે. તે આન'દતે! કોઈ ભેદ અથવા પ્રકાર નથી. 


કાવ્યનો આન'દ આત્મિક આનંદનું જ એક રૂપ છે-આ મન્તવ્યના સમ્ગન્ધમાં દલીલ 
કરવી પ્રમાણમાં મુશ્કેલ છે કેમકે આત્માતું અસ્તિત્વ અને તનું સ્વરૂપ જ વિવાદાસ્પદ છે. 
ભારતીય રસસિદ્ધાંન્તતા ઉદ્ગમ શેવદશ'ત અતુસાર તો આન'દ' આત્માતું જ સ્વ-રૂપ છે. 
આથી પ્રત્વૈક અવસ્થામાં આન'દ આત્મપરામશ* અથવા આત્માસ્વાદનું રૂપ જ હોય છે. 
વિષયાન'દમાં પણુ આત'દતત્ત્ત આત્માસ્વાદતે] જ પર્યાય છે. આ રીતે એન્દ્રિય અને 
આત્મિક આન'તતે ભેદ પ્રકૃતિનો નહીં પણુ ચુણુનો ભેદ છે અને વિષયાન'દ, કાવ્યાન દ 
અને આત્માન'દમાં શુદ્દતાની માત્રાતું જ અતર હોય છે. વેદાંતતે મત થોડે ભિન્ન છે. 
એ મત પ્રમાણે એઔન્દ્રિય આનદ મિથ્યા છે. માયાથી ઉત્પન્ન થયેલી માત્ર ભ્રાન્તિ છે. 
આત્મજ્ઞાન આત્માની શુદ્દ નિરૂપાધિક અવસ્થા-તિવિષ્તરક જ્ાનતું જ તામ છે. પાશ્ચાત્ય 
અધ્યાત્મવાદી દાશ"નિકે મે1ટે ભાગે આત્માનુભૂતિને અતીન્દ્રિય અનુભૂતિ માને છે પણુ તેઓ 
પણુ પન્દ્રયોના સસગતે નકારતા નથી એમતે। મત એ છે કે આત્માતુભવમાં ઔન્દ્રિય 
સ'સગ' છૂડી જય છે અતે શુદ્ધ નિવિકાર સ્થાયી આનદની અવસ્થા જ છેલ્લે શેષ રહી 


«ય છે, 


ન્સ્દ્‌ ર્સ-સિદ્ધાન્ત . 


ઉપયુષ્ક્ત ચર્યાના પ્રકાશમાં એ તો. એકદમ સપણ થઈ ન્તય છે કે ફાવ્યાનદ શહ 
આત્માન'દ તથી અને ગયું કોઈએ ખરેખર માતી લીધું પણુ નથી. ખન્તે વચ્ચે પ્રકૃતિને 
ભેદ ચાનવામાં નથી આવ્યો પણુ ગુણને ભેદ તો અવશ્ય માનવામાં આવ્યો છે. આત્માન'દમાં 
શુદ્ધ આત્મતત્તતતો ભોગ છે જ્યારે કાવ્યાત'૯સાં ભૌતિક જવન પૃટભૂમિમાં અવશ્ય હેય છે. 
સાધારણીકૃત ભાવભૂમિકા પણુ અભૌતિક નથી. એમા વ્યક્તિગત રાગદ્રેષમાંથી મુક્તિ 
હોવાને કારણે ભાવને! પરિખ્કાર છે-એતું ઉન્નયન પણુ છે પણુ આ અવસ્થાને પણુ ભૌતિક 
અથવા અતીન્દ્રિય કેમ કહી શકાય ? એનો અતુભવ પણુ સનત જ કરે છે. કાવ્યતો આનદ 
પ્રત્યક્ષ સ્થાથીભાવને આસ્વાદ નથી-કાવ્યનિબદ્દ અથવા ટાવ્યદ્ારા પરિશુટ્ સ્થાયી 
ભાવનો આસ્વાદ છે. અહીં પ્રશ્ન એે થાય કે શું ર્થાયીભાવ ડાવ્યનિબદ્દ હોવાને કારણે 
એટલે કે પ્રમાતાની ચેતતા કાવ્યના પ્રભાવથી વ્યક્તિગત સ'સર્ગોથી સ્ક્ત હોવાને ટારણે 
આપ્યાત્યિક્ર અતુભૂતિમાં પરિણુત થઈ જાય છે ? હુ' માતું છું કે આનો! ઉત્તર “ના'માં જ 
આવવાને।. કેમકે કાવ્યની રચના અથવા અનુભૂતિની ક્રિયા આધ્યાત્મિક કિયા નથી-ક'ઈ નહિ 
તો જે અથ'સાં મેણશાધના અથવા બલ ચિંતન છે એ અથમાં તો તજી જ અ સ્થિતિમાં 
કાવ્યનિભટ્ટ અથવા કાવ્યગ્રેરિતિ સ્થાયીભાવના આસ્વાદતે પણુ આધ્યાત્િક આનદ ન કણી 
શકાય, ટૂ'કમાં કાવ્યાન'દ પ્રચલિત અથષસાં આત્માન'દતો પર્યાય અથવા એતું વિશેષ ર૫ નથી. 
ખરેખર તો આ સિદ્ધાંતને માટે સામાન્ય અનુભવ સિવાય બીજી પ્રમાણ ચું હોઈ શકે ? 
હા, આપણે એમ માની લઈએ કે પ્રત્યેક અવુભવ આત્માનો જ અનુભવ છે અને 
આન'દના ખધા જ પ્રકારો આત્માનદતા જ રપે છે તો તો કે ઈમિશ્ષ જ રહેતો નથી. 
પણુ જે આપણે આનત'દતા વિભિન્ન રૂપો અતે સ્તરમાં ભેદ કરીએ તો કાવ્યાન દને 
અત્યત ઉદ્દાત્ત અથવા અવદાત અતુશવ માતીમે પભુ આત્માતજ રપ તો ગાતી 
ન શકાય. 

હવે પહેલે! વિકલ્પ જ બાજી રહી ન્નય છે તે તે એ કે કાવ્યતો આનદ એન્દ્રિય આનદ 
છે. પ્લેટાગ એને પ્રત્યક્ષ ઔન્ડ્રિય આન'દ માનતો છે પણુ ગેનો આ મત કાવ્ય-સત્ય અને 
વસ્તુ-સત્ય વચ્ચેની ભ્રમણા।ને કારણે હતો અતે રુંતું તો આપણે દલીલોથી ખત કરી 
નાખ્યું. અલખત્ત પ્રત્યણ એન્દ્રિય અને લૌકિક અનુભવ ન હોવા ૭તાં કાવ્યનો આત ૬ લૌકિક 
જીવનની જ અવુભૂૃતિ છે. આ સ્વત : સપણ સત્યને તો આપણે નકારી શકીએ નહિ ભ્રક્તિ 
અને રહસ્યવાદ સિવાય કાવ્યના બધાજ વિષયો! લૌકિક જ હેય છે. એનાં ઉપકરણુ-ભાવ, 
કલ્પના, ખુદ્ધિ વગેરે તતવો! પણુ લૌકિક જ હેય છે. એના આસ્વાદના ફરણુ-ચક્ષુ, શ્રોત્ર તથા 
ચન-ખુટ્દિ પપ લૌકિક છે અને આસ્વાદ કરનાર પણુ વાસશનામય સામાજિક જ હોય છે- 
ભક્ત અથવા મોગી નિ. આ રપારેસ્થિતિમાં કાવ્યાતદ લોટ્બાલ તેમ જ ગતીન્દિય અતુભવ 
નથી એ તો નિર્વિવાદ છે એટલે કે એ વૌકિક-મૌન્ડિય-માર્નાસેંક અતુભવ જ છે અતે 
જેમ હમણા સિદ્ધ કયું તેગ એને. આધાર ભાવ જે, આથી ભનતોવિસાનની સીમામાં «ર એને 
સ્વરૂપનિર્ણય કરવો જેઈગો. ઉદાહરણ કરઈ આ વાતનીં ચર્ચા ડરપી વધુ 
ઉપતેોગી થશે. ા 


રસનુ' સ્વશપ ૧૨૪ 


લત વ્મટુ [જર ચિતમે તો લોસ 1 સિઇળુલ-સલ સવે તવત સસરા । 
તથ વિલોતત આળ અતતંજત 1 ત્રતછું સજીચિ સિનિ તગઝે દિધંચત 11 
કલિ તીવ સત્તા સુલ વાલા 1 છરે સસ વરુ ન લાવા । 
સનુ દરસ, લત તિગુ સિણુતારર 1 વિર વિત જછું પ્રમટ લેનાર 11 
સુન્ટ્સ્તત જં સુર્રર જર | છારિમજું વવ તિલ સત વર્ર । 
સવ ઝનવા જવિ સ્ત ગુઢર 1 જેટ વટ્તસત વિવેટજુનારી 11 
(ર૦ ત મા૦, વાતજ”ટ યોટ્‌ા, ૨૨૯-૨૨૦) 


આ રામચરિતમાતસતેો જનતક-વાટિકા પ્રસંગ છે. એતું મતન કરવાથી ચોક્કસ 
આપણુને આનદનો અનુભવ થાય છેઃ પ્રસંગ જઇંગાર રસતે છે. આપણા આન'ને 
પ્રેમ (રતિ) લાવ સાથે તનિશ્રિત સમ્બન્ધ છે અથવા આપણુ મત રતિભાવના 
અનુભવમાંથી પસાર થતાં આનદનો અનુલવ કરે છે પગુ આ આતમાં “અતે પ્રત્યક્ષ 
પ્રિયમિલનત (રતિભાવ)તા આતમાં સ્યટ્ટુ લેદ છે એમાં તે! કોઈ શકા નથી જ. પ્રત્યેક 
સહૃદય ભાવકતે આ ભેદ્નો અતૃભવ થાય છે. આ ભેદ કયા પ્રકારતે। છે ? જવતગત રતિને 
અનુભવ પ્રત્યક્ષ છે અને વ્યક્તિમત રાગદ્દેપથી આવિદ્ટ છે -આથી પ્રમાણુથાં વધુ તીત્ર છે. 
કાવ્યતિમદ્ધ રતિ (૬'ગારરસ) તો! અનુભવ મત્યક્ષ એન્દ્રિય-માનક્ષિક અનુભવ નથી- 
વ્યક્તિગત રાગદ્દેપથી આવિછણ પણુ નથી. આથી શ્ટલે! તીવ્ર પણુ નથી. આ અતુભવતું 
સ્વશ્પ સ્પ કરવા માટે કાવ્યાસ્વાદતી પ્રક્રિયાતું પૃથક્કરાશુ કરવું જરરી છે. 


ન્યારે આપણે ઉપરતી પ'ક્તિએા વાંચીએ છીએે ત્યારે પહેલા તો! શ”્% અને 
લયતું સ'ગીત આપણા ચિત્તતું રજન કરે છે પછી ઘણું' કરીતે અસ'લક્યકરમ રીતિ દ્રારા 
અથ”“બોધ થાય છે ; ત્યારઆદ કાવ્યની ભાધાતાં કલ્પનાદ્રમક તત્ત્વો (લક્ષણા-વ્યન્ત્તા)ના 
પ્રભાવથી આપણી કલ્પના સક્રિય થઈન્તય છે અતે ત્યારે સીગિત અથ'બોધ (વાચ્યાથ*) નાં 
ખબ્રનો તૃરી જતાં અનેક પ્રકારતાં સસ્કાર-ચિત્રે ઉભરાઈ આવે છે વિભિન્ન સ'ચારી- 
ભાવોથી પરિન્ૃત આપણે પોતાને! રતિભાવ ઉદ્છુદ્ધ થઈ જય છે જે ભાવ કોઈ વાસ્તવિક 
વ્યક્તિપ્રત્યે ઉન્સુઃખખ નહિ હોવાને કારણે વૈયક્તિક રાગદ્દેધથી મુક્ત હોય છે અને એટલે અ'તે 
આ સ'પૂણૂ" અતુભવ-પ્રક્રિયાતી પરિણુતિ એક સુખદ અનુભૂતિમાં થાય છે. હવે એ તો 
સ્પણ્ટ જ છે કે આ સુખદ અતુભૂતિ પ્રત્યક્ષ રતિભાવનો આન'દ નથી. પરોક્ષ રતિભાવ” 
એટલે કે રતિભાવતી સ્મૃતિને પણુ આન'દ નથી કેમકે કલ્પતાગત અતુભૃતિ હોવા ૭તાં 
સ્મૃતિ વ્યક્તિગત રાગદ્ેષથી નિશ્ચિતપણે વીંટળાથેલી હેય છે. આથી સ્વરપતઃ સુખ- 
દુઃખાત્મક હોય છે. વળી આ અતુભૃતિ રતિભાવની સકળ ચર્ચાનો આનદ પણુ નથી કેમકે 
સ્વાભાવિક એ ખુદ્ધિની ક્રિયા નથી. એટલે ખરેખર તો આ એક પ્રકારતે સવાદી આસ્વાદ 
જે જેમાં બૈન્દ્રિય, રાગાત્મક અને બૌદ્ધિક તત્તનો લવણુ-નીર સોગ હોય છે. “હવે આ 
ચર્ચામાં એક શખ્દ “અતુભૃતિ'તી જ વ્યાખ્યા બાકી રહી ન્ય છે. અતુભૂતિ શખ્લ્તું પથક- 
કરણુ કરતાં કરતાં અતે તો આપણા હાથમાં માત્ર સ વેદને (5૮01૭61015) જ રહી જય છે, 


૧૨૮ ર્સ-સિદ્ધાંત 


જેને ખરેખર તો આપણે આપણા યતેોજ્ગતના અણુ-પરમાણુ કહી શકીએ. શારીરિક રૂપમાં 
તે પ્રત્યક્ષ અને સ્થૂશ હોય છે, માનસિક રૂપમાં તે સૂજ્ટ્મ અતે પ્રતિગિમ્બ રૂપે હોય છે અને 
ખૌદ્ધિક રૂપ સુધી પહોંચતાં પહોંચતાં એે એટલાં સૂજ્ષપ થઈ જાય છે-એનાં પ્રતિખિમ્બ પણુ 
એટલાં સદ્ય થઈ ન્નય છે કે લગભગ અરપ જેવાં જ લાગે છે એતું રૂપ નહિ કેવળ 
સ'ધાત-સૂત્ર # રહી ય છે. બહ બારીક સાંકળીમાં ફડીએ જેઈ શકાતી તથી. કેવળ 
ચૂત્ર જ દેખાય છે. આમ અતુભૂતિ પોતાતાં બધાં રૂપોભાં આખરે તો સ'વેદન ૨૫ જ છે. 
ગે બધાં રૂપે! (શારીરિક, માનસિક, બૌદ્ધિક ખધાં જ રૂપો )માં પ્રત્યક્ષતાની માત્રામાં જ 
ચાત્ર અ'તર હેય છે-પ્રકાર્માં નહિ, ટૂકસાં કાવ્યતી અનુભૂતિ અથવા આન'દસ'વૈદન રૂપ 
જછે પરતુ આ સ'વેદત સ્યૂલ અને પત્યક્ષ નથી હેતું પણુ ચ્રહ્મ અને નિમ્બ્‌રૂપ 
હોય છે. 


સામાન્યત : મ્રત્યક્ષતા અને તીવ્રતાની દષ્ટિએ આપણે #થશ : ત્રણુ પ્રકારનાં 
સવેદતેની કલ્પના ડરી શકા એ 


૧. એક તો શુહ્-પ્રાકૃતિક સ વેદન. ( તે એકાંત-પ્રત્યહ્ષ અતે સ્થૂળ હોય છે. ) 
ઉદાહરણુ રૂપે આપણુને પ્રિયજતના પ્રત્યક્ષ સ્પર્શ વગેરેથી પ્રાપ્ત થાય છે તે સ વેદન. 


૨. ખીજ એ સ'વેદનો જે ગે સ્પશષતા સ્મર્ણુથી પ્રાપ્ત ચાય છે-આ પહેલા પ્રેકારતા 
સ'વેદ્ન પ્રતિબિમ્બરપ હોય છે. સ્વાભાવિક રીતે આ ગ્રેકારમાં સવેદને પ્ત્યહ્ન અને સ્થૂળ 
ઓષાં, અને આંતરિક અને સૃસટ્મ વધારે હેય છે. 


ર. ત્રીજ સ'વેદનો ઝે છે જે આ સ્મૃતિના પૃથક્કરણ અથવા ખૌદ્ધિક અષ્યયન 
વગેરેથી પ્રાપ્ત થાય છે. આથી આ સ'વેદ્તો ત્રતિબિમોનાં પણુ પ્રતિબિખો હોય છે એટલે તે 
અત્યત આંતરિઝ અને સદ્મ હોય છે. એનો સ્યૂળ-શારીરિક અશ લગભગ લુપ્ત જ થઈ 
ગયો હોય છે. આને આપણે બૌદ્ધિક સ'વેદતો પણુ કહી રાકીએ. બધા જ ગ્રેકારતી બૌદ્ધિક 
ક્રિયાઓમાં આપણુતે આ પ્રકારનાં સ'વેદ્નો પ્રાપ્ત થાય છે. વાસ્તવિક જીવનમાં આ જ ત્રણુ 
પ્રકારનાં સ વેદનો મેણટે ભાગે આપણા અતુભવમાં આવે છે-પણુ પાછલા બે પ્રકારતાં 
સ'વેદતોતી વગ્ચે એક ચોથા પ્રકારનાં સ'વેદ્તો પણુ હોય છે જે સ્માતેના ભાવનથી 
(કાચેના શબ્દોમાં એની “સહજવુરભૂતિ'થી જોને સાધારણુ વ્યવહારતા શખ્દોમાં કાવ્ય- 
રૂપે ઉપર્થિત-અથવા-ગ્રહણુ કરવાથી ) પ્રાપ્ત થાય છે. 


આ ભાવનાનો અતુભવ સ્કતિનો પ્રત્યક્ષ અતુભવ પણુ નથી હોતો અને 
પૃથકકરણુ આદિનો બૌદ્દિદ અનુભવ પણ્‌ નથી હેતો. સ્મતિતા અતુલવથી ગ્રમાણુમાં વધુ 
સુદમ અને બૌદ્ધિક અતુભવધી પ્રમાણમાં વધુ સ્થૂલ હેય છે. ગો જ પ્રમાણે એનું સ વેદ્ત 
પણુ પહેલાની સરખામણીમાં વધુ સહ્મ અને બીજાની સરખામણીમાં વધુ સ્થૂક્ હોય છે. 
આપ કાવ્યથી પ્રામ સ વેદન ગ્રત્યક્ માનસિક સ'વેદનોથી સદ્મતગ અને બૌદ્ધિક સ વેદનાથી 
ગ્રમાણુમાં વધુ સ્થૂલ અને પ્રત્યક્ષ હય છે. આથી કાવ્યાતુભૂતિમાં એટ બાજી એન્દ્રિય 


રસતુ સ્વરપ ૧૨૯ 


અનુભૂતિની સ્થૂલતા અને તીવ્રતા ( એન્દ્રિયતા તેમ જ કટતા ) નથી હોતી ત્યારે બીજી 
બાજુ બૌદ્ધિક અનુભૂતિની અરપતા નથી હોતી. આથી કાવ્યનો અનુભવ પહેલા કરતાં વધુ 
શુદ્ધ અને પરિષ્કૃત તથા ખીન્ન કરતાં વધુ સરક હેય છે.” ૧. 





૧, “રીતિ કાવ્યકી ભૂમિકા”---માંથી ઉહ્દત. ૮ 


(ગ) કશણુ રસતો આસ્વાદ 


રસતે! આસ્વાદ આનિવાય' પણે આન'દ રૂપ હોય છે એ સિદ્ધ થયાં પછી પણુ એક પ્રશ્ન 
તે। સ્વાભાવિક રીતે બાઈી રહી જય છે (કરુણાદિ રસતો આગ્વાદ પ્રીતિકર કેવી રીતે થઈ 
જાય છે ? કાવ્યશાસ્ત્રના આ પણુ અત્ય'ત મહત્ત્વપૃણૂપ તેમ જ મૂળભૂત પ્રશ્ન છે. ભારતીય 
આગાર્યોને અલખત્ત આ પ્રશ્ન ખહુ ચર્ચા કરવા લાયક કોઈવાર ન હોતે લાગ્યો પણુ તેતી 
પ્રતે તેએ મેત્યહ્ન અથવા પરોક્ષ રૂપે સજનગ તે હતા જ અતે તેથી તેમણે પોતાની રીતે 
એના પર વિચાર પણુ ટર્યો છે. એટલું જ નહિ એમતી એ તક'પૂર્ણુ વિચારસરણીતે। 
અભ્યાસ કરવાથી અનેક ગભીર સમાધાન પણુ આપણુતે મળે છે ફાવ્યતી સૃણિ તિયતિના 
નિયમોથી પર, તાતા ચમત્કાર્મયીછે ; કાવ્યરસ આક્ષૌફિક હોય છે. આથી લૌકિક કારણુ-કાર્ય 
સબધ એને માટે અનિવાર્ય નથી. દુ:ખમાંથી દુઃખની ઉર્ત્પાત્ત તો લૌફિક નિયમ છે પણુ 
કવિની અકૌકિક પ્રતિભાતા સ્પર્શથી કાવ્યમાં તો દુઃખમાંથી સુખની ઉત્પત્તિ પણુ સઠજ 
સમ્ભવ જાય છે. આજ કાવ્યતી અક્ૌકિકતા છે. 


(82) દેયુત્ત ક્ષોજફ્જાસેમતેસ્થો તતોજ્સંબયાત્‌ । 
ક્ષોસટર્ણારવો તોજે ઝામત્તાં તામ તૌજિજ: 1 
મત્તાજિજવિમાવત્વ વ્ાખ્તેસ્થઃ જાવ્તતંશાઘાતૂ । 
સુણ સંગાપતે તેમ્ઇ: દૃવેરસ્યોડષીતિ ષા હતિ: 11 સાદ્દિકય્યંળ ર્‌. ૬-૩ 


-લેક (જગત) તા સય (સ્વભાવ)ધી શેકહર્ષાદિતા કારણુરૂપે પ્રસિદ્ધ, 
વનવાસાદિથી લોકિક શેક ભલે પેદા થયા કરે પણુ કાવ્ય સાથે સ'બ'ધ ખ'ધાતા તે કાર્‌ણુ 
અધોડિક વિભાવ બતી જય છે. આથી આ ખધાનાં પરિણામ સુખદ જ આવે એમ 
માનવામાં શી હરકત છે ? 

(વિમલા ટીકા, પૃ. પર-૫૩) 


(ણ) લવ દિ તોસોત્તરસ્ય થાવ્યવ્યાવારસ્થ મહિથા, ચત્યોગ્યા મરમળોવ વવિ 
ન્તોઝસ્ઘઃ વટ્સર્થા કા છૂાલ્યતો વિષ ઝતપસ્તિ । 


અલૌકિક ફાવ્ય વ્યાપારતો આ મહિમાં છે કે એની દારા અભિવ્યક્ત અરમણીય 
શે!કાદિ પદાથ પણુ અલૌકિક ચન 'દતે ઉત્પન્ન કરવા માંડે છે. 
(રસગગાધર-ચેખસ્મા, વિ. ભ. પ્ર, આ. 9, પૂ-૫૦૯) 


આ જ દલીલ પાશ્ચાત્ય વિવેચકો-બેડલી, ડલાપ્વે બેલ વગેરેએ વીસમી રતાળ્દીના 
મારભમાં દરીથી રન્‍તૂ કરી છે, 


કરૃણુ રસનો! આસ્વાદ ૧૩૧ 


પહેલા તો આ અનુભવને ઉદ્દેશ્ય અનુભવ પોતે જ છે.પોતાતે માટે જ તેની 
સ્પૃહા કરવામાં આવે છે. તેતું પોતાતું-નિજ્તું કઠી શકાય તેવું મૂલ્ય છે, બીજી” કાવ્યની 
્દદ્િશ્યે એના આ નિજના મૂલ્યતું મહત્ત્વ છે : ત્ર ર ત કેમકે સામાન્ય 
અથમાં વસ્તુજ્ગતતું એક અ હોવું અથવા એતું અતુકરણુ હોવું એ તેને સ્વભાવ નથી. 
તે તો પોતાની રીતે એક અક્ષગ જ દુનિયા છે-સ્વત'ત, સ્વતઃ પૂણ અને સ્વાયત્ત. 
-ખોડલે-એ.કસફેર્ડ લેકચસ પૃ-પ 


એ સાચુ છે કે આ વિવેચકોએ આન શખ્દતે પ્રયોગ નથી કર્યો-આસ્વાદ 
(અતુભવ) શબ્દને! પ્રયોગ જ કર્યો છે પણુ આ કલાવાદી-સો'દયવાદી વિવેચકે! મૂળી તો 
આન'દવાદી જ ણતા. 


આ સમાધાન રસતી અલૌકિકતા પર આધારિત છે અને એની સિદ્ધિ-અસિદ્ધિ પર 
જ ગની સ્વીકૃતિ થઈ શકે તેમ છે. ઘણા જૂતા સમયથી કવિતા વ્યક્તિ-વ, એની પ્રતિભા, 
તજ્જન્ય કાવ્ય અને એના આસ્વાદ-રસ બધાને માટે “અવૌકિક' વિશેષણતે। પ્રયોગ થતો આવ્યે 
છે. પ્રાચીન કાળમાં ગ્રીસ, રેમ વગેરેચાં અતે અહીં ભારતયાં પણુ કવિઓને દિત્યશક્તિમોથી 
વિભૂષિત માનવામાં આવતા હતા. પ્લેટોએ પોતે દિવ્ય પ્રેરણાના સિદ્ધાંત પર ભાર મૂકયે 
છે પણુ આજે આપણે એ વાતને લદ્યયાથ'માં જ લઈ શકીએ -વાચ્યાથષ્માં નહીં. પપરેખર 
તો કવિપ્રતિભા અને સામાન્ય માતવપ્રતિભા કાવ્ય અતે અન્ય ખૌદ્દિક કર્મો તથા 
કાવ્યરસ અને જીવનરસનાં અન્ય રૃપોમાં-વિશેષે કરીતે માનસિક અતે બૌદ્ધિક રસોમાં 
ગુણુનું જ અ'તર છે-પ્રકૂતિતું નહિ. 


આથી એ તો સવથા સ્વીકાય* છે કે કાવ્યમત શોક-સ્થાયીભાવને અનુભવ લૌકિક 
શોકના અતુભવથી ભિન્ન છે-પણુ અલૌકિક તથી. પ્રત્યહ્ન શૈકાનુભવ ત હોવા છતાં તે 
લૌકિક કોટિએ માં જ આવે છે. એ કોઈ અલૌકિક શક્તિનો ચમત્કાર પણુ નથી, કેમકે 
સામાન્ય શે।કતે કાવ્યગત “શોક-સ્થાયી*માં પરિણુત કરવાવાળી કવિ-પ્રતિભા પણુ કોઈ 
અપાથિ'વ શક્તિ નથી. 


૨. ખીજુ' સમાધાન પ્રમાણુમાં ગ'ભીર છે. ભટ્ટ તાયકે પોતાના પહેલાના આચાર્યો ખાસ 
કરીને ભટ્ટ લોલ્લટના સિદ્ધાંત પ્રેતીતિવાદ્તું ખ'ડન કરવા માટે દલીલ કરી છેઃ 


સ્વામતત્વેન છિ પ્રતીતી ૧₹ળે છુઃલિત્વં સ્યાત્‌ । 


રસની સ્વગતર્‌પમાં (સામાજિક ઠ્રારા ) પ્રતીતિ માની લેવામાં આવે તો કરુણુરસમાં 
દુઃખની અતુભૂતિને। સ્વીકાર કરવો! પડશો. આતો! આશય શ થયે! કે કરુણુરસને! આસ્વાદ 
દુઃખમય ન હોઈ શકે. આથી પ્રતીતિનો સિદ્ધાંત અસિદ્ધ થઈ ન્ય છેઃ (એમ માની લઈએ કે 
ર્સની પ્રતીતિ થાય છે, તો પણ્‌ કરૃણુરસના સુખમય આસ્વાદની સમસ્યાતું સમાધાન 
સ'ભવિત નથી. આભ પૂવ'પક્ષ રજૂ કર્યા પછી ભટટનાયક પોતાના મત અનુસાર ઉક્ત 
સમસ્યાનું સમાધાન ફરે છે ? 


(મ) કરણ રસતો આસ્વાદ 


રસને! આસ્વાદ અનિવાર્ય પણે આન'દ રૂપ હોય છે એ સિદ્ધ થયાં પછી પણુ એક પ્રશ્ન 
તો સ્વાભાવિક રીતે ખાષ્ી રહી જય છે (ફરુણાદિ રસતો આસ્વાદ પ્રીતિકર કેવી રીતે થઈ 
જાય છે ? કાવ્યશાસ્ત્રના આ પણુ અત્ય'ત મહત્તવપૃણઃ તેમ જ મૂળભૂત પ્રશ્ન છે. ભારતીય 
આગાર્યોતે અલખત્ત આ પ્રશ્ન બહુ ચર્યા કરવા લાયક કોઈવાર ન હોતો લાગ્યો પણુ તેવી 
ગ્રતે તેએ પ્રત્યક્ષ અથવા પરોક્ષ રૂપે સજાગ તો હતા જ અને તેથી તેમણે પોતાની રીતે 
એના પર વિચાર પણુ ફર્યો છે. એટલું જ નહિ એમતી એ તર્કપૂણુ" વિચારસરણીને! 
અભ્યાસ કરવાથી અતેક ગ'ભીર્‌ સમાધ્રાત પણુ આપણુતે મળે છે કાવ્યતી સણ નિયતિના 
નિયમે।થી પર, નાતા ચમત્કારમયી છે ;કાવ્યરસ આલૌકિક હોય છે. આથી લોફિક કારણુ-કારય 
સબધ એને માટે અનિવાય નથી. દુઃખસાંથી દુઃખતી ઉત્પત્તિ તો લોકિક તિયમ છે પણુ 
કવિની અલૌકિક પ્રતિભાના સ્પર્શથી કાવ્યમાં તો દુઃખમાંથી સુખની ઉત્પત્તિ પણુ સદજ 
સમ્ભવ જાય છે. આજ કાવ્યવી અકૌકિકતા છે. 


(જ) ફેવુલ્વં ક્ોજરર્જારેમતેસ્યો તોજ્લંથયાત । 
શ્ોજટૂર્ભાવયો તોથે સાયન્તાં તામ તોર: 11 
મલો જિ્મવમાવત્વ પ્રાત્તમ્થઃ જ્ઞાવ્યલંબ્રયાત 1 
સુભ સંગાયતે તે3૦: સવેમ્યોડષીલિ જા ક્ષતિ: 11 સાદિત્જરર્ષળ રે, ૬-૫ 


-લેક (જગત) તા સશ્રય (સ્વભાવ)ધી શેકહર્ષાદેના કારણુરૂપે પ્રસિદ્ધ, 
વનવાસાદિઘી લોડિક શેક ભલે પેદા થયા કરે પણુ કાવ્ય સાથે સ'બ'ધ બંધાતા તે કારણુ 
અકલ્નૌકિક વિભાવ ખતી ન્તય છે. આથી આ ખધાતાં પરિણામ સુખદ જ આવે એમ 
માનવામાં શી હરકત છે ? 

(વિમલા ટીકા, પૃ. પર-૫૩) 


(લ) લબપંણિ સોજોતર્સ્થ જાવ્યવ્વાવારસ્વ વદમા, ઘત્તયોગ્યા તરમળોવા મિ 
સોજારઘઃ વહાર્થા સાણૂવમતોવિયં ગતવસ્તિ । 


અલૌૌફિફ કાવ્ય વ્યાપારને! આ ભહિમાં છે કે એની દ્દારા અભિવ્યક્ત અરમણીય 
શે।્ટાદિ પદાર્થ પણુ અલૌકિક સ્યાનધને ઉત્પન્ન કરવા માંડે છે. 
(રસગગાધર-ચેખમ્મા, વિ. ભ. ગ્ર., આ. ₹. પૃ-૧૦૯) 


આ જ લ્લીક્ન પાશ્ચાત્ય વિવેચકે-ખોડલી, કલાઈવ બેલ વગેરેએ વીસમી શતાખ્દીનાં 
પ્રારંભમાં ફરીથી રજૂ કરી છે. 


કરુણુ રસને! આસ્વાદ ૧૩૧ 


પહેલા તો આ અનુભવતો ઉદ્દેશ્ય અનુભવ પોતે જ છે.પોતાને માટે જ તેની 
સ્પ્રણા કરવામાં આવે છે. તેતું પોતાતું-નિજતું કહી શકાય તેવું મૂલ્ય છે. બીજુ” કાવ્યની 
હૃદ્િએ એના આ નિજના મૂલ્યતું મહત્ત્વ છે : મ ્ ઝ કેમકે સામાન્ય 
અથમાં વસ્તુજ્ગતતું એક અગ હોવું અથવા એતું અતુકરણુ હૈવું એ તેને! સ્વભાવ નથી. 
તે તા પોતાની રીતે એક અક્ષગ જ દુનિયા છે-સ્વત'ત્ર, સ્વતઃ પૂર્ણા અને સ્વાયત્ત. 
-ખેડલે-એશક્સફે લેક્ચસ', પૃ-પ 


ગે સાચું છે કે આ વિવેચકોએ આનદ શખ્દનો પ્રયોગ નથી કર્યો-ઓસ્વાદ 


(અતુભવ) શબ્દને પ્રયોગ જ કર્યો છે પણુ આ કલાવાદી-સો'દયવાદી વિવેચકે મૂળ તો 
આત'દવાદી જ હતા. 


આ સમાધાન રસની અલૌકિકતા પર આધારિત છે અને એતી સિદ્ધિ-અસિહ્ધિ પર 
જ ગની સ્વીકૃતિ થઈ શકે તેમ છે. ઘણા જૂતા સમયથી કવિના વ્યક્તિત્વ, એવી પ્રતિભા, 
તજ્જન્ય કાવ્ય અતે એના આસ્વાદ-રસ બધાને માટે “અવૌકિક' વિશેષણતે। પ્રયોગ થતો આવ્યે 
છે.પ્રાચીન કાળમાં ત્રીસ, રેમ વગેરેચાં અતે અહોં ભારતશાં પણુ કવિઓને દિવ્યશક્તિએઓ થી 
વિભૂષિત માનવામાં આવતા હતા. પ્લેટોએ પોતે દિવ્ય પ્રેરણાના સિદ્ધાંત પર ભાર મૂકયો 
છે પણુ આજે આપણે એ વાતને લદ્ષ્યાથ"માં જ લઈ શકીગે-વાચ્યાથ*માં નહીં. ખરેખર 
તો કવિપ્રતિભા અને સામાન્ય માતવપ્રતિભા કાવ્ય અતે અન્ય ખૌહ્દિક કર્મો તથા 
કાવ્યરસ અને જવનરસનાં અન્ય રૂપોમાં-વિશેષે કરીને માનસિક અતે ખબૌહ્દિક રંસોમાં 
ગુણુનું જ અ'તર છે-પ્રકૃતિતું નહિ. 


આથી એ તો સવથા સ્વીકાય' છે કે કાવ્યમત શે।ક-સ્થાયીભાવનતે! અનુભવ લૌકિક 
શોકના અતુભવથી ભિન્ન છે-પણુ અલૌકિક નથી. પ્રત્યક્ષ શોકાનુભવ ન હોવા છતાં તે 
લૌકિક કોટિએ માં જ આવે છે. એ કોઈ અલૌકિક શક્તિનો ચમત્કાર પણુ નથી, કેમકે 
સામાન્ય શાકને કાવ્યગત “શોક-સ્થાયી'માં પરિણુત કરવાવાળી કવિ-પ્રતિંભા પણુ કોઈ 
અપાચિ'વ શક્તિ નથી. 


૨. ખીજુ' સમાધાન પ્રમાણૂમાં ગભીર છે. ભટ્ટ નાયકે પોતાના પહેલ!તા આચાર્યો. ખાસ 
કરીને ભટ્ટ લોલ્લટના સિદ્ધાંત પ્રતીતિવાદ્તું ખ'ત કરવા માટે દલીલ કરી છેઃ 


સ્વામતત્વેન છિ પ્રતીત જરળે છુઃલિત્વં સ્યાત્‌ । 


રસની સ્વગતરૂપમાં (સામાજિક દ્રારા ) પ્રતીતિ માની લેવામાં આવે તો કરુણુરસમાં 
દુઃખતી અવુભૂતિતે। સ્ત્રીકાર્‌ કરવો! પડશે. આતે! આશય ગો થયે! કે કરુણુરસને આસ્વાદ 
દુઃખમય ન હોઈ શકે. આથી પ્રતીતિનો સિદ્ધાંત અસિદ્ધ થઈ જાય છે: (એમ માની લઈએ કે 
રસતી પ્રતીતિ થાય છે, તો પણુ કંડુણુર્સના સુખમય આસ્વાદની સમસ્યાતું સમાધાન 
સ'ભવિત નથી. આમ પૂવ'પક્ષ રજૂ કર્યા પછી ભટૃનાયક પોતાના મત અતુસાર ઉક્ત 
સમસ્યાતું સમાધાન ફરે છે ? 


વૃ૩ર્‌ રસ-સિદ્ધાંત 


તહ્તાત્‌ વમય્યે દોવામાવમુળારુંજાર્વસવતસસળેત તટે તઅણલાબતવસ્ેણ, 
સિવિરસિસવોરૂસજરતાસિવારળકારિણા સિસ્ાવાશિસાધારળીજરળાત્પતામધાતો દિતીયાક્ષેત 
માવજત્તવાપારેન માવ્યમાનો રસો *”””“સોમૈત વરં સુસ્યતે 1" 


કાત્યમાં ભાવકતત્ત્વતો અથ છે શખ્દાથષ્તે દોપમુક્ત તથા ગુણુલ'કારયુફત 
કરવાવાળો વ્યાપાર-એટલે કે કાવ્યકોશલ અને નાટકમાં એનો અથ* છે ચતુવિંધ અભિનય 
સમ્પન્ત ફરવાવાળે વ્યાપાર-એટલે કે 'નાટ્યકૌશલ.' આ વ્યાપાર અભિધા દારા 
વાચ્યાથને ખોધ થયા પછી શર્‌ થાય છે. એનાં ખે કાય" છે. ૧. સામાજિકની ચેતતાતે 
નિતરિડનિજ્મોહસ'કટથી મુક્ત કરવી-સ્પજ્ુ શખ્દ્યોમાં વ્યકિતગત રાગદ્દેદની અસરથી ઝ્રુક્ત 
કરવી અતે ૨. વિભાવાદ્તિં સાધારણીકરણુ કરવું. આ ભાવકત્વ વ્યાપારદ્દારા ભાવ્યમાન 
રસને! સહદ્યભોગ-સુખદ ચવષ્ણા કરે છે. એતું તાત્પષ એ છે કે કાવ્યાસ્વાદને સમયે 
સહુદય, લોકાતુભવ સમાન, શોકાદિ સ્થાયીભાવોની દુઃખમય પ્રતીતિ નથી કરતે-આથી 
કરુણુરસનેો આસ્વાદ દુઃખમય નથી હેોતેો- કાવ્યમાં કવિ ભાવકત્વ નામક વ્યાપાર દ્રારા 
રાખ્દાથ'ને દોષથી મુક્ત અને ગુણાલ'કારથી યુક્ત કરતાં કરતાં ( બિમ્બવિધાયિની કલ્પનાના 
ચમત્કારથી) શેકાદિ સ્થાયી ભાવોને એના આશ્રય આલમ્બન આદિની સાથે સાધારણીકૃત 
રૂપમાં પ્રસ્‍તુત કરે છે, આ બન્ને ક્રિયાઓના ક્લરૂપે શોકાદિ કટુભાવ, વ્યકિતગન રાગદ્ેપના 
સ'સર્ગ'થી મુક્ત બતી રસરૃપમાં ભાવ્યમાત થઇ ન્તય છે એટલે કે સુખદ ચવ*ણાયોગ્ય બને 
છે. આથી કવિની પાસે દુઃખને સુખમાં પરિણિત કરવાનાં બે સાધનો છે જે એક બીજ્ન સાથે 
નેડાયેલાં પણુ છે-કાવ્યકોશલ અથવા કલ્પનાને! ચમત્કાર અને સાધારણીકરણુ. આ ખન્ને 
આમ તો પૃથક છે પણ્‌ સાધારણીકરણૂની પ્રક્રિયા પણુ કલ્પના દ્દારા જ સમ્પન્ન થાય છે 
તેથી સમ્બદ્ધ પણુ છે. કલ્પનાના ચમત્કારથી સાધારણીકૃત થઇ શેકાદિ વિશિણ્ૃતા નઇ થઇ 
જાય છે-વ્યક્તિગત સ'ભ'ધથી સુક્ત થવાને કારણે એતો સ્થૂલ-લૌકિક સ'બ'ધ નછૃ થઇ જય 
છે-એટલે એતું રૂપ સામાન્ય જીવનગત અતુભૂતિતી સરખામણીમાં વધુ ઉદાત્ત અને અવદાત 
થઇ નય છે. ભારતીય દશષનની શખ્દાવલીમાં વ્યક્તિખદ્ધ “અલ્પ'ની ચેતનામાં સુખ નથી 
પણુ વ્યક્તિની સીમાઓથી ઝ્રુક્ત “ભૂમા'તી ચેતનામાં પરમ સુખની ગ્રાસિ છે. આ ન્યાયે 
કાવ્યમાં શેક વગેરે અપ્રિય ભાવ પણ્‌ સાધારણીકૃત બની વ્યક્તિ-સ'બ'ધજન્ય દોષોથી 
સુક્ત રસમય ખતી જય છે. સ્વગીષય ૫. કેશવપ્રસાદ મિશ્રે યોગતી “ મધુમતી ભૂમિકા 'ને 
આધારે આને કાવ્યની 'રસવતી ભૂમિક!' કહી છે. આ વિચારસરણીને પ્થિરેો એસરિસ્ટોટલતા 
વિવેચનમાં પણુ મળા ન્નય છે પણુ તે અત્યત અવિકસિત્ત અવસ્થામાં છે. પ્રો. મુચરે જે 
રખ્દાવશિમાં એને રૂ કયું” છે તે યુરોપના વિકાસશીલ વિવેચનશાસ્રની આધુનિક 
શખ્લવલિ છે : દુઃખમાં નિહિત દશ, અશાંતિ અને વિકલતાને જન્મ સ્વાથ" ભાવનામાંથી 
શાથ છે જે વાસ્તવિક જીવનમાં આ મનેોવેગોની સાથે સબદ્દ રહે છે : અહ ભાવતો નાશ 
થતાં દુ:ખનો પણુ નાશ થાય છે.5 લેખકને પોતાને પણુ આતે! ખ્યાલ છે: જે કોઈ દલીલ 
૧. હિંદી અભિનવભારતી, પૃ. ૪૬૪-૬૧૫ 
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કરે કે મતોવેગોના સાધારણીકરણુને વિચાર કેઈ નવો છે તો એતો જવાગ કો છે કે ને 
એક્સ્ટોટલનો અભિપ્રાય એ ન હોય તો પણુ ઓછામાં એછું એના સિદ્ધાંતતું સદજ 
પરિણામ તો આ જ આવે.' અંગ્રેજ વિવેચક એલરડાઈસ નિકલે દુઃખતા આસ્તાદનાં 
અનેક કારણોમાં સાર્વભૌમ ભાવનાતું પ્રતિપાદન લગભમ આ જ અથ*માં કયુ” છે એવું 
કારણુ અશતઃ આ સાવ'ભૌમ ભાવના પણુ છે જેને પ્રત્યેક ઉત્તમ ટ્રેજેડીને। મૂળ ગુણ 
માનવામાં આવ્યે! છે. એને અથ છે અસીમની સાથે સમ્પક*. જ આપણે આસ્તિક હોઈશ 
તો કહીશું કે એ દિવ્યશક્તિગોની સાથેતે। સ'પર્ટ છે અને જે નાસ્તિક હોશે તો! કહીશું 
કૅ એ વિશ્વની વિરાટ અસીમ સત્તાની સાથેનો સબધ છે. ઉત્તમ ટ્રેજેડીમાં સવ*ત્ર આ 
શ્રકારની ઉદાત્તીકરણુની ભાવના વિદ્યમાન હોય છે. (થ્રિઅરી એફ ડ્રામા, પૃ. ૧૩૧, ૧૯૩૧) 

આ દછ્દિઝે ભટ્ટનાયકના મતવું મહત્તત અસદિગ્ધ છે. એમણે અત્યન્ત તાકિ”ક 
તેમ જ તાસ્તિકશખ્દોમાં સાધારણીકરણુના સિદ્ધાન્ત દ્વારા “કરુણુ' આદિના ભેગતું પ્રતિપાદન 
યુ છે. 

ડ. ત્રીજુ” સમાધાન અભિવ્યક્તિવાદીઓ તું છે. એમના મત અતુસાર રસની ઉત્પત્તિ 
પણુ નથી થતી પ્રતીતિ પણુ નથી થતી અને ભુક્તિ પણુ નથી થતી. રસનો અથ* છે 
શખ્દાથ' આદિના માધ્યમથી વિશુદ્ટ ભાવભૂમિકામાં આત્માનો આસ્વાદ--અને આત્માના 
આસ્તાદ આનન્દમય થતો] હોય છે. એમાં દુ:ખતી આશકા જ કેવી રીતે કરી શકાય ? કેવળ 
તેના વૈચિત્ર્યને કારણે રતિ, શેક વગેરે સ'સ્કારે! (સ્થાયીભાવે।)તે। વ્યાપાર થાય છે. 

કસ્તન્મલે ત સંવેરનસેવાનત્ટ્ઘનમાસ્તાસતે | તત્ર જા ફૂ:સાશંન 1 જેવત્તં તલ્વવ 
સિત્રતાજ્રખે ₹તિસોજાવિયાલનાવ્યાયાર: । (દિન્ટી લશિવનવમા સતી ૧૦ ૪૦૭) 

આથી કરૃણુરસમાં વ્યક્તિખદ્દ શોકની પ્રતીતિ અથવા પ્રત્યહ્મા અનુભવ તથી થતો 
પણુ સાધારણીકૃત (વ્યક્તિ-સબ'ધોથી સ્ુકત) શોકની ભૂમિકામાં અથવા એને નિમિત્તે આન'૬- 
ઘન આત્માતે! આસ્વાદ થાય છે જે સહજ આનન્દર્‌પ છે. આ વિચાર પ્રમાણે કાવ્ય 
(વસ્તુકલા) રસતું ઉત્પાદક નથી. કેમકે ઉત્પાદન તે! જે અસત્‌ હોય તેતું થાય જ્યારે આત્મા- 
ન'દ રૂપ રસ સત હોય છે. કાવ્ય તો! નિમિત્ત માત્ર છે-ેટલે તે પોતાના વસ્તુ-તત્તત્ત તેમ 
જ કલ્ાસોન્દય” દ્ારાં વ્યક્તિગત રગદ્દેષજન્ય વિધ્તોતે દૂર કરી આત્માના સહજ રસમય 
રૂપને વ્યક્ત કરી દે છે --આત્માસ્વાદમાં વચ્ચે આવતાં વિધ્નાને દૂર કરી દે છે. શ'ગારરસના 
કાવ્યતું તૅમજ કરૃણુરસના કાવ્યતું આજ કત'વ્યકમ* છે રતિ વગેરે મધુરભાવેતું વર્ણન પણુ 
ને દેશકાલના ખન્ધનથી સુકત ન અતે તો રસાભિવ્યક્તિ કરવામાં અસમથ' રહે છે--તો 
ખીજ બાજુ શે।ક આદિ કટુભાવોતું વ્ણ'ત જે કલાની દદિએ સકળ હોય એટલે કે વ્યક્તિ- 
સ'બ'ધેોથી સુક્ત થઈને સામે આવે તો તે પણુ પરમ રસમય બતી ન્નય છે. વ્યક્તિ-સ'બ'ધ 
અથવા રાગદ્દેષની અવસ્થા રજનેગુણુ અને તમે।ગુણુના પ્રાધાન્યની અવસ્થા છે જે ન્તતનનતના 
વિશ્વોવાળી છે. એનાથી સ્રુક્તિનો અથ' રનેમુણુ અને તમોચુણુનું શમત તથા સત્ત્તતે ઉદ્રેક 
આત્માના સહજ આનન્દર્પનેો પરામશ. ભિન્તભિન્ત ભાવોથી સમૃદ્ધ કાવ્ય 
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મનુષ્યને રાગદ્ધાદિથી મુક્ત કરી આત્માસાક્ષાત્કાર-આન'દથન રસાતુભૂતિમાં પ્રણત્ત કરે છે. 
આથી કાવ્યમાં ભાવના લોઠિક સ્વરૂપનું સહત્ત નથી-ભાવની સફળ (કલાત્મક) અભિ- 
વ્યાડિતતું જ મહત્ત્ત છે જે સહેદયતે વ્યક્તિગત રાગદ્દેષથી મુક્ત કરી આત્માન દરૂપ રસની 
અનુભૂતિમાં પ્રવૃત્ત કરે છે. આ સિહ્ધાન્તતે અદ્દૈત ખાસ કરીતે શૈવાદતને। ટેકો છે જે 
આત્માતે પરમ રસરૂપ માતે છે : રતો વૈ લ: 1 


૪. શારદાતનયતું સમાધાન આ સિદ્દાન્તને આધારે છે. એમતી દલીલ આ ગ્રેમાણે 
છે: આ સ'સાર દુ:ખ મોહ વગેરેથી કલુષિત છે-તોપણુ જીવાત્મા, રાગ, વિધા અને કલા 
દ્દારા એને ભોગવે છે. એમાં સુખત્વતું અભિમાન છે. વિદ્યા રાગતું એ ઉપાદાન છે જે 
દ્દારા અવિદ્યાયી આચ્છાદિત રૌતન્યતું સાન અભિવ્યકત થઈ જાય છે અતે કલા આત્માને 
અભિન્્વાલિત (મરદીપ્ત) કરવા માટે છે. આ દલીલ પ્રમાણે પ્રેક્ષક પણુ શેક, ભય, ગ્લાનિ 
વગેરેથી નિષ્પન્ન કરૃણ, ભયાનક, બીભત્સ વગેરે રસેાતું પોતાના આત્મામાં રહેલાં ત્રણ 
તત્ત્વો-રાગ, વિદ્યા અતે કલા દ્રાર ચવ'ણુ ફરે છે. 

સમવિચારતતાત્તસઃ પુંતત્તરવંસ્ત્રિસિ: સ્વતઃ 1 
વ્રવત્તિયોસસેસ્વસ્તદ સુઢ્થ્લારિ્રળર્સી 11 
સોમં શિવ્વારા નિષ્વાસ વાસનાસ્તેવ ત્તિપ્ટતિ 1 
છુ સનોહ્ારિવિમ્જુપમવિ સોમ્મં પ્રતીપતતે 1) 
ઘસ્સુલત્વામિમાસેતત સ રમ ઇતિ ઇચ્તતે 1 
વિત્ત નાવેતિ તસ્તં વર્‌ સમોવાલનણુર્તતે 11 
તઘાર્ડામવ્વસ્ઘતે ત્તાતં ઘુશ્વસ્ત વિવક્િત: 1 
સતન્યસ્ત મહેતેવ તંરસ્જુલ્થ સ્વરાવત. । 
કામિન્વસનણેગુથયી તા થતસેસ્યતિઘીયતે 1 
સુલટુઃલાસ્નિસત યુરુવ સિર્મોવર રસતે 11 
તલે પર્ત્વતસત્રાત્તર્માવાવષઘતા મતે: 1 
સુર્ઘ્યારિજરળમોનાતનસુમૂર્વતે સ્તાસ્મતા 11 
(શાવપ્રકાશ્ષન-પૃ. ૫૩) 

આ દલીલને! આધાર્‌ એ છે કે આત્માં નિત્ય આનરપ છે. એતી આનન્ટરમયી 
પ્રવૃત્તિ એટલી પ્રબળ છે કે તે સ'સારનાં દુઃખમોહાદિ માયાજન્ય કલુષો પર અનિવાર્યર્પે 
વિજ્ય ગ્રાપ્ત કરી એતે લેગ્ય બનાવી લે છે. કરૃણ રસ આસ્વાદ્ય હોવાતું મૂછી કાર્ણુ 
આત્માની આ આન_દમયી મર્ણત્ત છે. આ સમાધાન શુદ્ધ ભારતીય આનન્દ્વાદ પર આધાર 

રાખે છે. કરૃણાપ્રધાન ખ્રિસ્તી દર્શન પર આશ્રિત પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાશ્યમમાં આનો પડ્યો 
સ'ભળાતે। તથી. વીસમી શતા”દીના પૂર્ઝાષજમાં કેવળ હ્યૂડસે ભૌતિક સ્તર પર્‌ કે'ઈકે અ'શૌ 
નીચે પ્રમાણે ટ્રેજેડીના આનન્દ્વી ચર્ચા કરી છે : “ટેજેડીતું કાર્ય એક પ્રકારનો આનન્દ 
આપવાતું છે-બીજું' કશું તથી... .... ગનુભવ-અધ્ચિદાધિક અનુભત્ર જ ચપણી ઇચ્અા 
રોય છે. ઉજેડી, ૧૯૫૩-૫-. ૫૧) 


કરૃણુ રસતે! આસ્વાદ ૧૩૫ 


તેથી આપણે ટ્રેજેડી નનેવા જઈએ છીએ, નહી' કે આવેગે।થી છૂટકારો પામવા- 
ખરેખર તો! આપણે પ્રચુર માત્રામાં એનો અનુભવ કરવા માગીએ છીએ. આપણુ લક્ષ્ય 
ભાવોને! ઉપભોગ કરવાનું હોય છે તેતું વિરચેન કરવાનું નહિ.” (ટ્રેજેડી, ૧૯૫૩-૫ૃ. પર) 


કહેવાતી જરૂર નથી કે ઉપયુષ્ક્ત મ'તવ્યોના આધારભૂત દશષત ભિન્ન છે તો પણુ 
પ્રશ્નતું સમાધાન બન્નેમાં લગભગ સરખુ જ છે. એકમાં આત્મરસને મળ કારણુ માનવામાં 
આવ્યો છે, જ્યારે ખીન્નમાં જીવનરસને. 


શારદાતનેય અન્તે તો ભાવવ4ાદીઓએ ની સીમામાં જ રહ્યા છે, પરન્તુ રદ્રભટ્ટ અને 
એમના કરતાં પણુ વધુ તો નાટયદર્પણુના બન્ને લેખકે] રામચન્દ્ર-ગુણુચન્દ્રે શાસ્ત્રીય 

પરમ્પરાની વિરૃદ્ધ અત્યન્ત નિભયપણે સિદ્ધાન્ત સ્થાપ્યો છે કે - સુલટુઃલાસ્મજો ₹ત: । 
(નાઢ્રયદરષણુ શ્લોક ૧૧૯, પૃ. ૧૫૮) 


એટલે રસની અનુભૂતિ સવ'ત્ર સુખાત્મક જ હોય છે એવું તથી દુઃખાત્મક પણુ 
હોય છે. 


એમના મત પ્રમાણે-- 


તત્રેઈ્ટલિમાવાવિપ્રથિતસ્વસ્વતમ્વતસય: ઝઝ્ાર-હાસ્ય-વીરાટ્મુતશાન્તાઃ પગ્તસસુલા- 
દમનોડ્યરે ઘુતરસિબ્ટવિસાવાણુવતીતાત્માતઃ જશળ-સૌદ્ર-યોમત્લ-મઘાનજારતતવારો રઃલાસ્યાન: । 
(નાટ્તવરષળ ૧૦ ૬૦૯) 


--શેટલે કે શ્‌ગાર, હાસ્ય, વીર, અદભત અને શાન્ત : ઇષ વિભાવ વગેરે પર આશ્રિત 
રહેવાને કારણે સુખાત્મક છે અને કરૃણુ, શૈદ્ર, બીભત્સ, ભયાનક ( અનિષ્ વિભાવ વગેરે 
પર આશ્રિત હોવાને કારણે ) દુઃખાત્મક છે : 


તો પછી ગ્રશ્ન ઊઠે છે કે આવી સ્થિતિમાં સામાજિક કરુણુ વગેરેનું પ્રેહ્વણુ અથવા 
શ્રવણુ કેમ કરે છે ? નાટયદપષ્ણુમાં એને વિસ્તૃત ઉત્તર આપવામાં આવ્યો છે : 


ઘત્‌ પુતરેસિરવિ તરમલ્જારો હૃશ્યતે સ સ્સાસ્વાર્વવરમે સતિ યચાવસ્થિતવસ્તદ્રસસજેત 
જનિતટશવિતવમેશસેન, ધિસ્મવત્તે હિ સિરશ્તેલજારિળાડવ પ્રણારજુસજેન વર્ના શૌખ્ડીરસા તિત: 
બતેતૈવ ત્ર સ્વાસ છાવજેન જાવિતટતવિતઝન્તતા તવત્જારેન વિતતા: વર્તાતન્રસ્પસા . 
ઇુઃલાત્મજેઘ્લવ જરળાહિછુ સુમેઘસ: પ્રતિઝાતતે 1 છ્તહાસ્યારોસ્યેન તેક્ષજન સવિ છતળુ 
ત્રયર્તન્તે। જવયસ્તુ છુલરુઃલાત્મવતંતારાનુલ્વ્યેન રામારિચર્તિં સિવઘ્તન્ત: સુણટ્ઃ લાત્મ- 
સ્તાનુવિણ્તેવ પચ્તસ્તિ 1 વાતજતાયુર્યનમિવ અ તીહૃનાસ્વાહેત રુઃલાસ્લાયેન સુતર સુલાસિ 


સ્વજન્લે દૃતિ । 
--રિસ્રી તાટ્યટવેળ, ૧૦ ર્હર્‌ 


૧૩૬ રસ-સિદ્ધાંત 


“૪ જ 


--આ (હરુણુ વગેરે રસે) થી પણુ સહધ્યોતે ચમત્કાર દેખાય છે તે રસાસ્વાદ 
પૂરે થયા પછી કવિએ અને નટોત્ા, પદાર્થોને જેવા તે તેવા--યથાસ્થિત દેખાડવાના 
કૌશલને કારણે છે. કેમકે પોતાની વીરતા માટે અભિમાન રા'મવાવાળે। પુરૂષ પણુ (એક જ 
મ્રહારમાં) ડોકુ' કાપી ના"મવાતી વેરીની પ્રડારકુશળતા જેઈ આશ્ચય ચકિત થાય છે 
અને તનત્જન્ય યમત્કારતે। પણુ અતુભવ કરે છે. (અહી'પણૂ) સમગ્ર અગોાતે આહ્લાદ 
આપવાવાળી કવિ અને નટજતોની શક્તિ (કૌશલ) થી ઉત્પન્ન ચમત્કાર દ્રારા છેતરાધેલા 
મુદ્ધિમાત લોકો પણુ દુઃખાત્મક કરુણુ વગેરે રસે।માં પરમાનન્દરૂપતા સમજવા માંડે છે અને 
એતે આસ્વાદ કરવાના લોભને ખાળી શકતા નથી. પ્રેહ્નક-સામાજિક તે સ્વાભાવિક એતો 
(આસ્વાદ કરવામાં) પ્રલૃત્ત થાય છે. રામાદિતા ચરિત્રિતી રચના કરતી વખતે કવિએ તો 
સુખદુઃખાત્મક સ'સારને અનુરૂપ-સુખાત્મક ર્સેથી યુક્ત (કાવ્યતાટક વગેરેની) રચતા કરે 
છે. પેયતું માધુ જેવી રીતે તેના તીખા આસ્વાદથી વધુ સ્વાદિષ્ટ લાગે છે તેમ કરુણાદિ 
દુઃખપ્રધાન રસમાં દુઃખતા (તીખા) આસ્વાદ સાથે ભળી ગયેલી સુખની અતુભૂતિ વધુ 
આનન્દદાયિની બની જાય છે. 


ઉપયુષક્ત વિવેચનને આધારે જૈન આચાર્યો દ્દારા રજૂ થયલું સમાધાન નીચે મુજબ 


છે :-- 


પ કરૃણુ રશથી પ્રાપત આનત્દ (ત્રમત્કાર) કાવ્યકોશલ અથવા કાવ્ય અને નાટક- 
બન્નેના સમન્વિત કોશલ પર આધારિત રહે છે. ગ્રેહ્ૃક અથવા શ્રોતા કરૃણુ રસમાં 
આનન્દાનુભૃતિ નથી કરતા પણુ એની અલિવ્ય'જના કરવાવાળી કવિ તથા અભિનેતાની 
શક્તિ-કલાનેપુણ્યથી ચમત્ૃત થાય છે. આ ચમત્કારથી જ કર્‌ણુ રસમાં આનન્દતી 
ભ્રાન્તિ અથવા આભાસ થઈ ન્તય છે-એટલે કે કલાતું સૌન્દર્ય રોકતા ઉઠ્દેગતે ચમત્કારમાં 
પારેણત ફેરી દે છે. કાતો આધારભૂત સિદ્ધાન્ત છે સ'વાદ-અતેકતામાં એકતાની સ્થાપના. 
આંતર્ત્તએતા સ'વાદને કારણે આ પ્રક્રિયા સ્વાભાવિક રીતે જ સુખદ હોય છે-ગેતે જ 
કલાસર્જન અશવા સૌન્દ્થતી સૃણિના આનન્દ કહેવામાં આવે છે. ફલા-સજનતે સમમે કવિ 
તથા કલાતુભૂતિને સમયે સહૃદયતું ચિત્ત આ પ્રકિયા દ્રારા સ'વાદી ખની જઈ ઉક્ત 
આનન્દ્રનો અનુભવ કરે છે. એે ઉપરાંત સમૃધ્ધ અલિવ્યકિતિ, વિશિણ પદર્ચના, સ'ગીત- 
ગુણુ તથા નાટકમાં નાઢ્યપ્રસાધન વગેરે “કાવ્યાલ'કાર“-જન્ય આહદલાદ પણુ કરુણુની 
કડુતાને નછ કરવામાં રાહાયક ચાય છે. 


યુર।પના વિવેચનશાસ્ત્રમાં પશ્યુ કેટલાક વિવેચકોગે આજ સિષ્યાન્ત રન ટથી છે. 
ત્યો આતે “કાવ્યરૂપ-રિપ્ધાન્ત'તું નામ આપવામાં આવ્યું છે. આ સિદ્ધાન્ત અનુસારે કાવ્ય- 


રપતા સૌન્દ્યથી કર્ણૂરસની કટુતા નષ્ ચઈ નય છે અને સહેદ્રયતું ચિત્ત યમત્કારતો 
અતુભવ ડરે છે : 


કરૃણુ રસનો! આસ્વાદ ૧૩૭ 


એ ઉપરાંત ઉત્તમ ટ્રેજેડીમાં એવાં અન્ય તત્ત્વો પણુ હોય છે જે આપણુને પ્રસ્તુત 
કથાના નિભિડ અ'ધકારના વિધટનમાં સહાયક થાય છે. ઉ. નાટકકારની સજનાત્મક કલા 
પ્રતિભા અને ૪ન્દને! લય. ખાસ કરીને મીસ અનેં ગેલિઝાખેથ યુગના નાટકોમાં જે કેટલીક 
હણે માટે આપણા મનને ટ્રેજેડીના અધકારમય ઊ'ડાણાથી આપોઆપ દૃર લઈ ન્તય છે. 
ટ્રેજેડીમાં ૭'દને। પ્રયોગ અને એના મહત્તતું વિસ્તૃત વિવેચન તો આપણે પાછળથી કરીશું 
પણુ અછી' એટલું કહી શકાય કે છન્દ અનેકવાર આપણી ઇન્દ્રિયોને ભાટે સ માદક ઔષધિનું 
કામ કરે છે. એસ્ક્િલિસ અતે શેકન્ષપિયરના નાટકોમાં ભાયોના સૌન્દય'થી દુઃખને દશ 
એછે થઈ નય છે અને કોઈ કોઈવાર ખનન ર્પમાં અધિક તીત્ર થઈ જાય છે ત્યારે પણુ 
એતાં સ્થૂલ તેમ જ નિકૃણ તત્ત્વો નણ થઈ જાય છે. 

(થિઅરી એક ડ્રામા, નિકલ, પ. ૧૩૨) 


કરુણુ રસના ભોગતા વિષયમાં ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં પ્રત્યહ્મા અથવા પરે।ક્ષરપે 
(ખાલ કરીને પરે[ક્ષ રપે) ઉપયુક્ત પાંચ સમાધાન રૂ કરવામાં આવ્યા છે. પાશ્ચાત્ય 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં તો આ પ્રશ્ચ પ્રાર'.ભથી જ ન્ત્વલ'ત રલ્લો છે અને એરિસ્ટોટલ અને તેમની 
પહેલાના આચાર્ષોધી માંડી આજસુધી વિસ્તારપૂર્વક અનેક પ્રકારે '્ેજેડીના આસ્તાદ'તી 
વિષમ સમસ્યાની ચર્ચા થયા કરી છે. સોથી પહેલાં એરિસ્ટોટલનેો સુપ્રસિદ્દ વિરેચનતે 
સિદ્ધાન્ત લઈએ. 


“જેડી કોઈ ગભીર સ્વતઃ પૂણુ" તથા નિશ્ચિત આયામથી યુક્ત કાયષતી અતુકૃતિતું 
નામ છે... .....જેમાં કરૃણુ તથા ત્રાસના ઉદ્રેક દ્રારા આ મને।વિકારતું ઉચિત વિરેચન 


કરવામાં આવે છે.” 
(કાવ્યશાસ્ત્ર પૃ. ૧૯) 


આતે અથ એ છે કે ટ્રેન્ટ્ડીમાં શેક, ત્રાસ વગેરે ભાવો ઉદ્ખુદ્દ અને અભિવ્યક્ત 
થઈ નય છે-ખાલ ઉરોજનાથી (એની પોતાની વાસનામાં સ્થિતિ) કટુ મતોવિકાર સહસા 
ઉસેજિત થઈ ને અભિવ્યક્ત શ્રઈ જય છે અને આ રીતે એમાં દશતું' તિરાકરણુ થઈ નય 
જે અને પરિણામે પ્રેહ્ાકતુ' મત વિશદ થઈ નય છે. વૈઘયપુત્ર એરિસ્ટોટલના આ સમાધાન- 
તા આધાર ચિકિત્સાશાસ્ત્ર છે. જે પ્રમાણે રેચક ઔષધિ અશુધ્ધ તથા અસ્વાસ્થ્યકર 
પદાથષ્તે દૂર કરી રોગીની શરીર-વ્યવસ્થાને શુષ્ધ અને સ્વસ્થ બનાવૈ છે તેમ ટ્રેજેડી 
ચિત્તમાં (વાસના રૂપે) રહેલા ભનોવિકારોને ઉદ્છુધ્ધ અતે અભિવ્યક્ત કરીતે પ્રેક્ષકોની 
ચેતનાને વિશદ કરે છે. આપણા મતમાં વિવિધ પ્રકારના વિકાર ધેળાતા રહે છે જેનાથી 
ચેતના પ્રકૃતિસ્થ નથી રહી શકતી. આ વિકારેની મુક્તિના ખે ઉપાય છે. 


૧. શમન : જેને નિદેષશ પ્લેટાએ કર્યો છે -- અને 
૨., અભિવ્યક્તિ : જેતે નિદે“શ એરિસ્ટોટલે પ્કેટોના ઉત્તરમાં કર્યો છે ; 


૧૩૮ રસ-સિદ્ધાંત 


ટ્રેજેડી ખીન્ન ઉપાયનુ' અવશસ્ગન ફરે છે જે પહેલા ડરતાં વધુ નૈસર્ગિક છે. એ 
દ્દારા દુઃખદાયક પ્રસગેનાં પ્રેહ્ણુ અથવા શ્રવણુ-મનનથી ચિત્ત નિવિષકાર થઈ નય છે અતે 
ચિત્તની નિવિષકાર અવસ્પ્રા નિશ્ચિત શાન્તિમય અને સુખમય બની જાય છે. આ સિદ્ધાન્ત 
વિવેચન વિસ્તારથી “અરસ્તૂ ફાવ્યશાસ્ત્ર'માં ફરવામાં આવ્યું છે. આતો સૌથી સ્પછ 
દ્વોષ એ છે કે એ કાબ્યાસ્તરાહતી અસા મક રૂપની વ્યાખ્યા કરીતે અટઇ જય છે. અસમત્ત 
આ રીતે નિષ્પન્ત અનુભવ શાન્તિમય હોવાને કારણે અન્તે સુખમય તો અતે છે પણુ એ 
આન'દતુ અભાવાત્મકર્‌્પ છે. અતે પ્રેહ્ક કેવળ ચિત્તને શાન્ત ટેરવા માટે-આ અભાવાત્મક 
ઉપલ”્ધિને માટે જ-પ્રેહ્મામૃરહ અથવા કાવ્ય તરક વળે છે ગએ વાત ગળે ઉતરતી નથી. 
પાશ્ચાત્ય વિવેચકોએ પણુ એ સિષ્ધાન્તતુ' આ મુદ્દા પર ખ ડન કયુ છે. લ્યુકસે સપણ કશું છે. 
કે પ્રેહ્રક ભાવોના વિરેચન માટે નહિ પણુ ભોગતે માટે તાટક અથવા કાવ્ય તરકે સાંમ્રછુ 
વળે છે કેમકે આખરે એ પ્રેક્ષાગૃહ છે-કોઈ દવાખાનું તો નથી. વિરેચન સિદ્ધાંત ઉપરાંત 
ખીન્ન' પણુ કેટલાંક સમાધાન છે જે પાશ્ચાત્ય તત્તગ્ઞ। અને વિવેચકે દ્દારા સમથ' શખ્ટોમાં 
ર્નનૂ થયાં છે. રસોનો મત છે કે પેહ્ષક અથવા પાઠકને ટ્રેજેડીમાં એક પ્રકારને દ્ેઘજન્ય આત'દ 
પ્રાપ્ત થાય છે જેનો આધાર પરપીડત અથવા સ્વપીડનની માનવ સહજ જૃત્તિમાં નિહિત 
છે. આપણુતે ખીન્નતા દુઃખથી પ્રચ્છન્ન સુખ મળે છે. માનવને આ આદિમ પાશવી 

સસ્કાર્‌ છે જેતે કારણે રંગમંચ પર નાયક-તાયિકાની વિપત્તિતો સાક્ષાત્કાર કરી 
સાર્માજિકતે મોઢે ભાગે કઇક એવો આનદ મળે છે જેવો કોઈ ખાળકતે પતગિયાની 
સુ'દર પાંખો છેદ્વામાં આવે છે. પરપીડનવી બીજી ભૂમિકા છે સ્વપીડન : પોતાને પીડા 
દેવામાંપણુ ગાણુસને એક પ્રકારનો રસ આવે છે. દુઃખ પણુ એક પ્રકારને વિલાસ છે. ખરેખર તો 
આભન્ને પ્રર્ટવાસએા અસાધારણુ અથવા અવસાધારણુ ચન્ગસ્થિતિની ઘોતક છે.સામાન્ય તેમ- 
જ સ્વસ્થ ચિત્તવૃત્તિમાં પર્પીડન અથવા સ્વપીડતની સ'ભાવના નથી હોતી. આથી અનેક 
વિચારકોએ એના રથાન પર પાનવ-સહાનુભૂતિની કલ્યના કરી છે : એગતું એગ કહેવું છે કે 
કારુણિક દશ્યો માં પાનવ-સહાતુભૃતિતું સુપ પળે છે. તેએ એક ડગલું વધુ આગળ વધીને 
એમ સિદ્ધ કરે છે કે પર-સહાતુભૂતિ ખરેખર તો આત્મ-સહાતુભૂતિતું જ એક રૂપ છે. 
આ અથવા આ પ્રકારના અન્ય વિચારડોની ચાથે અગ્રેજ કવિ રોલી તથા ફાંસના ચિંતક 
ફેન્તનેલનું નાચ ન્નેડામેક્ષું છે જેમની ઝોવી હહ ગાન્યતા છે કે ચુખ અને દુઃખને 
સ'બ'ધ સહેદર જેવો છે. પ્રસિદ્ધ જર્મન તત્તજ્તાની સોક્તહાવરે આ વિચારોને દારાનિક 
શખ્દાવલિમાં રઝૂ કરતાં લખ્યું છે કે ટ્રેજેડી જવનના ગભીર તેર જ દુઃખમય પક્ષને 
મણત્વ આપે છે-જવનની વ્યથષ્તા અને જગતપ્રપંચતી અસાર્તાતે વ્યક્ત કરતાં ચરમ 
સત્યતું ઉદધાટન કરવું એ એતું પ્રયોજન છે. જમનીના જ બનન તત્તત્ત શ્સેગલે આ 
વિચારને ખબીન્ન ર્દાણ્ટિકોણુધી રનત કર્મો છે. એમના ગત પ્રમાણે ટ્રેજેડી દાસ આપણા મનમાં 
એવી ચેતનાને ઉદય થાય છે કે પાથિષ્વ છીવનતું સ'ચાલન કોઈ અદશ્ય શક્તિ (નિયતિ) 
ના હાયમાં છે જેની સામે માનેવતું બધું' બળ-થેભવ તુચ્છ છે. આ વિચાર એક બાજી 
સહ કારનું શમન કરે છે ન્યારે ખીજ બાજી દુખમાં આપણુને ધય આધે છે. છવનતા 
આ આલૌકિક વિધાતની અનુભૃતિ નિશ્ચિત એક ઉદાતતભાવ છે જેનાથી મતુધ્યને શતિ 


કરુણુ રસનો! આસ્વાદ ૧૩૯ 


મામ થાય છે અને આજ ટ્રેજેહીના આન'દતું રહસ્ય છે. આ બધાં સમાધાન દઃખવાદ પ૨ 
આશ્રિત છે એટલે કે વિભિન્ન દદિગથી દુઃખરસને જ ટ્રેજેડીને મૂળ આસ્વાદ માને છે. * 
અક્બત્ત સત્યતા થોડો ઘણો અ'શ તો લગભગ ઉપરના બધા વિચારમાં ચોક્કસ છે પણ 
આમાંથી મોટા ભાગના આપણી નિજતાસાને સ'તોધી શકતા નથી. ઉદાહરણ રૃપે 
પરપીડનતું સુખખ મતુ'ચના જગલી સસ્કારેતું ઘોતક છે, જ્યારે કલાને ચરમ ઉટશ્ય 
ચેતતાને પરિષ્કાર છે. પ્રાચીન જ'ગલી લે।કેના વિતોદ-ઉત્સવોતું પ્રમાણુ આપી ગેની 
સાથે કલાની એકાત્મકતા રથાપિત કરવી તેયોગ્ય તથી. શાનવ-સહાનુભૂતિની દલીલ પ્રમાણુમાં 
વધુ સ'ગત છે પણુ પ્રશ્ન જો ઊઠે છે કે વાસ્તવિક જવનમાં કરૃણુ દક્યોના સાક્ષાત્કારથી 
પણુ માનવકરુણા અથવા સહાવુભૂતિનો ઉદ્દેક થાય છે પણુ તેમાં સુખ તો નથી થતું. 
આવે પ્રસંગે આપણી ઉદાત્ત ભાવનાએા ઉભરાઈ આવે છે, કત*વ્યખ્ુદ્ધિ નનગૃત થઈ નાય 
છે અતે નક્તિગત સ'કીણુ'તાગોાથી સ્ક્ત બતી આપણી ચૅતના સાત્વિક બતી ન્ય છે. 
તોપણુ આ અનુભવ ગ્રુખમય નથી જ હેતો. એતું પ્રમાણુ એ છે કે એતું 
પુતરાવત'ત આપણે ઇચ્છતા નથી ત્યારે સુખતું તો પુનરાવતત થાય એમ આપણે 
ઇચ્છીગે. ી 


આવી સ્થિતિમાં માતવસહાતુભૂતિ, માનવકરૃણા, આત્મકરૃણા વગેરેને 
આધારે કરૃણુ રસના આસ્વાદની સમસ્યા ઉકલષતી નથી. શેક્નહેવરતું દાશપનિક સમાધાન 
દુઃખવાદ પર આશ્રિત છે અતે ભારતીય બૌદ્દશષત એ સિહ્ધાંતતું પ્રેરક અતે પોધક છે. 
ખૌદ્ધદ્શન અનુસાર દુઃખ પ્રથમ આય સત્ય છે. એતું સમ્યક જ્ઞાન ઇવનની પ્રથમ 
સિદ્ધિ છે અને અન્ય સિદ્ધિઓ તેની પર આશ્રિત છે. આથી કરુણુરસ જીવનને આધ 
રસ છે. સત્યની ઉપલ્»િધમાં જે આન'દ તિંઠત હોય છે તે જ આનદ કરુણુનું અ'ગિત્વ 
પ્રતિપાદન કરવાવાળા કાવ્યટ્ારા પ્રાધ્ત થાય છે. ભારત'ાં દુઃખવાદ્તું પ્રતિપાદન વિશેધ 
રૂપે બૌદ્દદશષતથાં જ થયું છે. આથી કકુણુ રસના આસ્વાદતું આ દુઃખવાદી સમાધાન 
ફકત તેમાંથી જ પ્રાત થાય છે. ભારતીય ચિંતક સ્શેગલના મ'તવ્યથી પણુ અનણ્યે। નથી. 
સાહિત્યમાં આ '“નિયતિવાદ'ની કેટલીવાર મામિક અભિવ્યક્તિગા દણિએ પડે છે. 
રામાયણુ, મહાભારત, પુરાણુ, ભક્તિકાવ્ય અતે આધુનિક સાહિત્યમાં એતું અતુજુજન 
અનેક સ્થાને મળી આવે છે. કોણ જાણે કેટકેટલા સમયથી ભારતીય મન આ ગાઈ ગાઇને 


પોતાને ધીરજ આપતું ચાલ્યું આવ્યું છે : 


જર મતિ ટાર તાહ ટ્રી। 
સુનિ વસિઘ્ટ સે વંરિત ત્તાતી લોધિ જે તમન ઘરી ।। 


સીતા-દૃરત, ₹ત દશરથ વરે વન મેં વિવત્તિ વરી । 


પણુ અ'તર એટલું જ છે કે આ માન્યતા કાવ્યશાસ્રનો સિદ્ધાંત કદી બની તથી 
નથી કેમકે ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રના પ્રાણુ-રસસિદ્ધાંતથી એ વિરુદ્ધ છે. 


૧૪૦ રસ-સિદ્ધાંત 


આ ઉપરાંત મે એક ખીજ પણુ અભાવાત્મક સમાધાન છે. પણુ એતી પા૭ળ કોઈ 
* ગભીર વિચાર અથવા દલીલ નથી. ૯. હ્ુમ ક્યુમોયના મત પ્રમાણે પ્રેક્ષક ટ્રેજેડીનું 
અવલોકન રૈત'દિન જવનની નીરસતામાંથી મુક્ત થવા માટે કરે છે ટ્રેજેડી દ્દારા એના 
જવનમાં એક પ્રકારની ઉત્તેજના આવે છે ભલે પછી એને! આધાર ભય અથવા શેક કેમ 
ન હેય-“ક'થાળવા કરતા દુઃખ ભોગવવામાં વધુ રસ છે” અઃ મત્તશ્યતી પાછળ 

ઉત્તેજનાનો સિદ્ધાંત છે. ઉત્તેજનામાં-ભલે પછી તે કટુ હોય-એક વિશે પ્રકારનો આન 
આવે છે. કહેવાની જરર નથી કે આ વિચારમાં પાસ કેસ નથી કેમકે તેમાં ઉત્તેજના અને 
આન'દ વચ્ચેના સ્પછૃ બેદ્તી ઉપેક્ષા થઈ છે. આપણે કોઈકેધ્વાર આપણી સામાન્ય 

દિનચર્યાથી ક'ટાળી ઉત્તેજિત ક્ષણુની કામના કરીએ છીએે એ સાચુ પણુ વાસ્તવિક 

જવનમાં ઉત્તેજનાની એટલી કમી છે કે મતુષ્યને કાલ્પનિક ઉત્તેજના માટે પ્રેહ્ઞાગ્ૃરહમાં જ્યું 

પડે તેમ માનવું શકય નથી વળી ઉત્તેજના આન'#ને। પર્યાય નથી. એ૭ામાં ઓછું શોક 

અને ત્રાસજત્ય ઉત્તેજનામાં આનદતી કલ્પના કરવી તે સ્વસ્થ ગનઃસ્થિતિમાં શકય નથી. 

ગક બીજી દલીલ એવી છે કે કાવ્ય અને નાટકના શેક તથા ભયના ભાવે! તથા તેની- 

સાથે સ'મદ્ધ પરિસ્થિતિઓ અવાસ્તવિક છે. એથી આપગુને એને કારણે કલેશ થતો તથી 

પણુ કલા-કોતુકથી એક પ્રકારનો ચમઃકાર પ્રામ થાય છે આ માન્યતા કલાતે કૌતુકના 

સ્તર પર લઈ આવે છે અતે સાધારણીકરણુનો નિષેધ કરે છે. જે સામાજિક કાવ્ય અથવા 

નાટકની અવાસ્તવિકતા તરક્‌ હમેશાં જાગૃત હોય તે તાદાત્મ્ય સ'ભવિત જ નથી-અને 

તાદાતમ્ય વિના રસનિષ્પત્તિ શી રીતે યાય ? 


હવે આપણે કેટલાંક ેવાં સમાધાતો ૫૨ વિચાર કરીએ જે ભતવાત્મક છે અને 
જે ચોક્ક્સ ગ'ભીર અતે મહત્ત્વપૂણ છે. નિકલે એક ગે સિદ્ધાંત રજૂ કર્યો છે કે ટેજેડીમાં 
માનવહદયતાં શોય' અતે ઉદ્ાત્તતા વગેરે ભવ્યતર ગુણોનું ત્રદશ'ન થાય છે. વીરતાના 
પતનમાં પણુ એક પ્રકારનુંગોરવ નિહિત હોય છે-જેશક અતે વેદતાને દિવ્ય આભાથી મ'ડિત 
કરી લે છે, આવા પ્રકારના પસગાને સાક્ષાત્કાર આપણા મતમાં કલેશ ઉત્પન નથી 
કરતા-ઉદાત્ત અનુભૂતિને જન્મ આપેછે જે નિશ્ચિત સુખદ અને પ્ીતિકાર હોય છે. 
નીત્શેનો મત આતાથી થોડો જટા છે. એમતા મત અનુસાર ટ્રેન્ડીમાં જવનના પ્રકાશ 
અને અ'ધકાર-બન્નેતું ઊજસ્વી ચિંતત હોય છે. પ્રેક્ષક જવનની આ દ્ર ક્ાત્મક શક્તિનો 
અતુભવ કરતો કરતો ટ્રેજ્ડીનો રસ માણે છે. પ્રસિદ્ધ તત્તતાતી હેંગલ પણુ આ દ્દ્રનો 
સ્વીકાર કરે છે પામુ જોની દછ્િએ દ સિદ્ધિ નહિ-સાધન છે-એટલે કે આન'દતું કારણુ ૬ 
નથી પણુ ચેતનાનો ભવ્યતરસ'વાદ છે જેઆ દદ દારા છેવટે સિડ થાય છે. વીસમી સદીમાં 
આઈ. એ. રિચ ડસે હેમલના રહસ્યવાદી સિદ્ધાંત ૫૨ ટથક્ષ કરતાં પશુ આ તથ્યને જ 
ગતોવિજ્તાનની શ”્દાવલીમાં રૂતૂ ક્યું” છે. એમના મત મરમાણે કાવ્યતો ઉદ્દેશ 
આન્તરઝત્િગાનો સતાદ છે અતે જે કાવ્ય વિભિસ આંતર ત્તિઓનો સહતાદ સાધવામાં 
જેટકું સફળ થાય તેટલું તેતું કલાત્મક મૂડ્યે માનવું નેઇએ- ટેજેડીમાં આધારભૂત આંતર- 
વૃત્તિઓ છે. કરૃણ અને વેદના, જે એકબીન્તથી એક્દમ અક્ષગ છે. કરુણાનો. ધમ 


જ 


કરુણુ રસને આસ્વાદ ૧૪૧ 


છે આકષ'ભણુ અને ત્રાસતે! ધમ* છે વિકપણુ. સ્વાભાવિક રીતે એમનો સવાદ સાધવે 
પ્રમાણમાં વધુ મુશ્કેલ છે પણુ જ્યારે સધાય છે ત્યારે તો તે પરિપૂણુ' થાય છે. આમ સપણ . 
થાય છે કે ટ્રેજેડીમાં આંતરદૃત્તિઓના સ“વાદમાં નિશ્ચિતપણે પરિતોપની પ્રાપ્તિ થાય જ 
છે. આથી રેજેડીની અસર પણુ ક્લેશકર ન થતાં પરિતોાષકારી જ થાય છે. 


અલખત્ત આ બધાં સમાધાન વધુ પુષ્ટ અતે સંગત છે પણુ એનાથી પણુ આપણી 
ન્િત્તાસાનું શમન થતું નથી. એમાં કોઈ શ'કા તથી કે કોઈ વીરતું બલિદાન આપણા ચિત્તમાં 
દ્ણુ'કરીતે અવસાદ અને તિરાશાને સ્થાતે ઉદાત્ત ભાવનાશા ઉદ્ખુદ્ધ કરે છે-પણુ 
આ જ દલીલ્ષી સમસ્યાનું સમાધાન થતું નથી કેમકે એક તો તે પ્રત્યેક પરિસ્થિતિમાં 
સ'પૂણુ'તયા બ'ધબેસતું નથી. ખીજી' ટ્રેજેડીમાં કેવળ વીરનુ' બલિદાન જ નથી હેતું. 
નિરીહ અને સરસ સુ'દર વ્યક્તિઓની પણુ નિર્મમ હત્યા અથવા પીડા તેમાં વણુ'વાતી 
હોય છે. વળી એ સાચુ કે મહાપુરુષો પ્રતિ આપણા મનમાં દયાભાવ પેદા નથી થતો 
પણુ એમનો શેક અથવા શમતું પતન કોઈ પણુ પરેસ્થિતિમાં સ'તોષ આપી શડતાં 
નથી. આપણા મનમાં ઉત્સાહને સ'ચાર થાય છે-ઉદાત્ત ભાવનાઓ આપણા ચિત્તને 
આંદોલિત કરે છે. પણુ શેોકતું નિવારણુ નથી થતું. આધુનિક યુગના અગગ્રૅજ લેખક 
લ્યૂકસે અન્ય મતોતું ખ'ડન કરતાં નીત્શેના મત સાથે અશત : પોતાની સહમતિ પ્રગટ કરી 
છે. એમની દલીલ એ છે કે ટ્રેજેડી જીવનનાં ઉત્થાન-પતનતું ઉદાત્ત ચિત્ર આપણી સમક્ય 
પ્રસ્‍તુત કરે છે. પદ્ણિણ।મે આપણે જવનના સત્યતું એના ભવ્યતમ રવરૃપમાં રસાસ્વાદન 
કરીએ છીએ. 

(ટ્રેજેડી : લ્યૂકસ, પૃ. ૫૫) 


આ સમાધાનને પણુ આપણે આંશિક સત્ય તરીકે સ્વીકારી શકીએ. કેમકે જીવનના” 
સત્યતી સમગ્ર રૂપમાં રસાસ્વાદન કરવાની ક્ષમતા સામાન્ય સહદયમાં નથી હોતી. વળી 
છીવનના ઉત્થાનની સાથે સાથે પતનને પણુ કેવળ એના ઔદાત્ત્યના બળ પર પ્રીતિકર 
માની લેવા માટે પર્યાપ્ત કારણ નથી કેમકે વાસ્તવિક જવનમાં આવા ગ્રસગે.માંપ્રેરણાગ્રહણુ 
કરવા છતાં આપણે એના પ્રુનરાવત'તની ઈચ્છા રાખતા નથી ન્ત્યારે સાહિત્યમાં આવા 
શ્રકારના પ્રસગોનાં પ્રેહ્વણુ-મનનની ઈચ્છા આપણુને વારવાર થાય છે. એક દૃણાંતથી 
આ વાત વધુ સપણ થશે. ગાંધીજીતું બલિદાન આધુનિક ભારતીય છવનની સૌથી મોટી 
ગ્રેરક ધટના છે. પણુ તે પ્રીતિકર તો નથી થઈ શકતી : એના આવત'નની ૪ચછા પણુ 
આપણે કરતા નથી. એની ઉદાત્તતાએ દુઃખતા દશ ઓછો તો અવશ્ય કર્યો છે પણુ 
એને! નાશ તો નથી જ થષે!-સુખમાં પરિણુતિનો તો સવાલ જ નથી એટલે આ દલીલ 
કરતાં તો હેગલની દલીલ ક'ઈકે વધુ પ્રતીતિકારકલાગે છે. ટ્રેજેડી દ્રારાજીવનના જ્ય-પરાજ્યના 
દ'દ્ૂનો અતુભવ આપણી ચેતનાની પરસ્પરવિરોધી વૃત્તિઓને ઉદ્ખુદ્દ કરી અતે 
સ'વાદમય બનાવી દે છે-પરિણામે આપણો આત્મા સમાહિત ચઈ ન્તય છે. 
મૂળ દ જેટલો પ્રબળ અને તીવ્ર હોય છે-આત્માની સમાહિતિ એટલી જ પરિપૃણુ* 


૧૪૨ રસ-સિદ્ધાંત 


અને ગહન હોય છે. આથી અન્ય કાવ્યરૂપોની અપેક્ષાએ ટ્રેજેડી દ્વારા મેક્ષક્ના આત્માને 
વધુ સ'તોષ મળે છે. રિયડ્‌'સે “આત્મા' શખ્દતી જગ્યાએ “ચેતના' શખ્દ પ્રથ્યોછ આ 
સમાધાનને વધુ બુદ્ધિચ્રાહ્ બનાવી દીધુ છે. અલબત્ત લ્યૂકસ વગેરે એ જણાવ્યું છે તેમ 
રિચડ્“સનુ' વિવેચન એરિસ્ટોટલના મન્તવ્યને શુહ્રપે પ્રગટ કરતું નથી તો! પણુ તે 
અસ્વીકાય* બને તેવું તથી રિયડ સના વિવેચનમાં પણુ દોષ છે ને તે એ કે તેમાં કેવી- 
રીતે'ને બદલે “શું'ની વધુ ચર્ચા છે. ટ્રેઝે્ડી હમેશાં વિરોધી-આકપક અતે અપાકષષક 
વૃત્તિઓને! સ'વાદ સાધી આપણી ચેતનાને સમાહિત કરે છે એ વાત તે। દીક છે પણુ આ 
સ'વાદ કેવી રીતે સધાય છે તેની ચર્ચા પણુ જરૂરી છે કારણુકે મૂળ ત્રેશ્ન તે! દુઃખ શી 
રીતે સુખમાં પરિણુમે તે છે. 


આમ ખે-અઢી જારે વપષ્થી પ્રાચ્ચ અને પાશ્ચાત્ય, પ્રાચીન અને નવીન 
વિચારકે। આ પ્રશ્ન ઉકૈલવા ઝૂઝી રહ્યા છે પણુ આજે તેએ લગભગ છતા ત્યાં ને ત્યાં જ 
છે. ખ'ડન ન થઈ શકે તેનું સવમાન્ય સમાધાન આજે પણુ ઉપલખ્ધ થયું નથી. ઉપરના 


બધા વિચારોતુ” વિશ્શેષણુ કર્યા પછી નીચે ગમાણેના નિષ્કષ* પર પહોંચાય છે. 


૧. લગભગ બધાં જ મન્તવ્યોમાં સત્યનો અશ નિશ્ચિતપણે છે-પરહિસારસની 
માન્યતામાં પણુ છે--ભેદ માત્રાને છે : કોઈક મન્તવ્ય ખીજ ફરતાં વધુ ગ્રાલ છે એટલું જ. 


૨. કેઈ પણુ એક મન્તવ્ય બધી દૃદ્િએ એવું પણુ નથી કે જે જિત્તાસાને સમશ્ર 
રૂપે સ'તોષી શકે. જને આપણે પૂણુ" આસ્તિક હોઈએ-એયટલે કે નને આપણુને આત્માના 
આન'દરૂપમાં નિભે"ળ શ્રદ્ધા હોય તો અભિનવનુ” મન્તવ્ય આપણા સતતોષ માટે પર્યાપ્ત 
,બની શકે; પણુ આ વાત સરળ નથી નથી કેમકે આત્માના આન '૬રૂપની શ્રદ્ધા આજ 
ફેટલાને હોય અને કેવી રીતે હોય ? સામાન્ય તક*શાસ્ત્ર અતે મનોાવિત્ાનને આધારે 
જેધએ તો ભટ્ટનાયકની દલીલ (સ વિદ-વિશ્રાંતિ અને સત્ત્વાદ્રેકની વાત છેડી દઈએ તો 
પણુ) અત્ય'ત ગ'ભીર છે : પાશ્ચાત્ય વિચારકોએ પોતપોતાની રીતે અનેક પ્રકારે આજ 
દલીલ અભિવ્યક્ત અથવા ગ્રતિષ્વનિત કરી છે. આ સિહ્ધાંતમાં વસ્તુતઃ કલાત્મક સવાદ 
અને સાધારણીકરણુ (યુનિવર્સાલિટી) ના સિદ્ધાંતનો સમન્વય છે. અને એ જ કદાચ 
આ પ્રશ્નનું સૌથી વધુ વિશ્વસનીય સમાધાન છે. 


૩. ખરેખર તે. જિનાસાને સમ્યક સતોષ આપતા માટે આપણે ડૅટલામ 

સિ્ાંતોનો આથય લઈ એક મિશ્ર સમાધાન પ્રિસ્તુત કરવું પડશે-અનેંક કારણે! મળીને 

જ દુ:ખ સુખમાં પરિણુત થાય છે. 

ક. કાવ્યતેો શોક પ્રત્યક્ષ અનુભવતા વિધય નથી, કલ્પનાત્મફ અનુભવને 
વિષય છે. આથી સોકનેો દશ કસ્પનાના ગ્રભાવધી ઘણા એછે થઈ જાય 
છે ગમાં કોઠ સન્સ નથી. 


કરુણુ રસતે! આસ્વાદ ૧૪૩ 


રૂ 


ખૂ. કાવ્યનો આ શેક વ્યક્તિગત ન રહેતાં સાધારણીકૃત થઈ નય છે. આથી 


ગ. 


ધ. 


મમત્વજન્ય ડુ'દા અને નિરાશા ગમાં રહેતી નથી. વ્યક્તિગત સ'સર્ગોથી-વ્યક્તિ- 
ના રાગદ્રેપથી, મુક્ત બનીતે ચેતના વિશદ થઈન્નય છે અને ચિત્તની વિશદ્ટતા 
નિશ્ચિત એક સુખદ સ્થિતિ છે. 


કરુણુ કાવ્યમાં કરૃણુનેો! સ'બ'ધ લગભગ શાન વ્યક્તિ ની સાથે જ હોય છે- 
મહત્તાના સ'સગષથી થ્ોકાદિતી લકષતા નણ થઈ #નય છે અને તે ઉદાત્તતાથી 
મ'ડિત થઈ ન્નય છે. આ કરુણુ દ્રશ્યોમાં મોટેભાગે માનવશોય* અને ગરિમાનુ” 
ભવ્ય નિદશષન હોય છે જે સામાજિકની ચેતનાને! ઉત્કપ" કરે છે. ઉત્તરરામ- 
ચરિતમાં રામની ઉદાત્ત કત'વ્યભાવના એમના વ્યક્તિગત દુઃ પને વિશેષ ગરિમાથી 
મડિત કરી દે છે. આવા બનાવે! જવનના ગ'ભીર પ્રસ'ગને આપણી સમક્ષ રન્નૂ 
કરે છે. એયી સહદય ગહનતર જીવનતશ્યોના સાક્ષાત્કારતે અવસર પ્રાપ્ત કરે છે 
અને સત્યને। સાક્ષાત્કાર નિશ્ચિતર્ષો એક ઉપલન્ત્રિ જ છે. એનાથી આત્માતો 
ઉત્કપ" થાય છે. આગમ કરુણુ પ્રસંગોથી ગ'ભીર જીવનરસ સિદ્ધ થાય છે. 


અન્તે કલાની પ્રક્રિયા દુઃ ખાદિના લેશમાત્રને પણુ નષ્ટ કરી દે છે. કલાની મ્રક્રિયા 
વૈવિષ્યને એક સૂત્રે શ્રથિત કરવાની ગ્રક્રિયા છે. વિખરાવેલાં ઉપકરણોને 
સ'વાદમાં મૂકી કલાકાર અનેકતામાં એકતાસ્થાપિત કરે છે અને આભ વિરૂપને રૂપ 
આપે છે-આતુ' નાભ છે કલાત્મક અન્વિતિ જેમાં રાગાત્મક આધાર છે ભેટમાં 
અભેદની પ્રતીતિ, અને ભેદમાં અભેદની પ્રતીતિ નિશ્ચિત સુખદ અતુભૂતિ છે. 
આ સ'દભ'માં “રીતિકાવ્યની ભૂમિકા? તું' જ અવતરણુ આપીશ. 


“અતુભૂતિનો આધાર છે સ'વેદન. અતુભૂતિમાં સ'વેદન એક અને પૃથક 
નથી હોતુ--અનેક સ'વેદને। હોય છે. ન્યારે સ'વેદનમાં સવાદ અને અન્વિતિ 
સ્થપાય છે ત્યારે આપણી અનુભૂતિ સુખદ થાય છે અને ન્યારે તૅ વિજ ખકિત 
અને વિકીણું હોય છે ત્યારે તે અનુભૂતિ કટુ થાય છે. કાવ્યથી પ્રાપ્ત સ'વેદન 
પ્રત્યક્ષ નથી હોતું-સહ્મ બિમ્બ રૂપ હોય છે. આથી એની કટુતા અત્યત ક્ષીણુ 
થઈ ન્નય છે. વળી કાવ્ય કવિ દ્રારા ભાવિત હોય છે એટલા સાટે તેમાં અનિ- 
વાયશ્પણે સ'વાદ સ્થપાષે। હોય છે કેમકે ક્રાવ્યના ભાવનનોા અથ* અવ્યવસ્થા- 
માં વ્યવસ્થા સ્થાપિત કરવાતે। છે અને અવ્યવસ્થામાં વ્યવસ્થા જ આનન્દ 
છે. આમ જીવનના કટુ અતુભવે। પણુ કાવ્યમાં એનાં આધારભૂત સ'વવેદનોાને 
સમન્વય થઈ જવાને કારણે આનન્દપ્રદ ખની ન્નય છે.” 

“રીતિકાવ્યની ભૂમિકા' તૃ. આ., પ. ૬૪-૩1. નગેન્દ્ર 


કરુણુ રસના સુખ્પમય આસ્વાદની સુશ્કેક સમસ્યા આ પ્રમાણે સમનનવી શકાય- 


આથી ફ'ઈ નહિ તો. આપણી ન્્ત્તિસાને તો સ'તાષ શળે છે. 


ત્ઝ્ 
૯્ખ્ય્» 
૮૩૫) 


“24શ*ઝટ૬દસ૬-ઝ 
ન્સસ્ટરન દન્ટજયર્દન્ત 


સ્સ્દન્ઝ સત્ક્દન્દ 
સ૬# સદા રપ્ઝીદડ-રઘ્ર 


પ્લ 
ા 
્ રસનિષ્પત્તિ 
રસનિષ્પત્તિ ભારતીય કાવ્યશાસતેો અત્યત મહત્ત્વપૂણુપ વિષય છે. ખરેખર 
રસતું વિવેચન અહીં રસનિષ્પત્તિથી જ શરૂ થાય છે કારણકે ભરતે ખાસ 

કરીને રસતા સ્વરૂપની નહિ-રસનિખ્પત્તિની જ ચર્થા કરી છે : 
વિગ્નાવાતુમાવવજમિાર્તિંયોમાટતનિવ્ત્િ: 1 (સાટ્યકષાસ્ત્ર--જાવવમાતા, ૨€૪૨, 

3૦ 8૨) 

વિભાવ, અતુભાવ અને વ્યલિચારી ( ભાવેો)તા સ યોગથી રશતી નિખ્પત્તિ 
થાય છે. 

આ સૂત્રમાં “સ'યોગ' અતે “ નિખ્પત્તિ-આ બન્ને શબ્ટોનો અથ* અસ્પણૃ છે 
અતે એ શબ્દો પર જ પછીના આચાર્યોએ ગઇત શાસ્રાથ* કર્યો છે. ભરતે પોતે 
“નિષ્પત્તિ' ની વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે કરી છે : 

- થયા હિ તાતાવ્યગ્ઝત્ોવધિદ્રવ્યસયોનાદાનવતિર્મલતિ, ઘથારિ પુગશિમિદરે- 
વ્ઞ્ઝનશેવધિમિશ્ય વાટવારય રતા સિર્વસ્સે, તયા તાસામાતોવપતા સવિ સ્થાધિનઓ સવા 
ર્તત્વયાવ્ુવન્તી તિ । 

--જે રીતે નાના પ્રકારનાં વ્ય જતો, ઓષધિએ। તથા દવ્યોતા સોગથી (ભોજનના) 
રસની નિધ્પત્તિ થાય છે, જે રીતે ગોળ વગેરે વ્યો, વ્યજ્તો અતે ઓઘધિએઓમથી 
પાડવાદિ' રસ બતે છે, તે રીતે વિવિધભાવે। સાથે સયુક્ત થઈ સ્થાયીભાવ પણુ (નાટય) 
રસરૃપતે પ્રાપ્ત કરે છે. અહીં પહેલા ઉપવાકયમાં “ રસની નિખ્પત્તિ થાય છે' ખીન્નમાં 
રસ બતે છે અને ત્રીજામાં રસપદતે પ્રાપ્ત કરે છે-આમ ત્રણુ પરસ્પરે સ બદ્ધ કિયાઓ તે 
પ્રયોગ કરવામાં આવ્યો છે. આતે આધારે નિષ્પત્તિનો “બતવું', અથવા “થવું' “-સ્વરૂપને 
પ્રાપ્ત કરવું.” એવે! સામાન્ય અપારિભાધિક અથ" થઈ શકે : સિજ્--વર્‌ (મલો) -- થિતત-- 

નિઃશેય રૂપે સ્થિતિ પ્રાપ્ત કરવાતો-થવાને! ભાવ, થવું, સ્થિતિ પ્રાપ્ત કરવી- 
અસ્તિત્વ પ્રાપ્ત કરવું, સિદ્ધિ'. સ'યોગ શખ્દતે। અથ આગળ સપણ કરતાં ભરતે લખ્યું છે: 

થયા હિનાવાવ્વગ્ઝતસ્જતમન્નંગુન્ઝાતા સસાતાસ્વારવસ્તિ સુમવલઃ ઘુસવા ફર્વારીફતા- 
ધિમરઇસ્તિ તથા તાનામાવામિતવવ્યગ્ગિતાત્‌ વામંમસત્વોવેતાત્‌ સ્થાવિમાવાતાસ્તારન્તિ 
સુત.નસ: મેક્સ: હુવારીફ્યાધિયરછસ્તિ । 

-જે રીતે તાનાવિધ વ્ય'જતોથી સ'સ્કારાથેલા અન્નનો ઉપભોગ કરતા પ્રસન્નગિત્ત 
પુરુષો રસતો! આસ્વાદ કરે છે અને હર્ષાદિતા અતુભવ કરે છે તેમ પ્રસન્ન પ્રેહ્દાક વિવિધ- 


૧, મે।તિયર વિલિયમ્સ, આપ્ટે વગેરે, 


૧૪૮ રસ-સિદ્ધાંત 


ભાવા અતે અભિનયેો ઠાર વ્ય'જિત વાચિક, આંગિક તથા સાત્તિક (માનસિક) 
આભનયોથી સયુક્ત સ્થાયીભાવોતો આસ્વાદ કરે છે અતે હર્ષાદિતે “પ કરે છે. 
ઉપરના અવતરણોને આધારે “સયોગ' તો અથ" સ્થાયી ભાવોની સાથે , નયકડ-યોગ 
-્મ્સંગમ. દછાંતમાં આપેલા “૩વમત્ત' અને “૩વેલ' શબ્દોથી પણ આજ અચષને 
પુદ્ટિ મળે છે.' 
આ દણાંત પ્રમાણે : 
નાટ્યરસ-ભોઉજનર્સ (પાડવાદિ) 
સ્થાયીભાવ-ઃઅન્ન 


વિભાવ, અનુભાવ અને વ્યભિત્રારીભાવ-ડ્વ્ય. વ્ય'જન, ઔષધિ વગેરે. 

જે રીતે દ્રવ્ય, વ્ય જત, ઔષધિ વગેરેનો અની સાથે “સ ગોગ થવાથી “ધારવા 
એટલે કે “ભોજન રસ બતે છે તે રીતે વિભાવ. અતુભાવ અતે વ્યભિચારી ભાવે।તો 
ગ્માયીભાવ રાથે સોગ થવાથી “નાર્યરસ' ખતે છે-અથવા સિદ્ધ થાય છે. આથી 
રસસુત્રનો ભરતના પોતાનો અધ આગ થાય. વિભાવ, અતુભાવ અતે વ્યભિચારીભાવોને 
સ્થાગીશાવ સાધે સ'મ્રોપ્ર અથવા સ'સષ ચવાથી રસતી સિટ્દિ થાય છે. આશે આધારભૂત 
તત્તત સ્થાયીભાવ છે. «ત્યારે તે વિભાવાદિની સાથ્રે સ'યુક્ત થાય છે ત્યારે ર્સની સિદ્ધિ થઈ 
જય છે. સ'ગોગનો અછ અહો સ'સર્ગ છે, સિદ્ધિના ખે અર્થો થઈ શકે : 


૧. ઉત્પત્તિ એટલે કે અભાવમાં ભાવની ફલ્પના ; 
ર. નિર્સિતિ. 


ભરતે અશખત્ત રસતા સખ'ધભા “ઉત્પત્તિ* શખ્દનો વારવાર પ્રષોગ કર્યા છે પણ 
દૃષણાંતોથી સપણ થાય છે કે તે કેવળા ઔપચારિક છે. અભાવશાં ભાવના શજતનેો વાચક 
નથી “નિગિતિ'તો અથ" છે વિધમાત ઉપકરણેના સ'ગોગથી નવ-ર્પ-ર્ચતા, જે 
આધારભૂત ઉપટરણોની પરિણુતિ થતાં જ એનાથી ભિત્ન થઈ ન્નય છે. રસની 
નિ્ષ્પાસ્િનો આ જ અશ ભરતને ગાન્ય છે. રસ એવે! નૃતન પદાથ નથી કે જેને પહેલા _ 
સવથા અભાવ હોય : તથા તાતામયોવનતા મવિ સ્માથિતો રસહ્વનાવ્યુવસ્તિ- 
-ગટલે કે વિભાવ વગેરેથી ઉપગત થઈ સ્થાયીભાવજ રસ ખંની ન્નય છે. રસ સ્થાર્મીથી 
લિત છે. જેવી રીતે 'વારલાઈઈ' રસ અતન્નથી ભિન્ન છે પણુ તેતો આપાર 
તો એતે સ્થાષી જ છે જે ર્સરૂપે પરિણુત થઈ ન્રય છે: આથી રસમા રૂપમાં કોઈ ઝૂતત 
પદર્ધતું સૂત નઘી થઝું, વિદ્યમાન ક્થાયીભાવ રપ પદાથ જ અન્ય ઉપકરણોના 
સહયોગથી નવીન રૂપ ધારણુ કરી લે છે. “નિર્મિતિ'તા અથ વતન સૃણિ નથી-સ્કાર 
આદિ ડિયાઓ દ્દારા, અતે વ્ય'જન આદ્રિના સગોગદ્દારા “નવરપ પ્રાપતિ' ૪ છે. રાતને 





૧. મોનિયર વિધિયેમ્સ, આપ્ટે વગેરે. 
૨. સસ “સાસ: ઝુતવશતે-- (ના. શા. ૩. ૯૯, ૧૦૦-૧૦૧ : રૌદ્દ, વીર, 
ભયાનક ક્સેતુ' વાન) 


રસની નિષ્પતિ ર ૧૪૯ 


આધારે નિધ્પત્તિનો ભરતસમ્મત અથ આજ બધ ગેશે છે. વાટવારતો સતા સિરઈસ્મન્સ' 
માં સિવત્વત્ત તો સપણ અથ “બને છે જથાય છે. 


ભટ્ટ લોલ્લટ 


ભગ્ત પછીના યુગના કાવ્યશાસ્ત્રમાં ભરતતા આ ભૌલિક ચૃત્રતાં અનેક પ્રકારે 
વ્યાખ્યાન-વિવેચન મ્રાર'ભ થઈ ગયાં અને એ રીતે ર્સસિહ્દાંતનો મશઃ વિકાસ થવ! 
માંગ્યો. ભરતના સત્રતા વ્યાખ્યાકારામાં સોથી પહેલું નામ ભટ્ટ લોલ્લટતુ' ચળે છે. 
લેલ્લટતો કોઈ શ્ર"થ ઉપલબ્ધ તથી પણુ ગતા રસ-સ'જધી ભતનુ' ઉદરથુ શોથી પહેલા 
અભિતવ ચુમ(૧૧માીં સદી)તા ગ્રન્થ (અભિતવ લારતી)માં અતે કકે ઉલ્લેખ અભિનવના 
જ “પ્વન્યાલેક્લેોચન'માં મળે છે. આ ઉદ્દરણે ખૂબ સ દ્ધિપ્ત છે અને અભિતવદારા પોતાના 
દઘ્િકોણથી રજૂ કરાયાં છે, આથી અત્યત અપર્યાષ્ત હોવાની સાથેઈસાથ પ્રામાણિક 
પણુ ન છેય, તો! પણુ લોલ્લગના ભતત સવ* પ્રથમ આધાર આજ ગુધી ગ ઉઠ્દરણુ જ છે. 
એ સિવાય બીજે આધાર મમ્સટના “કાવ્યપ્રકાશ'સાં ઉહ્ત શોલ્લટનું મતવ્ય છે. એ તો 
એથી મે સશ્ષિષ્ત છે તથા અઆભિનવભારતીમાં હહૂત ભતવ્યથી થે'ડ” ભિત્ત પણુ છે. આ 
બાગતમાં બે શક્યતાશોા છે. એક તો એ કે મમ્મટે પુ લોલ્લટને ત્ર જયે] હોય અને 
ઝોના આધાર પર ઉપયુક્ત મત્તવ્ય રહત કયુ” હોય, બીજ' એ કે એતો આધાર તો 
અભિનવના શ્રશ્વેનાં તદ્વિધયક ઉદ્રરણ જ હોય પશુ પોતાતા સમય ચુધીમાં વિકસેલા 
રસસિદ્દાંતના ત્રકાશમાં એણે આભિતવની વ્યાખ્યામાં વેદ સશોધન કરી દીછુ' હૈય, 
સમસ્ત પરિસ્થિતિ પર વિચાર કર્યા પછી બીજે મત જ સ્વીડાય થાય છે. મમ્મટ 
પછીના બધા જ આચશાર્ગોએ લગભગ મમ્મટતા વક્તવ્યની જ પુનરાઇૃત્તિ કરી છે. 

આટલી અત્યત અલપ સામત્રાંને આધારે લેલ્લટતા ભતતી વ્યાખ્યા અને તેની 
વિવેચના કરવી પડશે. 


૧. અભિનવ ક્વારા ઉદ્ધત લોલ્લટમત :- 
દન તરત: 


ક. અભિનવ ભારતીંમાં : 

બત્ર સટૃલોલ્સટતબૃતતસ્તાવરેલં દારુ: --વિમાતા, દત: સંયોયોડ્યાત્‌ લ્યાયિનત્તતો 
સ્તનિત્વાસ: 1 તત્ર વિત્તાવક્તિત્તકૃત: સ્થાૅ્યાસ્તિજાઘા અત્યત જારળજ્ | અમુત્ાવ્રાક્ત ત 
સ્તઝત્તયા અત્ર વિવક્ષિતા:, તેવાં સ્તજારળત્વેત પળનાનણુંત્તાત 1 લવિ તૂ તસાવાતામેવ 
તેવ્યુનાવા: 1 વ મિસારિનક્ત્ર સિત્તવૃસ્થાત્તજ્ત્વાત્‌ યવિ ત લટક: સ્થાચિના, સથાવિ 
લાતનાત્ેનેટૂ તસ્ય વિવક્િતા: | રૃવ્યત્તેગવ સ્યંઝતાકિમસતે જ્સ્યશિટાસનાત્નનતા સ્થાસિવત, 
બન્વલ્યોટ્મૂતતા વ્વસિત્ાસ્વિત 1 લેત સ્થાદ્વેત વિતાવાન્ુમાવાર્લિતસિસ્વચિત્તિ સસ: । સ્થાયી 
ત્વતુવચિસ: | લ ચોત્નકોદવિ । શુહ્યળા વસ્તા સતાટાવતુરાવ, ટસુજઈરિ જ તટ સથારિસ્વતા- 
સુલન્ઘાનવ્રતાદ્િસિ 1” 





૧ જએ, મોનિયર વિલિયમ્સ : સ'સ્કૃત-અગ્રેછ ડિકશનેરી, નવી આવૃત્તિ, પૃ. ૫૬૦. 


મૈષ૦ ર્સ-સિદ્ધાંત ર 


-એટ્લે કે ભટ્ટ લોલ્લટ આદિ ( વ્યાખ્યાતાઓ ) એ (આ સ્તી) એ પ્રકારે 
વ્યાખ્યા કરી છે કે સોગ એટલે કે સ્થાયી ભાવની સાથે (વિભાવ, અતુભાવ અને 
વ્યભિયારી ભાવોનો સોગ) થાય છે. આથી ર્સનિષ્પત્તિ (અર્થાત્‌ ઉત્પત્તિ) થાય છે. 
આ (વિભાવ, અનુભાવ. વ્યાભલિચારીભાવે।) માંથી વિભાવ, સ્થાયીભાવ રૂપ ચિત્તશૃત્તિની 
ઉત્પત્તિમાં ઢારણુ રૂપ હોય છે. અતુભાવ શબ્દથી અહીં રસજન્ય (કટાક્ષાદિ રૂપ) અતુભાવ 
વિવક્ષિત નથી કેમકે એમની (રસજન્ય અતુભાવાની) ગણુના રસતા કારણોમાં ત કરી 
રાકાય. (તે તો રસતા કાયભૂત હોય છે) પણુ ( રસના કારણુભૂત અતુભાવમાં રત્યાદિ- 
ક્થાયી ) ભાવોના જે ( પાઠળીથી ઉત્પન્ન થવાને કારણે ) અતુભાવ છે (એમતું ચહણુ 
વિવક્ષિત છે ) અને ( નિવેષ્ વિગેરે ) વ્યભિચારી ભાવ ચિત્તવૃત્તિ-સ્વરૂપ હોવાને કારણે 
“ુમપગ્સાનાસુત્પસિર્મત્સાસિસ્પમૂ' આ નિયમ અતુસાર, રતિરૂપ તથા નિવેષ્ાદિરૂપ ખે 
પ્રકારતી ચિત્તરૃત્તિમા એક સાથે ન હોઈ શકે ગએમક્ક્ષે) જે કે સ્થાયીભાવની સાથે 

, નથી રહી શકતા પણુ અહો એ (સ્થાયીભાવ)ના સસ્કારરૂપે વિવદ્તિત છે. (આધી 
રસરૂપે સ્થિત રત્યાદિ સ્થાયીભાવની સાથે સ'સ્કાર રૂપમાં નિવે'ાદિ વ્યભિચારી ભાવ 
રહી શકે છે.) 


( રસના ઉપપાદતતે માટે પાછળથી આપીશું તે વ્ય'જનાદિ રૂ૫) 
દૃણાંતમાં પણુ વ્ય'જન વગેરેની વચ્ચે ફોઈ (રસ)તું સ્થાયી ભાવની સમાન અનુભૂત 
(વાસનાત્મક) રૂપમાં અસ્તિત્વ હોય છે, અને ખીનતું વ્યજ્નાદિતી સમાન ઉદ્ભૂત 
રૂપમાં હેય છે.આથી “વિભાવ-અતુભાવ-આદિથી પરિપિણ કરેલો સ્થાથીભાવ જ રસ છે' અને 
અપારેપુણ્ટ ( સ્થાયાભાવ, 3સથી ભિન્ન ) સ્થાયીભાવ (કહેવાય) છે. ( આ રસ તથા 
સ્થાયીભાવને। ભેદ છે. ) તે (રસ, અહુફાય-રાર્માદે તથા અતુકર્તા નટ) બન્નેમાં રહે છે. 
મુખ્ય રૂપે (જતું અતુકણુ નટ કરે છે તે ) અનુકાય રામાદિમાં રહે છે તથા રામાદિ- 
રૂપતાની પ્રતીતિ હોવાને કારણે (ગૌષુર્પે) ત#માં પણુ ( રસતી પ્ર્તાતિ થાય છે. 
ર્સસત્રની આ વ્યાખ્યા ભટ્ટ લોલ્લટ વગેરે કરે છે. ) હિંદી અભિનવભારતી, પૃ. ૪૪૨-૪૩- 


(ખ) ધ્વન્યાલેપ્ડલોચનમાં : 

તચાહિ શ્વાવરચાયાં ય સ્થાથી સ હવ વ્સિયાર્તિન્વાતસાકદિતા પાષ્વરિવોયોડ્નુ- 
જ્યમ છ્ય સ: । સાટ્મે સુ બયુસ્તમાતત્વાસાટ્કસફતિ જેચિત્‌ । (ઘ્યત્વાસોસ્સોસત, ચૌલન્વા 
૬૪૦ ૦, છૂ૦ ૨૬૪) 1 

--તે આ પ્રકારે છે-પૂર્વાવસ્યામાં જે સ્થાયી છે તે જ વ્યલિયારીતા સમ્પાત 
“તાદિ દારા પો્‌ધણુ મેળવીને અતુકાયમાં જ રસ ચઈ જાય છે. નાટ્યરસ તો 
કેટલાક લોકો નાટ્યમાં એને પ્રયોગ થાય છે એલા માટે કહે છે, 

ભે કે અવી લોલ્લટતું નાથ આપ્યું નથી. તો] પણુ નિશ્રિત ચ એતો જ મત 
છે, બાલંસિયા ટીકાથી તે! સ દેહનું તરત નિવારણ ચઈ «નય છે, 


રસની નિખ્પતિ કૃપ 


ર? મમ્મટ ટ્રારા ઉદ્ધત લેોલ્લટ-મત 

શિમાવલતતોસાતારિસિરાલમ્યતોટીયતજર: સ્્યારટિશો સાથો સસિત: ; અનુમાન: 
જ્ટાક્ષમુનાક્ષવવ્રમૃતિસિ: વ્વ: કતી લવોન્વ: જઃ; સ્‍્મમિસારિમિંગિવારિસિ: તટ રિસિણ- 
ઘાત્રજો; મુદ્વઘા વસવા રાવારાવતુજાર્થે; તત પતાતુતન્ઘાતાન્તતજેડવિ પ્રતોવમાતો સ્ત ટ્લિ 
સટસોલ્તટવત્રતૃતવ: । 

--એટલે કે તિભાવો-લલના આદિ આલમ્ગન અને ઉદ્રાન આદિ ઉદ્દીપન કારણોથી, 
રાતિ આદિ ( ગ્થાયા) ભાવ ઉત્પન્ન થયા ; (રતિ આદિની ઉત્પત્તિના ) કાયભૃત કટાલ્ 
ભુજાક્ષેપ વગેરે અતુભાવોથી પ્રતીતિયોગ્ય કરવામાં આવેલા અને સદકારી ૨૫ નિવે*દ આદિ 
વ્યભિચારી ભાવેથી પુછ ડરવામાં આવેલા ; મુખ્યરમે અનુકા્યર્ષ રામ વગેરેમાં અને 
એના સ્વરપના અતુસ'ધાતથી નટમાં પ્રતીયમાત રત્યાદિ સ્થાયીભાવ જ રસ (થઈ જાય) છે. 
આ લેોલ્લટ વગેરેતો મત છે. 

(કાવ્ય પ્રકાશ-ચતુથ' ઉલ્લાસ ) 

આ અવતરણેોને આધારે ભટ્ટ લોલ્લઃટના મન્તવ્ય વિષે નિમ્તલશિખિત હકીકત 
માપ્ત થાય છેઃ 

૧. અહીં “સોગ? શળ્દતો અર્થ ભરતે કર્યો છે તે જ છે-સ્થાયી ભાવની 
સાથે સ'વેગ. 

2. સ્થાયીભાવનતેો આશ્રય છે અનુકાય-રામાદિ 

૩. સીતાદિ “આલ'બન રસતે અતુકાયના ગિત્તમાં જ ઉત્પન્ન કરે છે. આ વિષયમાં 
“ત્પત્તિ' અતે “ઉદ્ભૂતતા' આ મે શખ્દોતો પ્રથોગ છે જેતે આધારે મમ્મટે “જનિતઃ 
શબ્દને! પ્રષેોગ કર્યો છે. હવે પ્રશ્ન એ છે કે ઉત્પત્તિના અથ અહોં અભાવમાં ભાવની 
કલ્પના છે કે ઉદ્યુદ્દિ જ છે. જે 'જ્સ્યાચિટટાતનારમજ્ત સ્થાથિવત' લોલ્લટના જ 
ગન્તવ્યને અ'શ હેય-અભિનવની ટિપ્પણી ન હોય તો તો વિવાદ કક્ત શાબ્દિક જ છે. 
સ્થાયીભાવ વાસનારૂપે જ વિદ્યમાન હોય-અતે વિભાવ એને ઉદ્છુદ્ જ કરતો હેય તો તે! 
ઉદ્છુદ્દિ અને અભિવ્યક્તિમાં કશું જ અ'તર નધી. પણુ જો આ ટિપ્પણી અભિનવની 
હોય તો ઉત્પત્તિતા આધાર અસતકાયવાદ જ માતવે। પડે, 

૪. અહીં “અતુભાવ'તો અથ" રસજન્ય ચેછાએ નથી-એટલે કે શંગાર રસમાં 
વિભોર રામની ચેણ્દાએ નહીં, પણુ ભાવોના પરિણામે જન્મતા વિકાર છે એટલે કે * 
ઉપચિત સ્થાયીભાવના નહીં, અતુપચરિત સ્ત્રાયી અતે વ્યભિચારીઓના પણુ પરિણામ ર૫ 
વિકાર છે.ઉપચિત સ્થાયીભાવ તો રસ છે એટલે એનાથી જન્મતા વિકાર કાય*જ હેય-કારણુ 
નીં ; જ્યારે અતુપચિત સ્થાયીભાવો અને સ'ચારીભાવોથી જન્મતા વિકાર સ્થાયી- 
ભાવના ઉપચયનાં કારણુ હોય છે. ડા. કાંતિય'ર પાંડેય અને એમનાથી પ્રેરિત થઈ ડો. 
ગ્રેમસ્વરપ ગપ્તે- જાયતાનૃ' તો અથ* 'વિભાવો' એટલે કે “આલમ્યતના 


૧૫૨ રસસિદ્ધાંત 


જ 


અતુભાવ' જે આશ્રયરૂપે અનુકાર્ય ઠ્રારા અતુભૂત રસના કારણુ હોય છે-તેવે 
ક્ષ છે. જે કે ભરતની શખ્દાવક્િમાં ભાવમાં વિભાવના પણુ અ'તર્ભાવ છે, તો 
પણુ અડીં એ પ્રકારતા વિશેષ અમ્રતી જરૂર નથી કારણુ કે ને અપેક્ષિત અથ આ જ 
હોય તો અજશિનવગુપ્ત પોતે જ એવું સ્પણીકરણુ ડેમ ન કરે ? આતાથી ઉલટું” મમ્મટે 
તેવાં રસજારળસ્યેસ પશતાહૂસ્૩ાત' તી ઉપેક્ષા કરીને ગને સ્પણત ર રચાથીભાવોના 
કાયરપે જ માની લીધ્રા છે. 

પ. વ્યભિચારી સ્થાયીના સહભાવી હોય છે-પણુ જુમપસ્તાનાનુસ્વસિમંનત્તોલિરુતપ્‌' 

-ગેટલે કે મનમાં એકીસાથે ખે ચેતનાએ ત હોઈ શકે. આ નિયમ પ્રમાણે 
સ્થાયી અતે વ્યલિચારીતો સહભાવ કેવી રીતે માતી શકાય ? આ શકાતું સમાધાન એ છે 
કે વ્યભિચારી સજ્કારફ્પે સ્થાયીભાવની સાથે રહે છે--યુગપત્‌ સ્થિતિમાં નહીં. અને 
જે સ્થાચીની વાસનાત્મકતા વિગે ઉપર જણાવેલી સાન્યતા સ્વીકારવામાં આવે તે. પણુ 
બન્નેનો સહભાવર સિદ્ધ થઈ જયછે-સ્થાયીભાવનું વાસતારૂપમાં અસ્તિત્વ દોય છે અને 
સગચારીગોનુ ઉદ્દ્ભૂત અથવા ઉદ્છુડ રપમાં. 


૬. રસ મૂલત : અને મૃખ્યત: અનુકાયગત હોય છે અને ગોણર્પે અનુસ'ધાનને 
કારણે નટગત પણુ હોય છે. અભિનવ ઠરા ઉહૂત વાકયાવલિિ અનુસાર અતુસ'ધાનક્તા નટ 
જ છે-અતુસ ધાનતે કારણે એનામાં પણુ રસની ઉત્પત્તિ થઈ ન્નય છે. અહો “અતુસ'ધાન” 


શખ્દ વ્યાખ્યાપેક્ષી છે. સ'સ્કૃત આચાર્યોએ “અતુસ ધાત” શબ્દના અતેક અર્થો રજૂ કર્યા છેઃ 


ર આરેપ; 
ર. અભિમાન; 
૩. થે।જન. 


ગોતે આધારે અણિનવ દારા ઉઠ્ત વાકગામાં 'આરે1૫' ને! અથર" થશે-નટને 
પોતાની જત પર સમાસ ગો આરોપ ; “અભિમાન ને અથ થશે-એ સમય પૂશું 
પોતાને સમારિ “સમજ્યું ; અતે કોજ્ત અથવા થોજ્તાને અરથ થગે- “પહેલાં જે 
નટ હતોતે જ હું હવે રામ છું] ( અશદટ્ધાનસધાન ) અતે પછી' હરામ છું', 
(શુહ્દાનસધાત).' 

આ ત્રણેયમાં સ્થૂલ દદિથી તો કોઈ ખાસ ભેદ નથી પણુ સક્મ ર્દાટેથી વિચાર 


કરતાં આ બેદ સ્પછૃ થઈ ન્તય છે. દાશનેક પરિભાષામાં ન પડીએ તે સામાન્ય દૃણ્િથી 
સમજે તો આ ત્રળેય શબ્દ તાદાત્મ્ય માતાશેદનાં જ સઝક છે. “રોષ માં 
તાદાત્મ્ય મોટેભાગે બા હોય છે, “અભિમાન'માં એ આંતરિક ચઈ «ય છે, કદાચ તે શૈત- 
દશના અશ્દ્ધાતુસધાન સુધી ક પહોંચો ફકે છે અને ' યોજન “માં પણુ” ચઈ સતય છે, 


ક્્્ઝ્ન-------- 


૧. (દાવ્ય પ્રકાશ-હિદી આરતિ (ડા. સત્ય્તતસિટ, પૃ- ૬૮) અને કમ્પેરેટીવ એેસ્થેટિકસ 
ભાગ-1 (ડો. રાન્તિચદ પોડેય, પૂ. ૩૦) 


રસની નિયતિ ૧૫૭૩ 


એટલે શૈવદશ*તની શુદ્ધાનસ'ધાનની કેતિ સુધી પહોંચી ન્ય છે. ડો. કાંતિચ પાંડેમે 
લોલ્લટને શૈવ વિદ્દાન માની તૃતીય મતની જ સ્ત્રાપના ટરી છે. લેલ્લટને ખરેખર મત 
શે! હતો અને ડો. કાંતિયદ્ર પાંડેયતો સિદ્ધાંત કયાં સુધી સ્વીકાર્ય છે તેતો નિણુય કરવા 
કોઈ પ્રામાણિક આધાર હજી ગ્રુધી ₹ળ્યા નથી તો! પણુ ભારતીય નાટ્યકલાના કી 
અધ્યયન માટે ઉપયુક્ત ચર્ચા ખૂબ રેચક અને મહત્તપૂર્ણા છે એમાં સંદેહ નથી અને એથી 

જ એને અહીં સક્ષેષમાં રજ કરી છે; 


મમ્મટે ઉપયુક્ત અવતરણમાં વ્રેડો! ફેરકાર કરી તે વાત આ પ્રમાણે રજ કરી છે 
તત્ર થતાનુદસ્વાનાન્તસજે્વ પ્રતીયવાતો ર્ત ફતિ1 એટલે કે રામાદિ અતુકાર્યાના 
અનુસધાનથી નટમાં પ્રતીયમાન સ્થાયીભાવ જ રસ થઇ ત્તય છે. આ અવતરણુથી એ 
સિદ્ધ થઇ નય છે કે રસની નટમાં પ્રતીતિ સામાજિકને થાય છે અને કદાથ અતુસ'ધાન 
કરવાવાળા પણ્‌ સામાજિક જ છે. ( જે કે અનુસ'ધાનની સંગતિ અહીં તટતી સાથે 
પણુ થઈ શકે તેમ છે )-એકલે કે ઉપયુકત ત્રચુ વિકલ્પો પ્રભાણે અનુસ'ધાતને! સામ]- 


આ. 


૭િક-૫૨ક અર્થ આ પ્રમાણે થશે : 


૧. સામાજિક નટ ૫ર રામને આરોપ કરી રાભગત રસની પ્રતીતિ કરી લે છે, 
આરેપ શખ્થી એ ધ્યતિ નીકળે છે ટે સામાજિકતા મનમાં નટતી ચેતના લુપ્ત થતી નથી. 
એને વોડુ' -કઝાઝું સાન રહે છે જ કે એ નશ છે અને રામનો! પાઠ ભજવી રજ્રો છે 


૨. સામાન્ટિક નટમાં રામતું 'અભિમાન' કરી રામમત રસતી પ્રતીતિ કરી લે છે. 
ઝતા આશય એ છે કે સામાજિકતા મતમાં એ સમયે નટ મ્રત્યે રામ-ભાવના ઉત્પન્ન થઇ 
જાય છે-રગકોશલની પ્રવ'ચનાથી તે ખે સમથે નટતા વાસ્તવિક રપને ભૂલીને એમાં રામતી 
પ્રતીતિ કરી લે છે. “અભિમાન' શખ્દતે! ધ્તનિ એ છે કે નના વાસ્તવિક રપનૅ ભૂલીને 
ગમાં રામતી ભાવના કરવી ઝો જક પ્રકારની ભ્રાંતિ ₹ છે જે નાટયકલાના ચમત્કારથી થેડા 
સભય માટે ઉત્પન્ન થઈ ગઈ છે. આ પ્રતીતિ જે કે મિથ્યા છે તો પણુ એના વિતા સામાજિકતે 
નટમાં નાટ્યગત રસની પ્રતીતિ થઈ શકતી તથી અતે શને તાઢ્યરસની સાથે કેઈ પણુ 
રીતે સધ સ્થાપી શકાતો તથી. 


૩, અતનુસ'ધાનનો મેો।જતા-પરક અથર સિદ્ધ થતો નથી કૈમકે “નટ જ રામ છે”- 


આ રીતનું શુદ્દાુશ'ધાન થઈ ગયા પછી નટગત રસ “પ્રતીયમાન' નહીં રહેૅ-“સિદ્ધ' થઈ જશે 
જયારે ઉપયુષક્ત અવતરણતું વૈ્રિટ્રય જ રસતી “ પ્રતીયમાનતા' પર નિર્ભર છે. 


ઉપયુક્ત હકીકતોને આધારે લોલ્લટની રસધારણાની પુનઃકલ્પનાને। પ્રયાસ કરી 

શકાય તેમ છે પણુ આ વિષયમાં પહેલી વાત તે! એ સ્પણ છે કે એને! દધિકેણુ યથાથ'વાદી 

અતે વસ્તુપરક હતો, આત્મવાદી અને વ્યક્તિપરક નહીં-અને આ દણિથી અતે એતિહાસિક 

દૃદ્િધી પણુ અભિનવનાં અવતરણેઃને જ વધુ પ્રામાણિક માનવાં જેઈએ. મમ્મટતું 
સશોધન પાછળની આત્મવાદી રસકલપનાતું જ પરિણામ છે 


૧૫૪ . રસ-સિહ્દાત 


લોલ્લટના મત પ્રમાણે સંસારમાં કર્વના આશ્રમની રમણીય પાશ્ર'ભૂમિમાં 
અપૂવ' સુરી શકુ'તલાને સાક્ષાત્કાર થવાથી દુપ્ય'તના ચિત્તમાં એકાએક રતિભાવ ઉત્પન્ન 
થઇ ગયે. ( આ રતિભાવ જે કે દુષ્ય'તના ચિત્તમાં વાસનારૂપે વિઘમાન હતે, તો પણુ 
કારણુભૂત શકુ'તલાના સ'પર્કથી જ તે ઉત્પન્ન થયો. હતો માટે એક રીતે એની ઉત્પત્તિ જ 
માનવી જેઈએ.) આલમ્ખનરૂપ શકુતલાના અનિન્ઘ લાવણ્ય, આકષક વ્યવહારથી 
વનપ્રદેશની એ રમણીય ભૂમિકામાં ( ઉદ્દીપન વિભાવ ઠ્રારા ) આશ્રયરૂપ દુષ્ય'તથિત્તતે એ 
સ્થાયીભાવ ( રતિભાવ ) વધુ ઉદ્દીપ્ત થઈ ગ્યો. દુષ્યતતાં અગોમાં સ્પ'દન થવા લાગ્યું- 
રે।માંચથી શરીર પુલકિત થઈ ગયું. ( અનુભાવ ) એક ખાજી શકુતતલાતા રૂપલાવણ્યથી 
એના ચિત્તમાં હપતો ઉદ્દેક થયો તો બીજી બાજુ એની જ્નેડેના લગ્ન વગેરેની શકયતા છે કે 
નહિ વગેરે ફારણે ચિંતાદિ વ્યભિચારી ભાવ અનાયાસે જ સ'ચરણુ કરવા લાગ્યા, 
જે કે એમાં રાતિભાવનો હ્ય ન થયે, તેનું પોષણુ જ થયું. આ ડ્રમાણે દુષ્ય'તરૂપ 
આશ્રયના હદયમાં શકું'તશારૂપ આલ બન કારા ર્સતેને। જે સ્થાયીભાવ ઉત્પન્ન થઈ શકૃ તલાના 
હદયભાવ તથા વાતાવરણના પ્રભાવથી ઉદ્દીષ્ત થયો હતે તે દુષ્યતના રોમાંચ આદિ 
અનુભાવોથી પ્રગટ થઈ, છપ, ચિંતા વગેરે વ્યલિચારી ભાવો દ્દારા પુછ થઈ ગયો. આમ 
આ પ્રક્રિયા દ્રારા મૂળ સ્થાયી ભાવનો પૂણ પરિપાક થઈ ગયો અને તે રસ ખની ગયો 

“ોરગસાસુ#તિર્નાય્વત'પ્રમાણે નાટકમાં આ પ્રસંગનું અનુકરણુ કરવામાં આવ્યું. 
નટે દુષ્ય'તતું રૂપ ધારણુ કયુ", નટીએ શકૃ'તલાનું ; આશ્રમની પારચ્વ'ભૂમિ 
જવનિકા દ્રારા પ્રદશિષ્ત કરવામાં આવી, નટે પોતાનાં શિક્ષણુ અને અભ્યાસ 
ક્રારા દૂષ્ય'તતું “અભિમાન' અશ્રવા “વોજના'-સીધા શખ્ટોમાં એતી સાથે 
તાદ્દાત્મ્મ કરી લીધુ' અતે બરેખર એતા જેવો જ વ્યવહાર (અભિમાન) કરવા 
લાગ્યો-જણે કે તે પોતે જ દુષ્યંત છે અને સામે ઊભેલી નટી શકુ'તલા છે, એને 
નેઈને એના ચિત્તમાં રતિભાવનો ઉદ્ભવ થયે છે અને શરીરમાં રોમાંચ આદિને ઉદય 
તથા મનમાં હપ5, ચિંતા વગેરે ભાવેનો સ'ચાર્‌ થઈ રવ્યો છે. આ રીતે સ'પૃણર સામત્રી 
ઉપસ્થિત છે. સ્થાયી ભાવ છે, વિભાવ છે, અતુભાવ અને વ્યાભિસારી પણુ છે, આથી અણી 
પણુ સ્થાયીભાવ-વિભાવ દ્વારા ઉદ્ભૂત ચઈ, અનુભાવો અતે વ્યભિયારીગો દ્વારા વ્યક્ત 
અને પારિપુષ્ટ થઈ રસમાં પરિણુત થઈ ન્નય છે. ફેર એટલો જ છે કે પહેલે પ્રસંગ 
વાસ્તવિક છે, જ્યારે ખીજે પ્રસ'ગ એનું કાથ્પનિક અતુકરણુ છે. આથી પહેલા પ્રસ ગમાં 
સાચા દુષ્ય તના ચિત્તમાં જે રસતી નિખ્પત્તિ થઈતે મુખ્ય, અને નાટયકલા દ્વારા થષ તે 
ગૌણુ કહેવાય. અભિનવની સાક્ષી પ્રમાણે લોલ્લટતે કદાચ આ જ અભિગ્રેત હતું -પછી 
ભલે એના ગુણદોષ ગમે તે હેય. 
ચર્ચા-કેટલીક શ કાએપનુ સમાધાન 

લોલ્લટના આ સન્સવ્યની બાખતમાં પહેલે પ્રક્ષ તો એ ઊઠે છે કે આ રસ સાથે સ્‍ામા- 

જિના શે। સબધ છે ? એતે ઉત્તર ગમે છે કે સામાજ્ટ્ક નથગત રસનો. અથવા તાગયરસને 
સાક્ષાત્કાર કરી ચમત્કૃત યાય છે. આ ચમત્કારની આધાર ખાલ સૌંદય એટલે કે તાતાવરણુ, 


રસની નિપ્પતિ ે ૧૫૫ 


વેશભૃષા, અનુભાવ વગેરેનો સફળ અભિનય માત્ર નથી પણુ એને! મૂળા આધાર સ્થાયી-ભાવ 
છેકારણુ કે તે જ તો ઉપચિત થઈ રસ બનતો છે. આથી આ ચમત્કાર કૃતૃહલજન્ય મનેર'જન 
માત્ર નથી રહેતો! પણુ એક પ્રકારતી ઊર્મિ મય અતુજૃતિ બની રહે છે. લોલ્લટ સબધી 
અવતરણુમાં આ હકીકત કહેવામાં તથી આવી પણુ વ્ય જનદારા એ સવ થા સપણ છે. છેવટે 
રસની સાથકતા અનુકાય* અને અનુકર્તા સ્રુધી સીમિતતે। ન જ માની શકાય. સ'પૂણું નાટય્‌- 
પ્રપ“ચતું આયોજન સામાજિકને માટે હૈય તો આ નાટગપ્રપ'ચતા પ્રાણુભૂત રસતી સાથકતા 
પણુ એના વિના સિદ્ધ ન થઈ શકે એટલે કે સામાજિકતા ચમત્કારમાં જ એતી સાર્થ કતા છે. 
એ સ્વતઃ સ્પછટ વ્યાવહારિક હકીકત છે. આતે માટે તક'શાસ્ત્ર કે દશનની કોઈ જરર નથી. 
ભરતને! મત પણ એ જ છે; લેલ્લટ એને આધારે જ ચાલે છે. 


ખીન્ને પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે અતુકાય'તો શે! અથ” છે ? મૂળ એતિઠાસિક રામ, દુષ્ય'ત 


આદિ કે કવિનિબદ્દ રામ વગેરે ? લેોલ્લટને ઉત્તર છે--મૂળ એતિહાસિક રામ વગેરે; કારણુ કે 
કવિનિબદ્ધ રામાદિના ચિત્તમાં રત્યાદિ ભાવોની ઉદ્ભૃતિને પ્રશ્ન જ ઊઠતો નથી. પન્મુ મૂળ 
પાત્રોતું અસ્તિત્વ કયાં છે ? એમતું અતુકરગુ નટ શં રીતે કરશે ? નઃ તો ખરેખર કવિનતિબદ્ 
પાત્રેતું જ સાંસારિક ઝાન અને વ્યાકેતગત અનુભવને આધારે અનુકરણુ કરે છે. આને 
ઉત્તર એ છે કે વસ્તુલક્ષી દણ્િને કારણે લેલ્લટ મૂળ પાત્ર અને એવું ટવિનિબદ્ધ ર૫ એ બન્ને- 
માં અ'તર ન કરી શક્યા : મૂળ પાત્ર અતે કાવ્ય અથવા નાટકના પાત્રમાં કવિની ભાવતાના 
સ'સમ*ને કારણે નિશ્ચિત થોડુ ઘાગુ અ'તર તો પડી નય છે. આ રહસ્યની ન્નણુ એમને થઈ 
ન શકી. આતી એમના મનમાં શકા જન આવી કે રામાદિતિં અનુકરણુ કઈ રીતે શકય 
થાય? 


મૂળ રસનુ' અસ્તિત્ત “અનુકાય” માં છે એમ માતવાની પાછળ એ આશય છે કે 
મૂળ રસતે। આસ્વાદ તો એતિહાસિક રામ વગેરેએ જ કર્યા હતો અતે વ્યકિતને! અનુભવ 
હોવાતે કારણે તે પ્રત્યક્ષ લોકિક-એન્ડ્રિય માનસિક અતુશ્વ જ હતો. ગૌણુરસનુ' અસ્તિત્વ 
“અતુકર્તા' માં છે એમ માનવા પાછળ પણુ આશય એ છે કે અતુકર્તા પણુ રત્યાદિ સ્થાયી- 
ભાવના પરિપાકરૂપ રસને! અતુભવ કરે છે પણુ તે પાતાના રત્યાદિ ભાવના પરિષાકને 
સીધો અતુભવ નથી પણુ ખીન્નના અતુભવને। કલ્પનાત્મક સમાનાનુભવ છે. આશ્રી મૃળરસ 
(અતુકાયગત રસ)તી માન્યતા શેક બાજુથી વત'માત રસ વિષેની માન્યતાથી ભિન્ન છે અતે 
એ સીમા સુધી અશુદ્ધ છે તો ખીજ બાજુથી ગૌણુ (નટ-ગત) રસની ધારણા, અનેક 
પ્રાચીન આચાર્યોના ( જે નટમાં રસનું અસ્તિત્વ માનતા નથી) મતથી ભિન્ન હોવા 
છતાં આધુનિક સૌ'દય*“શાસ્ત્ર અનુસાર મોગ્ય છે. 

ભરતની જેમ લોલ્લટનો દૃછિકોણુ પણુ વસ્તુલક્ષી છે - તે પણુ સહદયની દણ્િએ 
રસતે આસ્વાદનમાનતાં આસ્વાદ્ય જ માને છે. સહદયના નાટ્યાસ્વાદ્તુ'નામ રસ નથી. રસનું” 
અસ્તિત્વ નાટકના મૂળ પાત્ર અતે નટમાં જ છે. એતો સહૃદય ભોગ કરે છે. ભરતની જેમ 
લોલ્લટ પણુ એમ જ માતે છે કે સ્થાયીભાવ જ વિભાવ, અનુભાવ વગેરેના સહયોગમાં 
રસમાં પરિણુત થઈ ન્નય છે : 


૧૫૬ ર્સ-સિદ્ધાંત 


₹ તતામાવોપમતા સાવ સ્થાયિતો સવા સ્સત્યસાવ્ુવસ્તિ, (મરત, 21૦ શ૦,૧૦૬૨) 
ર--લેત સ્થાથ્યેલધિમાવામુસવરિમિર્વચિતો સત; । (જોસ્ઝટ, રિંભ 3૦૩1૦,૫૧૦ ૪૪૨) 
ભાવોના વાસ્તવિક અથ* શા છે તે બાબતમાં બન્નેની | માત્યતાગે! 
લિ છે. લરતપ્રમાણે ભાવોતું--સ્થાયીભાવ, વિભાવ, અતુશાવ ત્થા 
સ'ચારીનુઃ અસ્તિત્વ પણુ વસ્તુગત છે. એ બધા લાવો મૂળ પાત્ર, 
નટ અથવા સામાજિક કોઈ પણુ વ્યક્તિનો પ્રેત્યદ્રા અનુભત્ર ન હોઈ સામાન્ય 
ભાવ એટલે કે ભાવસમ'ધી ( મતોવેનાતિક ) ધારણાએ-આધુનિક વિવચેનશાસ્ત્ર- 
ની પરિભાધામાં નિવેષયેદિતક ભાવ (1100[9૯50181 01010110105) જ છે. કૅવિ અને નટ 
પોતપોતાનાં સાધનોના માષ્યમથી-પ્રતિસા, લોકસાત, શિક્ષગુ, અભ્યાસ વગેરે દારા એક 
વિશેષ વ્યવસ્પા અનુસાર એમતે રજૂ કરી તાફ્યરસની સૃષ્ટિ સરજે છે. લોલ્લટને કદાચ આ 
સ્મિતિ સ્વીકાર્ય ત બવી - જેમ અતેક આધુતિક નિવેચકોને નિષેષ્યકિતક ભાવોનું' અસ્તિત્વ 
સ્વીકાય' નથી. આથી લેલ્કષટે પોતાની વિવેેબુદ્ધિશ્રો એનુ” સ્પષ્્રીકરણુ કરવાને પ્રયત્ન કયે 
છે અને સીધી વિચારપ્રક્રિયાનું અવલ । લડ સ્પ્રાયીભાવને! પ્રયલ સબધ મૂળ પાત્રની 
સાથે અતે પરોક્ષ સબધ અનુકર્તા નવી સાથે સ્થાપિત કરી દીધે। છે. તેએ કવિ તરક પણુ 
વધુ આપમળ જઈ શકત ; ભરતના મ્ર'થમાં એતે માટે પ્રમાણુ પણુ છે :ઝવે તત સાવ 
સાવવન્‌ ગાવ ઝસ્તતે 1 પરતુ એ બાજી કદ્દાચ તેમતુ' ધ્યાન નછોં ગયું હોય. આ પ્રમાણે રસતુ' 
અસ્તિત્વ નાટકના સ્થાને “અનુકાર્ય' અને “અવુકર્તા' વ્યકિતમાં માનવાતે કારણે- રસને 
અનુભૂતિરૂષ માનવાને કારણે-ભાવપ્રેધાન કલાત્મક સ્શ્રિતિને બદલે રસને મનોભાવરૂપ સાત- 
વાને કારણે - ભરતની સરખામણીમાં લેલથતુ' દદ્દિબિન્દુ તિશ્રિત વધુ આત્મગત અને 
ભાવકક્ષી છે પણુ સકૃદયતી દછ્ટિએ તો તે પયુ વસ્ગુશશ્ી છે કેમકે લોલ્લટ-કલ્પિત રસ 
સહુદરયને માટે તો આસ્વાદ જ છે. સકુડવતે। પોતાનો આસ્વાદ લેલ્શશતા મતે રસ નથી- 
રસનું પરિણામ છે. ભરત અતે લેલ્ગટતી રસકલ્પતાનો આ જ સક્મભેદ છે. 


વિવેચન-ઝુણ અતે દેપ્ 
લે લ્લશના મતમાં રહેલા દેપનુ' વિવેયત સ સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં વિસ્તારથી થયું છે, 
પણુ એના ગુણુ ભાગને ઉલ્લેખ કોઈપણુ પ્રાચીન આચાર્યોએ કર્યો નથી. 


ઝુણુ :- 

૧. લોલ્લટનો પ્રથમ ચુણુ તે એ છે કે ભરતતા સત્રતી વ્યાખ્યા કરવામાં તે 
સૌથી વધુ નજક છે. ર 

ર. રસતે અતુકાયગન માનવાની પાછળ આશય એ છે કે કાવ્ય અતે નાટકના 
સૌનો પ્રત્યક્ષ સંમંધ મૂળપાત્રના ભાવોની સાથે છે અતે મ્રળપાત્રતા ભાવો! અને એ 
દ્રારા પ્રેરિત કાર્યોથી જ નાથકતું વિષયવમ્તું “વે છે. તેધી એ સિ ચમ છે ટે કાવ્ય 
અશવા નાટકતું સૌ'દ1* એેતી મળવસ્તુમાં અ છે. આ દૃણ્િએ જેધએ તો લોદ્લટ પ્રટારાતર 
કલામાં વસ્તુનું મહત્ત્ત રજૂ કરે છે અતે એ સિદ્દાંત અન્ય મતો સાથે પણુ ઉપેક્ષા પાત્ર 


રસની નિષ્પતિ ૧૫છ 


નથી. વિશ્ચસાહિત્યના પ્રાચીન તથા નવીન અનેક આચાર્યોનો મત એની તરટેણુમાં જાય છે. 

૩. રસની વ્યક્તિલક્ષી વ્યાખ્યાતું મૂળ અહીં છે. ફલાત્મક સ્થ્રિતિથી આગળ 
વધી રસ મનઃસ્થિતિ સુધી પહોંચી જય છે. અલબત્ત આ મનઃસ્થિતિ સહદયની નથી 
તોપણુ વ્યકિતનું અસ્તિત્વ એમાં સવથા સ્પછૃ છે. 

૪. અભિનેતાદ્દારા રસાનભૂતિની ચર્ચા કરી લેલ્લટે નાટ્યકલાના વિકાસતે નવો 
વળાંક આપ્યો. અભિનયકલાના વિષયથાં “અતુસ'ધાનકેયા'તું સશોધન પોતાની રીતે 
એક મોટી સિદ્ધિછે એથી નાટ્યકલાના સઇમ અધ્યયનતે માટે ઉપથોગાં ચુત્ર પ્રાપ્ત થાય છે. 
દાપ 

સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં લોલ્લટના “ ઉત્પત્તિવાદ 'તી મર્યાદા સવ'વિદિત છે. 
“અભિનવભારતી' અનુસાર શકુકે એતી વિરુદ્ધમાં આદ આક્ષૅષે! કર્યા છે.' 

(૬) ઉિમાવાસયોને સ્થાવિતો તિસૂતમાવેતાદવતવતુવવસે,, (૨) તાવાનાં પૂર્વમત્તિ- 
ઘેઘતાધતસૂઇત, (૨ ) દ્થિતિરનાવાં તક્ળાન્તરવયરચ્ાત, (૪) તન્લતરતસમાઘધ્ધર્રસાનન્તા- 
વત્ત:, (1) ટાલ્વરસ વૉહાત્યામાવવ્રાવ:, (૬) જામાવસથાયુ કસ્ટસંદ્લરલમાવાવિપ્રઇસૂાત, 
ક્ઞોજસ્થ દરજ તોતત્યં જાત્‌ તગુમાન્સવરશન, (૬) જોઘોસ્તાઇરીનાં સલલસચદલેવારિવર્યથે 
દૂાતજકતમિતિ વિષર્યતસ્ત ટ્રયતાનત્યાસ્ત 15 ( દિશ્હી ટપિનવમાસની, ૧ભ્ટ ધ્યા, ૧૦ ૪૪૪) 

૧. વિભાવાદિના ત્રોગ વિના ( અથવા અભાવમાં) સ્થાયીભાવની સાથે અતૃમાપક 
હેતુ ન હોવાતે કારણે ( સ્થાયીભાવની ) પ્રતીતિ થઈ શકતી તથી. ( આથી સ્થાયાભાવને 
રસન કહી શકાય. અતે શખ્દ દારા સ્થાયીભાવતી ષરે[હ્ષ પ્રતીતિ માની લઇશ તે 
વિભાવાદિને। ગ્રષોગ થયે1 જ ગણાય. ) ૨. પહેલાં ભાવોને (શબ્દ દારા ) અલિધેય માનવા 
પડશે. ( તે પરાક્ષાત્મક તાત આસ્વાદરપ અથવ! સાક્ષાતકારાત્મક ન હવાને કારળે તેતે રસ 
ન કહા શકાય.) ૩. (વિભાવાદિતા પ્રમોગ પહેલાં પશુ રસતુ? બસ્તિન્વ માનવાથી- 
“છિત્ાવારુસવમિચાસ્તિંયોનાદ્રલનિત્તસિ' #ત્યાદિ વ્યાખ્યા જે રસની ઉત્પત્તિની 
પ્રક્રિયા બતાવે છે તે (અન્ય લદ્દાણાતી થબવકશ્યકતા રહેતી નથી, ૪%. 
(ને રતિ વગેરે સ્થાયી ભાવોને જ રસ માતવમાં આવે તો રત્યાદિતી માત્રામાં 
“એોજાવત્તાપણુઈ અથવા તારતમ્યની શકયતા હોવાથી રસમાં પણ ) એ છું મન્દ, વધારે 
મન્દ, સાધારણુભ'દ-આમ અન'ત ભેદ થવા માંડશે. (પર'તુ રસતું એક રપ હોવાને કારણે એમાં 
આવું માત્રાતું તારતમ્ય માનવામાં આવતું નથી. વળી રથાથાંભાવને જ રસ માનવાથી 
તો રસની સમાન સ્થાયીભાવને પણ તારતમ્યતા અથવા માત્રાભેદ રહિત માનવો પડશે, 
એ પદ્્થિતિમાં) પ. થાસ્યરસમાં (સ્થાયીભાવતી માત્રાના તારતમ્યતાથી જે છ ભેદ ટરવામાં 
શ્રાવ્યા છે તે ) ૪ ભેટોતો અભાવ પ્રાપ્ત થવા માંડશે. (અને તે સ્થાયીભાવમાં તારતમ્યથી 
રસને! ભેદ માનીએ તે ૬. કામની દસ અવસ્થાઓમાં અસ“ખ્ય રસ, લાવ આદિ માતવા 
પડશે. (જે યોગ્ય નથી. આથી સ્થાયી ભાવને રચ માતવે। યોગ્ય નથી-અતે આમે ય સ્થાયી- 
ભાવના ઉપચય અથવા ઉપગિત સ્થાયીભાવનેરસ કલ્રો છે, પર'છુ શક વગેરેસ્થાયીભાવે।માં) 
છ. શે।ક શરઆતમા તીત્ર હોય છે-ધીરેધીરે મ થતો નય છે (આથી એનો €પચય શકય 
ન હોવાને કારણે કરૃણ રસની ઉત્પત્તિ નહીં થઈ શકે, આ પ્રમાણે) ૮. ક્રેધ, ઉત્સાહ, રતિ 
(આદિ અન્ય સ્થાયીભાવોમાં) અમ, સ્થય”, અતે સેવા (આદિ પરિષોધક સામશ્રી)ના 
અભાવમાં હાસ જેવામાં આવે છે આથી (ઉપચયના સ્થાતે એમાં અપશ્રય ૨૫) વિપય્ષય 
મળે છે (તેથી ઉપચિત સ્ત્રાયીભાવ રસ બતે છે તેમ કહેવું ષોગ્ય નથી. ) 


૧૫૮ રસ-સિદ્ધાંત 


આ દલીલોમાંથી પ્રથમ ૭ સ્થાયીભાવ અને ર્સની એડતા-સ્થાયી જ રસ છે 
-સ્યાય્યેવસ્તઃ -તો નિષેધ કરે છે, અને ખાળની બે સ્થાયીભાવની ઉપચિત્તિ 
-સ્થાયીભાવ ઉપચિત થઈને રસ બની જાય છે. “સ્થાયમેજ ઝવચિસોસ્સ:' તો નિષેધ 
કરે છે. પહેલી છ દલીલનેો સારાંશ એ છે કે સ્થાયીભાવનેો પ્રભાત્ર વિભાવાદિત। 
સ'યોગ પહેલાં કેવળ વિચારગત જ હોય છે. એતું સાન માત્ર થઈ શકે છે-સાક્ષાત્કારાત્મક 
અથવા રસનાત્મક પ્રતીતિ થઈ શકતી નથી. આથી વિભાવાદિના સ'યોગથી તો ખરેખર 
સ્થાયાભાવ પોતાનું સ્વરૂપ પ્રાપ્ત કરે છે-રસર્પને નહીં. સાથોસાથ સ્થાયીભાવમાં તો 
તાર્તમ્ય રહે છે- એની અનુભૂતિમાં માત્રાભેદથી અ'તર પડતું રહે છે, જ્યારે રસમાં તે! 
તાર્તમ્યતી ફશ્પના જ અસ'ગત છે. આથી બન્નેની એકાત્મકતા સિદ્ધ થઈ શકે તેમ નથી. 
પાછળની ખે દલીલોનો સાર એ છે ફે સ્થાયીભાવનો ઉપચય સવષ્ર થતો નધી. શેકનો તો 
સ્વાભાવિક ઉપચય નહીં-અપચય થાય છે અને ક્રેધ, ઉત્સાઠ તથા રતિ વગેરે ભાવોને 
પરિપોધક સામગ્રીના અભાવમાં નિશ્ચિતપણે અપથય થાય છે. આથી સ્થાયીભાવ ઉપચિત 
થઈ ર્સ બતી જય છે. એ સિડ્દાંત ઉપચિતિની સ'દિગ્ધતાને કારણે સિદ્ધ થઈ શકતો નથી. 


શ'મુક્તો આ આક્ષેપ સર્વથા માન્ય થઈ શકે તેમ નથી. સ્થાયીભાવ જ રસમાં 
પરિણુમે એ સિદ્ધાંત આર'ભથી અ'ત સુધી સ્વીકારાયે! છે.” ભરતતો મત તો આજ હતો 
-પાછળના રસત્રાદીઓએ* પણુ એતે। સ્વીકાર યથાવત્‌ કર્યો છે. અ'તર માત્ર સ્થાયીભાવના 
અશ્રષ્તી બાબતમાં હતું : ભરતને અત્યક્તિય1 સ્થાયોભાવ અભિપ્રેત હતો તો અભિનવ 
વગેરેનો મત સણદ્યભાવકના સ્થાયીભાવ વિષે હતો. લેલ્સટે આ ખન્નેથી અક્ગ ત્રીશ્ને 
અચ* કાહયો-અતુકાર્યનો સ્થાયીભાવ-ખને અવુકાયતી વાતમાં તેઓ મૂળા પાત્ર અને 
કવિનિખદ્ધ પાત્રને ભેદ સ્પછુ ન કરી શકયા. એમના વિવેચનતુ' નબળામાં તબળુ' અગ આ 
છે, જેનાથી એમના સિદ્ધાંતનું ખ ડન શરૂ થયું- ી 

આ રોષગમાંથી એક ખીજે રોપ પણુ જન્મ લે છે, અતે તે એ કેરસતુ' અસ્તિત્વ ગ્રત્યહ્ 
એન્દ્રિય-માનસિક ભાવથી અભિન્ન અતે તદનુસાર સુખદુઃખાત્મક ચઈ ન્નય છે, જે 
સ્વીકાર્ય થઈ શકે તેમ નથી. 


લોલ્લટના સિહ્દાંતના આ જ બે મુખ્ય રોષ છે. 
ઉપયુકત ચર્ચાનો આપણે નીચે પ્રચાણે સાર તારવી શકીએ. 


૧- લોલ્લટના મત ગ્રેમાણે-નિષ્પત્તિતા સીધો અધ" છે ઉપચિત્તિ કાર્‌ કે 
સ્થાયીભાવની ઉપચિત અવસ્થાતુ' નાચ જ રસ છે. આ ઉપથિતિ એક મિશ્ર મક્યા છે 


જેમાં વિભાવ, અવુભાવ અને વ્યભિચારી ભાવ મદદ ઠરે છે. 


ડૂ 





૬. સતનાનાયોવમતા સવિ સ્યાયિતો માવા સ્સત્લયાજુવસ્તિ 1 (મનસ, 7૦ યી ૧૦ દરૂ) 
ર્‌. રતતામેલિ સ: સ્વાપિમાંથ: સસેતતાવ્‌ 1 ₹1૦ ૨૦ ર્‌। 


રસની નિષ્પતિ ૧૫૯ 


(ક) વિભાવે। દ્રારા સ્થાયીભાવની ઉદ્ધુદ્ધિ થાય છે. આ ઉદ્છુદ્ધિને ઉત્પત્તિ પણુ 
કહી શકાય. પણુ અહીં ઉત્પત્તિના અથ* થશે અરપને રપ આપવું-અભાવમાં ભાવની 
કલ્પના નહોં : સ્થાયીભાવ વાસના રૂપે સ્થિત થયે! હોવાને લીધે કેવળ શખ્દ દ્રારા 
અભિધેય હતો એની સાક્ષાત્કારાત્મક પ્રતીતિ ન ઠતી-વિભાવેને કારણે એણે પોતાતું 
રસાનાત્મક રૂપ પ્રાપ્ત કયુ”. 

(ખ) અતુભાવોથી એતી (સ્થાયીભાવની ) પ્રતીતિ થાય છે. મમ્મટે એ વાત 
ચોઈસ કરી દીધી છે-પણુ અભિનવના અવતરણુમાં પણુ એના સ'કેતો છે 

(૫) વ્યભિચારી ભાવેથી એની પુણિ થાય છે. આ પ્રમાણે ઉપચિતિની પ્રક્રિયામાં 
ઉ્દ્છુઢિ અથવા ઉત્પત્તિ, પ્રતીતિ અને પુણ્ટિ-આ ત્રણ કિયાશનો આર'ભમાં મોટે ભાગે 
ક્રમિક યોગ છે. અને અ'તે એ ત્રણેય મળીને જ ઉપશ્વિતિની પ્રક્રિયાને પૃણુ" કરે છે. 
ખરેખર ભરતતી દૃણિમાં અતે એતી ખૂબ નજીક હોવાતે લીધે લેલ્લટની દણિમાં પૃણુ 
“ાડવાદિરસ' બતાવવાની પ્રક્રિયા છે; જે રીતે નિમિત્ત કારણથી નિસ્યૂત પદાથ'-વિશેષને। પ્રવાહી 
રસ અન્ય દ્રવ્યો તથા ઔષધિઓનાં મિશ્રણથી “વાડવાદિ રસ' બતી નય છે તે રીતે 
વિભાવેોથી ઉદ્દ્ૂત સ્થાયીભાવ, અનુભાવ અને વ્યભિચારી ભાવો સાથે મળી, તેમનાથી 
(પોધાઈને) નાટયરસ બની નય છે. આથી નિષ્પત્તિતા અથ* થાય છે -અનવું-નિમિ પતિ. 
(અ'ગ્રેજમાં જેતે માટે “2.૦[2૧£201 શબ્દતો ગ્રયોગ કરીએ છીએ. આતે માટે 
ઉત્પત્તિ શન્હને। પ્રપ્રોમ ફ્કત એ અશ્ર*માં જ કરી શકાય કેરલઠ્દારા સ્થાયીશાવ વિભાવાદ્િથિી 
ઉપથિત થઇ એક નવીન રપ ગ્રહણુ કરે છેઃ રસના રપમાં કોઈ અભૂતપૂવ' પદાથ'તો 
ઉદ્ભવ થતો નથી. 

“નિખ્પત્તિ'તા અથ* સપણ થઈ ગયા પછી “સ'મોગ'તો અથ" સહેલાઇથી થઈ શકે 
છે. “સ'શોમ'તો સીધો અથ* તો છે વિભાવાદિતી સાથે સ્થાયાભાવતે! સ યોગ : ધિસ્તાવા- 
છિસિ: લંયોમોર્ત્યાતિ ત્થાવિનત્તતો રતસવિઘ્વત્તિ: । વ 

આ વિભાવાદિ સ્થાયીભાવને ઉપચિત કરી રસ રૂપમાં પરિણત કરી દે છે. આથી 
વિભાવાદિ ઉપચાયક છે અને સ્થાયીભાવ ઉપચેય છે એટલે કે સ્થાયીભાવ તથા વિભાવ 
વગેરેમાં ઉપચેય-ઉપચાયક સ'ખ'ધ છે. આ પ્રમાણે સ'ચોગનો અથ" : ઉપચેય-ઉપચાયક 
સ'બ'ધ થાય છે. આગળના ગ્રકરણુમાં સપણ કયુ” છે તેમ, ઉપચેય અથવા ઉપઞિતિ 
ગક સયુક્ત પ્રક્રિયા છે જે ઉત્પત્તિ, મતીતિ અને પુદ્ટિ-આ ત્રણુ અંગભૂત ક્રિયાઓમાં 
મળી સિદ્ધ થઈન્નય છે. વિભાવે। દારા સ્થાયીભાવની ઉત્પત્તિ થાય છે. આથી વિભાવેોની સાથે 
એને ઉત્પાધ-ઉત્પાદક સ'બ'ધ છે; અતુભાવે। દ્દારા એની પ્રતીતિ થાય છે, આથી અતુભાવ 
સાથે એતે! ગમ્ય-ગમક સબધ છે અને વ્યભિચારી ભાવે! દ્રારા એની પુણિ થાય છે, આથી 
વ્યભિચારી ભાવે! સાથે એને. પોષ્ય-પોષક સ'બધ છે. એટલે કે ઉપચેય-ઉપચાયક 
સ''ધ-ઉત્પાઘ-ઉત્પાદક સબધ, ગમ્ય-ગમક સબધ અને પોખ્ય-પોધક સ'બ'ધોને 
સમવાય છે. પરિણામે સત્ર બન્યું. સ'ષ્રેગ--ઉપચ્રેય ઉપચાયક સબધત-ઉત્્પાઘ 
-ઉત્પાદકનગમ્ય --ગમકનપોપ્ય--પોષક સખ'ધ્‌. 


૧૬૦ રસ-સિદ્ધાન્ત 
દાર્શનિક પૃષ્ડભૂસિ 


લોલ્લટ માટે એવી વાત પ્રચલિત હતી કે તે મીમાંસક હતા. આજ સુધી આ 
વાતનુ' વિશ્વસ્ત પ્રશાણુ મળ્યું નથી અતે એ વાત પણુઆધુનિક યુગની છે ફેમકેઅભિતવગુપ્ત 
મમ્મટ અને જગન્નાથ વગેરેએ આ તથ્પનો ઉલ્લેખ નથી કર્મો. સોથી પહેલ્ઞાં કદાચ કાવ્ય" 
પ્રકાશના ભાષ્યકાર વામત ઝળજીકરે ઈ. સ. ૧૭૪૯માં પોતાની “બાલખોધિની' ટીકામાં- 
એ વાતનો ૪શારે। કર્યા છે કે લોલ્લટ ભટ્ટ-મતોપજીવી મીમાંસક* હતા. અને સ'ભવતઃ 
આમાંથી જ પ્રેરણા લઈને ડો. પી. વી. કાણેએ* અભિનવ ભારતીના એક અવતરણુને 
આધારે લોલ્લટ પૂવ'મીમાંસક હતા એવું અનુમાન ખાપ્યું છે. આ બે અવતરણોને આધારે 
સ્કૃત-હિન્દી વગેરેના આધુનિક વિદ્દાનો ગતાનુગતિકતાવશ, લેલ્શટતી રસવિવેચનાને 
મીમાંસાના આધાર ૫૨ રચાયેલી માનતા આવ્યા છે. ગેટ કનૈયાલાલ પોદદાર, ડો. શ્યામ- 
સુંદરદાસ, ડે!. ઝુલાબરાય, પ. રામદહિત મિશ્ર વગેરેએ આ વાત સ્પણપણે «નહેર ડરી છે. 
આચાય*વિશ્વેશ્વરે પણુ આ જ પર'પરાતું સમથર્ન કરતાં લખ્યુંછેઃ “આવ્યાખ્યાને ટીકાકારો 
મીમાંસ!સિદ્ધાન્ત અનુસાર કર્વાગાં આવેલી વ્યાખ્યા બતાવે છે. મીમાંસાને અહી' ઉત્તર- 
મીમાંસા (એગલે વેદાન્ત) માનવી જેઈ એ. વેદાત્તમાં જગતની આપ્યાત્મિક પ્રતીતિ 
માનવામાં આવી છે. જેમ રજ્ઝુમાં સપષતી આ્યાત્મિક અથવા આરોપિત પ્રેતીતિતે સમમે 
સપ વિદ્યમાન નહી' હોવા ૭તાં પણુ સપ*ની પ્રતીતિ અને એથી ભય આદિની ઉત્પત્તિ 
થાય છે, તે જ પ્રમાણે અભિનયાદે વખતે રાસાદિત્રત સીતા-વિષથિતી અવુરાગાદિરેપ રતિ 
વિદ્યમાન ન હોવાં છતાં તટમાં વિદ્યમાન રપે એતી પ્રતીતિ અને એ દ્દારા સટદગે માં 
ચમત્કારની અતુભૂતિ આદિ કાય*ની ઉત્પત્તિ થાય છે. આ સાદક્યતે કારણે આ સિદ્ધાન્તને 
મામાંસા એટલે કે ઉત્તર્મીમાંસા અર્થાત્‌ વેદાન્તતે! અનુગામી સિટ્દાન્ત કડી શકાય. આ 
વ્યાખ્યા કરવાવાળા ભટટ લોલ્લટ મીચાંસકપડિત કતા,” (કાલ્પપ્રકાશ-રીકા. પ. ૧૦૧-૧૦૨) 
વત*માન? સ'શોધકેશ જ્યારે આના મૂળની શોધ કરી ત્યારે કોઈ વિશ્વસતીય મમાણુ 
ગળ્યું તડી' અને પ્રમાણુ વિતા કોઈ પ્રાચીતવાદતી આશૃત્તિ કરવી તે સ'ગોધનના નિયમની 
વિરુદ્ધ છે. આથી એમ માનવાનું આજે કોઈ કારણુ નથી કે લોલ્શટ પૃવ" મીમાંસફ, ઉત્તર 
મીમાંસક અથવા ભટ્ટ મતોપજીવી મીમાંસક હતા, ડો. કાન્તિચન્દ્ર પાંડેયે વળી એમ સિદ્ધ 
કરવા પ્રયાસ ક્ષ છે કે લોલ્લટ શૈવ હતા. એમના આ પ'તવ્યતા ખે આધાર છે 
૧, વસુગુપ્તની સ્પન્દકારિકા ૫ર, જોઈ લેોલ્લટની એક વૃત્તિ મળે છે અતે ૨. 
“અતુસન્ધાન' શખ્દતો “યોજન' અથ*માં પ્રયોગ લોલ્લટે કર્મો છે જે શૈવ દશ'વાતુસાર છે. 
*ઝલબત્તઆ કલ્પના ઉપયુકત ડલ્પનાએ ફરતાં વધુ આધારવાળી છે પણુ આને પણ્‌ સવ'ચા 
સહેલાઈથી પ્રામાણિક માની શકાય એમ નથી કારણું કે એમ નિશ્ચય કરવાનો કોઈ આધારનથી 
_ ૧. કાવ્યમકાશ £ વામન : ઝળદીકર, પૂ. રરપ 
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૩. હે, પેમસ્વ3પ ગપ્ત (રસગ'ગાપર, રા. અ., પ. ૨૨૬) 
૪. £ડદ૦75$' ૪ વંત ૮5/2/10૮5, 7*. રેર્હ 


રસતી નિષ્પત્તિ ઝે ૧૬૧ 


કે “અતુસન્ધાન શખ્ટને। મષોગ “યોજન'તા અથમાં લોક્લટે કર્યો છે અતે ખીજી' લોલ્લટની 
વિવેચતાની ક્ૈવાદદૈતની સાથે કોઈ સ'ગતિ બેસતી નથી. આથી અ! વિકલ્પ પણુ સ'દિગ્ધ 
જ છે. અન્તે ડો. તાર્કનાથ ખાલીએ પોતાના સ'શેોધન-પ્રબ'ધસાં સ્થાયીભાવની ઉત્પત્તિતે 
આધારે અસત્‌ટાયવાદની સાથે લોલ્લટની રસવિવેચનાને સમ્બન્ધ સ્થાપિત ક્ષ છે.” પણુ 
ઉપયુ*ડત ચર્ચામાં હમણા સ્પછ કયુ” તેમ ઉત્પત્તિ શબ્દનો પયોગ અહીં અભાવમાં 
ભાવની કલ્પના માટે નથી કર્યો. લોલ્લટ ભાવોતુ' વાસતા રૂપે અસ્તિત્વ હોય છે તે ન્નણુતા 
હતા. સ્થામી અતે વ્યભિચારી અન્નતેતી ચર્ચામાં એમણે “વાસના'ને। પ્રયોગ કર્ય છે-- 
(૨) જસ્વત્તિટ્ાતતતાલ્મજત સ્થરતવવત 1 (૨) રઘાસિસારિનક્સ્સ " ઘાવ ત તહમાવિત: 
સ્થાયિતા લવાવિ વાત્તનાત્તનેઇ તત્ત વિવક્ષિતા: 1 

આ ચર્ચામાં માતી લધ કે વાસતા-વિષયક ટિષ્યણી અભિતવે લગાવી 
દીધી હોય તો પણુ એમ માનવું યોગ્ય નહિ થાય કે ભારતીય દશષનતી આ અત્યન્ત 
પ્રચલિત ધારણાથી લોલ્લશ અનલિજ્ત હતા-અથવા એતો સ્વીકાર કરતા ન હતા. 
આથી અસતકાય'વાદને આધારે પણુ આ સન્તવ્ય ડીક બ'ધબેસડું નથી. આથી સાર એ 
જ તીકળે છે કે ઉપલબ્ધ સામત્રીતે આધારે લોલ્લઃતા રસવિવેચનની દાશ નિક ભૃમિકાનો 
નિણુ'ય શકય નથી. ડેવળ એમ જ કહી શકાય કે ભરતની જેમ એસની દૃણિ પણુ 
વ્યાવહારિક હતી. ી 

ભટ્ટ રાકુક 1 

ભરતના સત્રના ખીજ સુપ્રસિદ્ધ વ્યાખ્યાકાર શકક છે. તેએ પણુ ભટ્ટ લોલ્લટની 
જેસ કેવળ નામ-શેષ છે. એમનો મત “અભિનવભારતી' તથા “ષ્વન્યાલોકલેોચન'માં 
આવતાં અવતરણો દ્રારા મળે છે. એક અવતરણુ “કાવ્યપ્રકાશ'માં પણુ છે. હૈમચન્દ્ર તથા 
ગ્રદીપકારની રસતી ચર્ચામાં આવતાં શકક સ'બ'ધી ઉલ્લેખો લગભગ આ મતો પર આધા- 
રિત છે. 


અભિનવભારતી સાંતો શ'કુક્તા સત-- 


તસ્માત છેતામાવિમાવાલમે:, જાર્યસ્તમાવાત્તમ:, લઇુઝારસ્સ્નિરત વ્તમિસારિસિઃ 
પ્રયત્તાસતતવા જકનવ તથાતમિનત્વમાનેઃ, સતુજ્ત સ્વસ્વેત સિવસ: પ્રતીવતાત: 1 
સ્વાયિનાવો યુહ્યતમાવિમતસ્યાટ્યનુજ્સ્બસ્વ: | સનુજરળત્યારેવ ત તાતાત્સસ્ન વ્યયરિલ્સો 
સ્સઃ1 

વિસાવા દિ જાવ્તરયસાનુલન્વેયાઃ 1 લસુમાવાઃ શિક્ષાતઃ | વ્વતિતસારિણ: તિસસુઝનૂ- 
સાયાર્ઝનવતાત 1 સ્થાયી જુ વાવ્યવત્તારવ સાતુલન્ઘેવઃ 1 “સતિ: શોર: દ્સ્યાર્મો હિ શટ 
રલ્થારિજ્લમિલેવીજીથન્ટસમિયાનલ્વેન ત તુ વાસિજાસિતયસ્વતવાડ્વમતયસ્તિ 1 2૮ ગદ 


રૃ. રસસિદ્ધાંત કા દાશ'નિક તથા તૈતિક વિવેચન, પૃ. ૩૭ 


૧ર રસ-સિહ્ાંત 


૮ 4 2% સશસત્ણ્ત સ્થાયિપરં શત્રે સિસ્ત વિત્રતકસવિ સોયતમ્‌ । 
તેત 'રતિસુજિવમાના 'જુંપાર: રતિ તલાતમજસયં લત્ત્રમવલ્યં સાળુવતમ । બર્થસિયાવિ 
મિથ્યાજ્ઞાનહૃવ્ય-- 


તળિધરવીય॥મયોર્તનિયુઝયામિઘાવતો: । 
સિય્યાજ્તાજવિન્ઞેવોડવિ વિજ્ઞેવોડ્યોજિપાં પ્રસિ, દત્ત ॥। 


ત સત્ર સર્તજ છ્વ લુલીસિ પ્રત્તિવસ્િ: । સાવ્વવસેવ સય દૂતિ । ત સાવ્યવ ત સુલોતિ 1 
તાવિ સતત: સ્થાદા ત વાવમિત્તિ 1 તાવિ તત્તટ્શ છત 1 જિત્તુ સસ્યર પિચ્વાતંશયસારૃફપ- 
પ્રતીતિસ્થો વિતક્ષના ચિત્રતુરમાદિન્યાયેવ, વ: સુલી ₹ત: બતાવવમિતિ વ્રતીતિસ્સ્તીસિ । 
તહૂ-- 

પ્રતિમદલિ ત સત્ેટો, ત તત્વ, ત વિષર્યથ: । 
ઘોરતાવર્યાતત્વસ્તિ તાતાવેવાર્યાનિસ્ાવ 1 
વિરજ્તુસિરન્મેવાર્‌ સવિયેસિતતય્વ્સવ: 1 
યુયત્વા પર્ષમુયુગ્યેત રજુરસ્તગુમવ: પથા 11 


--આથી (રસતા) કારણુ રૂ૫-વિભાવો, (એતા) ડાય'રૂપ અતુભાવો (કટાક્ષાદિ 
શારીરિક વ્યાપાર) તથા ચહચારીરૂપ (તિવે*દ્દાદિ) વ્યભિચારી ભાવો (માનસ-વ્યાપાર 
અથવા ચિત્તરૃત્તિ) થી (નટે લીધેલી ફેળવશ્‌ી, અભ્યાસ વગેરે રૂ૫) પ્રયાસજન્ય હોવાને 
કારણે કૃત્રિમ હોવાછતાં એ પ્રેકારે (કૃત્રિમ) ન પ્રતીત થવાવાળા (કાર્ણુ કાર્ય સહકારીરૃપ 
પૂર્વોક્ત વિભાવાદિથી) શિંગતા સામથપ*થી અનુકર્તા (નટ)માં સ્થિતરૂપથી (અતુગાન ૬1૨1) 
પ્રતીત થવાવાળા મુખ્ય (અતુકાય) રામ આદિમાં રહેવાવાળા (રત્યાદિ)-સ્થાયીભાવના 
અનુકરણૂરૂપ (ત#ગત સ્થાયીલાવ જ રસ્‌) બતે છે-અને અતુકરણુ3ૂપ હોવાને ફારણું જ 
(સ્થાયીનામથી ન ઓળખાતા), એનાથી ભિન્ન (રસ એ) તામથી ઓળખાય છે. 


(આ રીતે રસતી અતુભૂતિમાં કારણુભૂત) [વિભાવ કાવ્ય કારા ઉપસ્થિત થાય છે. 
(કટાક્ષ, ભુન્નક્ષેપ વગેરે) અનુભાવ, (નતટતી) કેળવણી (રિયાઝ વગેરેથી) અને વ્યશિચારી 
ભાન પોતાના કૃત્રિમ અતુભાવાનાં સંર્જત દ્દારા (ઉપસ્થિત થાય છે). સ્થાથી ભાવ 
(આમાંથી કેઈપિણુ સાધનથી ઉત્પન્ત ચતા નથી). કાવ્યખળથી પણુ પ્રતીત થતા નથી. 
(પહેલાની જેમ જ સ્થિત રહે છે-કેવળ વિભાવ, અતુભાવ, વ્યભિયારી ભાવ રષ લિંગો 
ટ્વારા નટગત રૂપમાં અતુમિત થાય છે, આથી અતુકરણાત્મક હોવાને કારણે સ્થાયીભાવ 
ને બદલે રસતામે એળ'ખાય છે) રતિ. શોક વગેરે શબ્દ અભિધાશકિત દ્રારા (શખ્દ 
ગ્રક્રિયા અતુસાર પરોક્ષ ર્પમાં) રતયાદિતાો ખોધ કરે છે. વાચિક અઆભિતયના રપમાં બોધ 
ઝરતા તથી. 4-ન- ન ન: આથી (સ્થાયીભાવની મ્રતીતિટાવ્યનાં બળને કારણે ન ચતાં 
કેવળ આંભેનય દાર થવાતે કારણે સૂગ્રકારે વ્યાખ્યામાં વિભાવ, અતુભાવ આદિને! 
જયાં ઉલ્લેખ કર્યો તથી ત્ય) સ્થાયીપદતો ભિન્ન વિભક્તિમાં પણુ મગોગ ટયો નથી. 


રસની નિષ્પત્તિ ૧૬૩ 


આથી અનૃક્રિયમાણુ (જેતું અભિનય દારા અનકરગું કરાઈ રથ છે તે પ્રકારની 
નટગત) રતિ (ક્થાથીભાવ) શ'ગારરસ બતે છે. આથી (રસને ભટ્ટ લોલ્લટે તદાત્મક 


એટલે) સ્થાયીભાવરપ અથવા (ડત્પત્તિવ્રાદી દારા) સ્થાયીભાવ જન્ય (તત્છભાવ) 
માન્યો છે તે (ખરેખર) સયુકિતિક નથી. 


મિશ્યાનઞાનથી પણુ (રસાસ્વાદાદિરિપ) અથકિયા ઉલપ્રામિ) જેવામાં આવે છે. 
મણિતું તેજ તથા દીવાતું તેજ જઈને અને (એને) મણિ સમજને ભાગવાવાળી ખે વ્યક્તિએ! માં 
મિધ્યાનાનસમાન હોવા ૪તાં અથ'ક્િયા (એટલે કે ક્લપ્રાપ્િ)માં અતર છે-અતે અજી 
(૧) નટ જ સુખી (દ ગાસ્ટસયુકત રામ) છે એવી પ્રતીતિ થતી તથી, (૨) આજ રામ છે 
એવા પ્રકારતી પ્રતીતિ ષણુ થતી નથી, (૩) એ ઝુખી (રામ) નથી એવી પ્રતીતિ પણ થતી 
નથી અને (૪) આ રામ છે કે નહીં એવી (સ રયાત્મક) પ્રતીતિ પણુ થતી નધી-પણ ચિત્ર- 
તુરગાદિ ન્યાય પ્રમાણે (એટલે કે ઘોડાના ચિત્રને જેઇને જે પ્રદરની પ્રવીતિ થાય છે તેવી) 
સમ્યક મિથ્યા, સ'શાય, સાદરય-એ બધા પકારની પ્રતીતિઓ ી ભિત્ન પ્રકારની પ્રતીતિ થાય 
છે. (આથી એને નિશ્રિતપગ્રે બ્રાન્તિ ત કડી શકાય.) આથી (નીચેની કારિકાગોમાં) 


કર 
કયું છે : -- 


(નાટકમાં નટને રામાદિતે રપે જેતી વખતે ) સન્દેટની, યથાથ'તાની 
અથવા બ્રાન્તિતી પ્રતીતિ થતી તથી. આ (નટ) તે (રામરપ) છે શતું પણુ લાગે 
છે અતે આ (તટ ખરેખર) તે (રામાદિર્પ) નથી એવું પણુ લાગે છે. આથી વિરુદ્ધ પ્રકારની 
પ્રતીતિભ્રાના સ'મિશ્રણુને કારણે-પૃથ# રપતે કારણૅ ભ્રમ આદિનો નિશ્રય ન થઈ શકતાને 
લીધે અને પ્રત્યક્ષાત્મક અનુભવને કઈ રીતે (ભ્રમ આદિફ્ષિમાં) એળખવે। (એ જ નિશ્ય 
કરી શકાતે! નથી). 

(હિન્દી અભિનવભારતી પૃ. ૪૪૬- ૫૦) 


પ્વન્યલોકલેઃથનના ખીન્ન ઉદ્યોતમાં શકુકતું નામ દીધા વિનતા જ અભિનવગુમ 
એમની રત્વિષયક માન્યતાનું અવતરણુ લે છેઃ 


મત્વે છુ --અનુજ્તર તઃ સ્ઘાવ્વવત્તાસોડમતવાવિતાનપ્યાવિકતો ત્તિત્તારિન છારિતાસા- 
જિતા સફવાતતાલ:, ત છવ તોસતીતતવાસ્ારવરંતસવા ₹તીલવા ર્સ્યનાતો સ્ત દિ તાટ્વાર- 
રસા વાટ્યસ્લા: 1 


--ખીન્ન આયચાર્યેું કહેનું છે : જે રીતે ભીત પર હરિતાલ ઇત્યાદિ દારા ધોડાતું ચિત્ર 
ખતાવાય છે અને એ ચિત્રમાં અલને અવભાસ થવા માંડેછે તેમ અભિનય ઇત્યાદિસામત્રી- 
ના સયકારથી અતુકરણુકસ્વાવાળા નરમાં સ્થાયીભાવને અવભાસ થવા માંડે છે. આ એક 
એવી ગ્રતીતિ હોય છે કે જેતી તુલના સામાન્ય વ્યવહારમાં થતી કોઈપણ પ્રતીતિ સાથે થઈ 
શકતી નથી. આથી આ પ્રતીતિમાં એક પકારની આસ્વાદ પ્રકટ ટરવાની શક્તિ ઉત્પન્ન થઈ 


૧૬૪ રસ-સિદ્ધાંત 


જાય છે, આ પ્રતીતિને આ્વાદ પણુ ફહી શકાય. આ રસન અથવા આસ્વાદ્યને રસ કહે 
છે. આ રસન અથવા આસ્વાદન નાટ્ય દારા થાય છે તેથી એને તાટ્યરસ કહે છે. 


મમ્મટ્તા કાવ્યપ્રકાશમાં ઉદ્ઠત શકુકતે। સત 


જારાનુતસસ્યાતવલાર્સકામ્યાસનિર્યતિતસ્યજાર્યવ્રજ્ટ્સેત સ તટ્સવ વ્રજાશિતે: જારળ- 
જાયસટ્જારિમિ: જૃત્રિસેરવ તથાડ્વગિયસ્યમાતોલાતારિશલપરેરે: 'સંથોશાત' મન્યમનન- 
સાલસ્વાત્‌, ઘગુમીથમાતોડપિ વસ્તુસૌન્ટયતતાત્સીપત્તેવાસ્યાગુપીયમાનધિતલ્ળ: સ્થાધિત્વેત 
સંમારવનાનો ર્સ્યારાવસ્તત્રાલસ્સવિ તાલાસિયનાં વાતતથા ચર્લ્યનાળો સ્ત દૂત શ્રી ક્ષણ? । 


--કાવ્યોના અતુશીલનથી તથા શિક્ષાભ્યાસ દારા સિહ કરાયેલા પોતાના (અતુભવ 
પ્રાદિ) કાય"થી નટ દ્દારા જ પ્રકાશિત કરવામાં આવતો, કૃત્રિમ હોવા છતાં પણુ કૃત્રિમ 
નીં સમજતો, વિભાવ આદિ શ” દથી વ્યવહારમાંવપરાતા, કારણુ-કાય"અને સહકારીએાની 
સાથે સ'થોગ એટલે કે ગમ્યગમકલાવરૂપ સ'બન્ધ દૂ।રા અતુમીયમાન હોવ! ૭તાં પણ્‌ વસ્તુ- 
ના સો'દય'તે કારણે તથા આસ્વાદનો વિષય હોવાને કારણે અન્ય અતુમીયમાન અર્થોથી 
વિલક્ષણુ સ્થાયી રૂપર્થી સ'ભાવ્યમાન રાતિ વગેરે ભાવ ત્યાં ( એટલે કે તટમાં વાસ્તવરૂપે ) 
ન રહેવા ૭તાં સામાનિનકતા સ'્કારેને કારણે આસ્વાદ કરાય છે, તે રસ કહેવાય છે એપ 
શ્રી શ'કુકતો। મત છે 


શઝકુક્તે! સત 


૧. અતુકાયગત સ્થાયીભાવતું નટઠ્દારા અતુકૂત રૂપ રસ સાથી એળખાય છે-- 
ઝોટલે કે સ્થાયીભાવ ખરેખર અનુકઃ રામાદિમાં જ રહે છે. નટ પોતાના કૌશલથી એનું 
અતુકરણુ કરે છે અને એવું પ્રતીત થાય છે કે એ પણુ સ્થાયીભાવનો અતુભવ કરી ર્લો 
છે-સ્થાયીભાવતી આ નાટયાતુકૃતિ જ રસ છે. 


૨. વિભાવ, અતુભાવ અને વ્યભિયારી ભાવ તો નાટકમાં ઉપસ્થિત હૈય છે પણુ 
સ્થાયીભાવ ઉપસ્થિત હોતો નથી. શ”્દ વગેરે દાર તેનો બોધ થઈ શકે છે, પ્રતીતિ નહીં. 
તેતું ઉપસ્થાપન તે! ફ્કત અભિનય દ્ારાજ થાય છે. આથી ભરતસૂગમા ભિન્ન વિભક્તિમાં 
તેનો ઉલ્લેખ થયો નથી, આથી સામાજિક વિભાવાદિ લિંગો દ્દારા તારા અતુકરણુ 
કરાતા રામાદિના સ્થાયીભાવતું અતુમાત કરે છે. 


૩. અતુકરણની પ્રક્ધિયા : -ક- વિભાર્વાદેતું અનુકરણ કાવ્યના આધારે થાય છે, 
એટલે કે કવિએ વિભાવાદિતું જેટલું ચિત્રણુ નાટકમાં કયું” હોય-અતુડર્તા એ જ અતુસાર 
આશ્રરણુ કરે છે. -ખ- અતુભાવોનું અતુકરણુ અભિનયકલાની કેળવણી દ્રારા શકય બતી 
જય છે, -ગ-વ્યભિચારી ભાવોતું અયુકરણુ નટ પોતાતા કૃત્રિમઅતુભાવોને આધારે કરી લે 
છુ-લેકવ્યવષાર્માં તઃ ચિન્તા, હષષ વગેરેમાં મતખ્ધોની જેવા પ્રકારતી મૃદાએ જીગે છે 
તેવી જ મૃદાગ ચિન્તા. દપ" વગેરેના વાસ્તવિક અવૃભવ વિના કૃત્રિમ ર્ષે બનાવી ઉકત 


ર્સતી નિખ્પત્તિ ફૃદ્પ 


વ્યલિથારીઓને અભિનય કરી લે છે. આ રીતે વિભાવ, અતુભાવ અતે વ્યજિયારીભાવને 
અભિનય'એવા કોશલની સાથે કરવામાં આવે છે કે કૃતિમ હોવા છતાં પણુ તે વાસ્તવિક 
પ્રતીત થાય છે. 


શ્યા વિવેચન અભિનયકલાની દટ્િશ તો ઉપયોગી હોય જ પણુ આતું એક વિરોધ 
મહત્ત એ પણુ છે કે અતુકાય*તા વાસ્તવિક સ્વર્પના મ્રશ્નનતે! કદાચ અહોં પહેલી જ વાર ઉત્તર 
મળી જય છે અતે એ સ્પછૃ થઈ નય છે કે અતુકાય* એટલે ખરેખર કાવ્યનિબદ્ર રામાદિ, 
ચતિહાસિક રામાદિ નહીં, મૂળમાં તો એતિહાસિક રામાદિ જ અનુકાય' છે પણુ તે નરના 
નહિ, કવિના અતુકાય” છે-કવિ નિબદ્દ રામાદિ છે. 


૪. અહીં એક શકા થઈ શકે. જે નટગત સ્થાયીભાવવાસ્તવિક હોય તો ચેક્ષક દારા 
એતુ' અતુમાન બિથ્યાગ્ઞાન થયું ને તો આ મિશ્યાન્તાનને આધારે પ્રેક્ષક્તું' નાટયરસારવાદન 
વાસ્તવિક કેમ મતાય ? આ શ'કાતું' સમાધાત બે રીતે થઈ શકે. નટમાં રાભની પ્રતીતિ 
માત્ર ભ્રાન્તિ નથી કેમકે નટને રામના રપમાં જતી વખતે આપણને સન્દેઠનેો અનુભવ 
થતો નથી, યથાથ'તાનો કે બ્રાન્તિના અનુભવ %ણુ થતો નથી. નટ રામ છે એમ 
પણુ લાગે છે, તટ રામ નથી એમ પણુ લાગે છે. આવી સ્થિતિમાં તટમાં રામની પ્રતીતિ એક 
વિચિત્ર કલાજન્યપ્ર્તીતી છે જે લત્દદેઠદ, યથાથ*તાનત ભ્રાન્તિ--કોઈપણુ 
વાસ્તવિક અનુભવ સાથે તદ્‌પ નથી. આથી તાટકતી પ્રતીતિ એક વિરોધ 
કલાજન્ય પ્રતીતિ છે જેને શુદ્દ ભ્રાન્તિ અથવા મિથ્યાત્તાન માનવું યોગ્ય તથી. કલાની આ 
વિશિછ પ્રતીતિને “ચિત્રતુરગાદિત્યાય' ને આશ્રયે વધુ સપણ કરવામાં આવી 
છે. નરમાં રામની પ્રતીતિ સમ્યક અથવા યથથાથજ્ઞાન નથી કારણુ કે નટ 
સાચે! રામ તથી. તે ભિશ્યાઝાન પ'શુ નથી કેમકે કે ન ગર રામત્નનો આરોપ રૂત્જીમાં 
સર્પના ભ્રમતી જેમ નિરાધાર તથી. તે સશય સાન પણુ નથી એટલે ફે નાટક 
જેતી વખતે સામાન્િકતા મતમાં એવે! સન્દેદ ઊઠતો નથી કે સામે નટ છે કે રામ, 
કેમકે સન્દેઠ તે! કલાપ્રતીતિમાં સૌથી મોટું વિઘ્ન છે. સ'શય--્રસ્‍્ત મન કલાનો 
આનન્દ ન લઈ શકે : અતે અન્તે આ પ્રતીતિ સાદક્યત્ઞાન પણુ નથી એટલે કે પ્રેક્ષકતે એવી 
પ્રતીતિ નથી હોતી કે સામે છે તો નટ જ પણુ તે રાસસદશ લાગે છે. આથી આ મતીતિ 
સામાન્ય નથી, વિલક્ષણ છે-કેવી છે ? જેવી થેડાના ચિત્રયાં ધોડાતી પ્રતીતિ, ટૂકમાં આ 
ગ્રતીતિ કલાની પ્રતીતિ છે જે ભિન્નભિત્ર પ્રકારની સામાન્ય પ્રતીતિએ। કરતાં જુદી જ ન્નત- 
ની છે. આ પ્રમાણે શ'કુકે પણુ પોતાની રીતે કલાતુભૂતિની વિલક્ષણુતાની જ ચર્ચા કરી છે 
જે સવ“સ“મત ન હોવાં છતાં પણુ વિશ્વના પ્રાચીન અતે નવીન સૌન્દ્રય'શાસને! એક બહુ- 
માન્ય સિદ્ધાન્ત છે. 

ઉપયુ"કત શ્ર્ચાને। સારાંક્ષ એ છે કે કાવ્ય, રંગકૌશલ, અભિનયકલા વગેરેતી મદદ- 
થી રામ-સીતાનાં રૂ૫, વ્યવહાર વગેરે ( વિભાવ, અનભાવ, વ્યભિચારી )તે! અભિનય કરતાં 
કરતાં નટ-તટી ન્યારે એમના પ્રેમનો ( રતિ-સ્થાયીભાવ ) અભિતય કરવામાં સફળ થઈ 


યદ શ્સ-સિદ્ધાંત 


જાય છે-અર્થાત્‌ રગમ'ચ પર એમતા પ્રણયનુ' શ્ય રજ કરી દે છે ત્યારે ર્સ નિષ્પન્ન થઈ 
જાય છે. આથી રસાનિર્ષ્યાત્તના અથ* થમે] કાવ્ય, રગકોશલ વગેરેની મદદથી નટદ્ારા 
સ્થાયીભાવનુ' અનુકરણુ જ. સરળ શબ્દોમાં સ્થાર્યીભાવતો અભિનય, આ પ્રમાણે શ'ુકના 
શત પ્રમાણે રસતો આધાર નટ છે : એના મત પ્રમાણે પણુ રસ ભાવ પર આશ્રિત એકટ 
કલ્ઞાત્મક સ્થિતિ છે જેમાં અભિતયતત્ત્વ પ્રધાન છે અતે કાવ્યતત્ત્વ ગોણુ છે કારણુ કે કાવ્ય 
આંભનયનુ માત્ર સહાયક છે. આ દગ આ મત ભરતસ મત મતતી અતિ નિકટ છે. કેમકે 
આમાં રસતે અનભૂતિરૂ્પ ન માની સ્થિતિરૂપ માનવામાં આવ્યે છે. ફેર એટલે 
જ છે કે ભર્તમાં કાવ્ય અને નાટક બન્ને પર્‌ સમાન બળ છે જ્યારે શ'કુકતા મત પ્રમાણે 
અભિનયતત્ત્ત મુખ્ય છે. લોલ્લટના મતથી આ મત એ બાબતમાં જુદો પડે છે કે લેલ્લટ 
રસતે અતુભૂતિરૂપ માને છે-સલે પછી તે અનુભૂતિ સહદયની ન હોઈ અતુકાય એટલે 
કે મૂળા પાત્રની જ હોય 

રસતે! પ્રેક્ષક સાથે શે! સળ'ધ છે? શ'કુકતા મત અનુસાર પ્રેક્ષક આ રસનું” નાટય 
શાળામાં પ્રદશિષન વિભાવ, અનુભાવ અને વ્યભિચારી દ્રારા અનુમાન કરે છે. અભિ- 
નવના અવતરણુમાં ફ્કત આટલું જ ફથન છે-પણુ આથી એ ધ્વાતિ તો સહજ નીકળે છે કે એ 
પ્રકારના અતુમાતથી સહદયતે ચમત્કારતી પ્રાપ્તિ થાય છે નકછીંતર તે ત્યાં 
જય શા માટે ? મમ્મટ્ે સડ્દયના પક્ષતે વળી વધુ સપણ કરી નાખ્યો છે. 
એોત' કહેવું છે કે સહદય એક બાજુથી વસ્તુસો'દ્ય” અને ખીજી ખાજીુ પોતાની 
વાસનાના બળ પર અઃ ર્સતુ--મીજ શજ્દોમાં રસરપ કલાત્મક સ્ત્રિતિતુ' 
ચર્વણુ કરે છે. સામાન્યતઃ અનુમાન ગેક પ્રકારતું' પરેક્ષસાન છે. પણુ આ ત્રસ ગ- 
માં એ અનૃમાન ઉપયુકત ફારણેથી પ્રત્યક્ષ અતે આસ્વાદ્ય બતી નય છે. આ હેમચન્દ્રે 
આ પ્રકરિયાનાં સ્પષ્ટીડરણુ પાટે એક દાત રજૂ કયું” છે. કોઇ વ્યકિત એક કષાય કલ ખાધ 
રહી છે, એતા સુખની આકૃતિ અને ચેષ્ટાએ આપણુને એવું સરચવે છે કે એ વ્યકિત કધાય 
ફળ ખાઈ રહી છે ગો વખતે આપણા મૉંમાં પાણી આવે છે-જેવું ઝે ફળ ખાનારતા મુખમાં 
આવતું હરો અથવા આપણે ખાતા હોદએ ત્યારે આપણા મોમાં આવે છે. બરાળર 
આજ પ્રમાણે રામના અભિનય કરવા વાળા નટતા સ્થાયીને જેઈતે સામાજ્ઝિકની 
વાસતાતે સ્થાયોમાં પણુ ચર્વ'ણાને] અવકારા મળે છે. (રસગગાધરતુ' શાસ્ત્રીય અધ્યયન, _ 
પૃ. ૧૩૨) અભિનવના અવતરણૂમાં આ બધુ નથી. ખરુ' જેતદ પસ્મટે પાછળની 
માન્યતાઓને આધારે વાસના વગેરતો કારણુરૂપમાં અન્તર્ભાવ કરી દીધો છે. રસની 
ગ્રક્રિયાતો ત્રિકોણુ આ પ્રમાણે બતે છે. 

અતુકાયંગત સ્થાયીભાવ 


તટ દારા અનુકરિયમાણુ કે સહલ્યદ્દારા રસની અનુમિતિ 


સ્શાયીભાવડ્કરશ 


રસની નિખ્પત્તિ કૃદંછ 


ગ ત્રિકોણ પ્રમાણે રસતો આધાર સ્પછપણે અનુકર્તા છે અને નિષ્પત્તિતો અથ* છે 
અનુકૃતિ કેમકે સ્થાયીભાવ અનુકૃત થઈને જ રસરપમાં નિધ્પત્ર થઈ જય છે. પ્રેક્ષક વિભા- 


૦. છૂ 


ન 


વાદિ દ્દારા આ રચતું અનુશાન કરે છે. તેથી એની દષ્ટિએ રસની અનુભિતિ થાય છે. આથી 
નિષ્પત્તિનો અથ થઈ ન્ય છે-“અવૃમિતિ' અને તે “સોગ”, ગમ્ય--ગમક ભાવને! વાચક 
બની ન્નય છે. તિષ્કયષ એ છે કે શ'કુકની રસવ્યાખ્યામાં નટતી સ્થિતિ પ્રધાન હોવાથી 
નિષ્પત્તિતે। પ્રાથમિક અથ” અવુકૃતિ જ છે ; અનુશિતિ તો એને! ગૌણુ અને આક્ષિમ અર્થ 
છે જે પ્રેહ્રકતા સ'દભ”માં બીન્ન ચરણમાં જ સિદ્ધ થાય છે. 


ભટ્ટ તોત દ્વારા શકુકના અનુકરણવાદનું' બહન 


શ'કુકના મતનું' ખ'ડન અભિનવગુપ્તે પોતના ગુરુ ભટ્ટ તોતના માધ્યમ દારા કયુ”જે. 
ગે બધી દલીલે ભટ્ટ તોતની છે કે અભિનવની દલીલો પણુ અદર સામેલ છે તે 
બાબતનો નિણષય કરવેો-ભટ્ટ તોતનાશ્ર'થ અથવા શ્રશોા અપ્રાપ્ય હોવાને કારણે-સુશ્કેલ છે. 
ભટ્ટ તોતના મતને! સાર!શ જે છે કે પ્રેહ્ક, નટ કે તત્ત્લવિવેચક-કોઈની દૃણિ સ્થાયીભાવનુ' 
અતુકરણુ સિદ્ધ થઈ શકે તેમ નથી અને ભરતને એ અલિપ્રેત પણુ ન હતું. 


ગ્રૅક્ષક્ની દૃટ્ટિગએ :- 


પ્રમાણુના અભાવમાં પ્રેક્ષક એમ કેવી રીતે અનુભવ કરી કે કે નટ રામતું' અતુકરણુ 
કરી રલ્રો છે? અનુકરાશુની પ્રતીતિ તે માટે તો અનુકાય" અતે અતુકર્તાની ક્રિયા બન્નેતું 
ગાન અપેક્ષિત છે. જેમણે રામાદિતે નૈયા હોય તે જ એમના વ્યવહાર આદિના અતુકરણુની 
પ્રતીતિ કરી શકે. પગુ રામાદિતે કોણે જેયા છે? વિભાવાદિતા અતુકરણુતી પ્રતીતિ 
છ્ઠન્દ્રિયાના ભાષ્યમ દ્‌ારા થાય છે ને સ્થ્રાયીભાવની પ્રતીતિ કન ( આત્મા )ેને! વિઘય છે. 
આથો મત વિભાવાદ્તી જન્દ્રિય પ્રતીતિ દ્દારા અથૂત' ભાવની માનસિક પ્રતીતિની 
કલ્પના અસગત છે. જે એમ કહેવામાં ભાવે કે જે રીતે લોકછવનમાં તટ-તરટીના વાસ્તવિક 
વ્યવહારતે જેઈને સામાજિક તે રતિની પ્રતીતિ થાય છે, તે રીતે રંગમંચ પર નટતરીના 
વ્યવ્રહારતે જઈને એતે કૃત્રિમ અશ્રવા અતુકૃત રતિતી પ્રતીતિ થાય છે તો એ કૃત્રિમ 
તક*સરણ્‌ી પણુ ભ્રાંત છે. કારણુ એ છે કે જે પ્રેહ્ષહ નટ-તદીના વ્યવહારતે કૃત્રિમ સમજતો 
હોય તો તે! એને રતિતી ભાત્ર ભ્રાંતિ થઈ શકે-કૃત્રિમ અથવા અતુકૃત રતિની પ્રતીતિ નહીં અને 
ને તે નટનટીના વ્યવહારને વાસ્તવિક સમજતો હોય તો એતે વાસ્તવિક રતિની પ્રતીતિ થાય- 
રતિના અતુકરણુની નહીં છેવટે જે એ દલીલ રજૂ કરવામાં આવે કે સામાજિકને નટ 
વસ્તુત : ફદ ન હોવાં ૭તાં ફુદ્દ જેવો! પ્રતીતિ થાય છે અતે સ્થાયીભાવના સાટશ્યની આ 
પ્રતીતિ છે-એના અતુકરણુની નહિ, તો પણુ હકીકત સિદ્દ થતી નથી કારણ 
જ્ે સાદક્યતી પ્રતીતિ માની લેવાથી તે! સામાજિક ને નટને વિષે ભાવાવૈશરહિત 
પ્રતીતિ જ થશે એટલે કે નટમાં ભાવની કલ્પના તે કરી શકશે નહિ. આ પ્રમાણે 
ગ્રેક્ષકતી દણ્રિએ સ્થાયીભાવતી અતુક્રિયમાણુતા સિદ્દ થઈ શકતી નથી. 


મૃદ્ટ રસર્નસેહ્દાત 


હુ 


નટની ટૃશ્રિએ ;- 


નરની દૃષ્િશ્યે પણુ સ્થાયીતું અતુટરણુ સિદ ચઈ શકે તેય નથી. જે અતુકરણુનો 
અથ સદ્દશકરણુ કરીએ તે! મૂળ વ્યક્તિને જોયા વિતા તે કેવી રીતે શકય છે ? અતે જે એતે 
અથ' પશ્ચાદ્કરણુ હોય તો નટ જ શા માટે ડોઈ પણુ વ્યક્તિ જે ર્ત્યાદિતિ અતુભવ કરે- 
છે તે રામાદિના સ્થાયીભાવતું અનુકરણુ કરી શકે ને તો લોકિક ભાવાનભૂતિ પણુ રસ થઈ 
જય. અહીં એક પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે નટ શોકાદિ સ્થાયીભાવતું અતુકરણુ ટયા સાધન ઠાર કરે 
છે ? પોતાના શેકાદિ દારા? તોએ અતુકરણુ મત્યક્ષ શોકની અતુ્ભાતિયી ભિન્ન કેવી રીતે 
થયું ? અશ્રુપાત વગેરે કારણે. પણુ નટના અશ્રુપાતથી તો અતુકાયના અશ્રુપાત અર્થાત્‌ 
અવુભાવતું જ અતુકરણુ થઈ શકે છે, સ્થાયીભાવનું નહીં. શ'કુકની તરફેણમાં એક વધુ 
વિડલ્પ રજૂ થઈ શકે તેમ છે : તટ જીવનગત અતુલવતે આધારે પોતાના સત્યાદિભાવનાં 
આક્ષત આદ્તિં સ્મરણુ ડરી તદતુર્પ અતુભાવોનુ' પ્રકાશન કરતો કરતો ઉચિત ક'ટ- 
પ્ત્રતિ દ્રારા ફાવ્ય ઉચ્ચારણુ કરી સ્થાયીભાવનું અતુકરણુ ડરે છે પણુ એ પણુ 
સ્થાયીભાવનું અતુકરણુ ત ડહેવાય. આમ નટતી ૬ૃટ્રિએ પણ્‌ સ્થાયોભાવનું અનુકરણ સિદ્ધ 
થઈ શકે તેમ નથી. 
વસ્હુસ્થિતિતુ' વિવેચન કર્વાવાળાઆતનો દૃષ્ટિએ :- 


તત્ત્ર્દાણઠથી વસ્તુસ્થિતિતું વિવેચન કરવાથી પણુ રસતી અનુકરણુરૂપતા સિદ્ધ 
થઈ શકે તેમ તથી. કેમ ? અભિનવની દીલ છે. “પાછળથી પ્રતીત થવાવાળાને વસ્તુત્ત 
ન કહી શકાય,'-આ વાક્યનો ખરેખર ગો અથ" થાય છે તે સપણ નથી. અભિતવે અહીં 
કેવળ ગેટલું વધુ કહું છે કે ખરેખર વસ્તુલત્ત ચું છે તે અમે આગળ કહીશું. આચાર્ય 
વિશ્વેશ્વર, ડો. કાંતિચ' પાંડેય, ડો. પેમસ્વર્પ વગેરેએે એ પણુ આ વિષે કેઈ પ્રકાશ 
પાડો તથી. ગેતો આશય ડદાચ એ છે કે અતુકરણુ પાછળથી થતી ઘટના છે. મળ પ્રસંગ 
બતી ગયા પછી જ એતું -અતુકરયું શકય છે. આથી અવૃકરણુની પ્રવીતિ “અતુસ વેદ્યમાન' 
તથ્ય છે «યારે રસ સઘઃપરનિરૃત્તિટપ છે. આમ તત્ત્વદણિથ્રી રસ અતુકર્ણુર્પ તહોં માની 
શકાય. 


ન 


ભરતના મત પ્રમાણે :- 


છેઃલે ભરતતા મત મેમાણે પણુ રસાવુકરણુવાદ સિદ્ધ થતો! નથી કેમકે નાહ્યરાસ્સમાં 
એવે કોઈ પણુ સકત તથી-ખરેખર તો એનાર્થી વિર્દ્ઠ કાઈ કોઈ પ્રમાણુ મળે છે. 
ભરતની ઉક્તિ “નાઃકમાં સપ્તદીપતું અતુકરણુ હશે'-તે પણુ ઉપરના મતતું પોપણ્‌ ફરતી 
નથી. અછીં મશ્ન થઈશકે કે નાટકમાં ક્યારે સમય સસારનાં અતૃકરેણુ થાય છે તો 
સ્થાયીભાવોતું અવુકરણુ જ ડેમ ત મનાય ? એતો ઉત્તર છે : માની લઈએ કે સ્ત્રાયી- 
ભાવનું પણુ અતુકરગુચાયછે, તો પણુ એ તે! સિદ્ધ નથી થતું કૅસ્યાયીભાવતું એ અનુકરણુ રસ 
છે. આ પ્રમાણે શફકતો  અતૃરૂતિવાદ સવ'સા બાસિટ થઈ જય છે. તદુપરાંત આચાય 


રશ્નની નિષ્પત્તિ ફદ 


ણય 


વિશ્વેશ્રરે જણાવ્યું છે તેમ ઉપયુકત ચર્ચાથી એ પણુ સપણ થઈ નય છે કે એના સિદ્ધાંતને 
અનુમિતિવાદ કહેવા કરતાં ખરેખર અતુકૃતિવાદ કહેવો વધુ યોગ્ય છે. કેમકે અભિતવે 
પૂરા બળથી અતુકૃતિવાદતું જ ખ'ડન કયુ” છે. પાછળથી મમ્મટે સહદયની દણ્િએ વ્યાખ્યા 
કરતાં રશ્ષની અતુમિતિ પર ભાર આપ્યો છે. એતે કારણે શ'કક્તો સિદ્ધાંત 
અનુમિતિવાદ નામે પ્રસિદ્ધ થઈગયે। પર'તુ આ ગાખતમાં એતિહાસિક દદ્દિઝ મમ્મટ 
કરતાં અભિનવને। મત વધુ પ્રામાણિક છે. 


શઝકૃક્ના સતતા દોપ અને ઝુણ :- 


શ'કુક્ના મતના દોય એના ગુણુ કરતા વધુ સ્પછ છે. અભિનવે પોતાની 
સપણ તાકાતથી એના અનુકરણુવાદના દોષો ખોલી આપ્યા છે. આ આક્ષેપોતું મૂળ છે 
અવુકરણુ શખ્દતી અસમર્થતા. શ'કુકથી દોઢ હજર વષ" પહેલાં ગ્રીસ દેશના એરિસ્ટોટલે પણુ 
કાવ્ય તથા અન્ય લલિત કલા ના વિષયમાં આ જ શખ્દતે પ્રયોગ કરી અતુકરણુ- 
સિદ્ધાંત મતિપાલ્તિ કર્યો હતો. એ સિદ્ધાંત અતુસાર પણુ કાવ્યાદિ ડલાએ કેવળ મૃત 
દાર્થોનું જ નહીં, ભાવો અને વિચારે।તું પણુ અનુકરણુ કરે છે. અનુકરણુના આ વ્યાપક 
પ્રયોગને કારણે એની અનેક વ્યાખ્યાઆ રજ્‌ ટરવામાં આવી છે અતે અન્તે એનો અથ* 
“કલ્પનાત્મક પુનઃસર્જન' એવો કરવામાં આવ્યો છે. અર્થતેો આ વિસ્તાર 
અતુકરણુતે સર્જનની નિકટ લાવવાને આ પ્રયાસ-ખરેખર તો “અતુકરણુ' શબ્દની પોતાની 
અસમથ*તાને। ઘોતક છે. અભિપ્રેત અથ' તો બરાબર છે પણુ શબ્દમાં એને અભિવ્યક્ત 
કરવાની શક્તિ નથી. આજ દુઘ*ટના શ'કુકતે પણુ નડી. એમતે। અભિપ્રાય ગએ છે કે નટ 
રામાદિતા વ્યવહારતું અતુકરણુ કરતાં કરતાં કલ્પના દ્દારા એમતી સાથે તાદાત્મ્ય સ્થાપિત 
કરી એમના રત્યાદિ સ્થાયીની પણુ કલ્પનાત્મક અનુભૂતિ કરી લે છે. એ કલ્પનાત્મક અનુભૂતિ 
વાસ્તવિક ન હોવાને કારણે એક દૃછ્િગ કૃત્રિમ અનુભૂતિ જ છે. વાત કદાચ ખાસ ખોરી 
નથી પણુ અતુકરણ અને કૃત્રિમ શન્દોની અસમથ'તાને કારણે ગરળડ થઈ ગઈ છે. 


શ'કુકતા સિદ્ધાંતતી ખીછ નિબ'ળતા છે-રસના અતુમાનની કલ્પના. લિંગ દ્રારા 
લિંગીતું અનુમાન છુદ્દિની ક્રિયા છે, આથી તે પરે!ક્ષ જ થઈ શકે. ગ્રત્યહ્મ તેમજ 
આસ્વાદાત્મક નહિ. શ કુકતે આ વાતને! ખ્યાથ છે. આથી તેમણે આને સામાન્ય 
અતુમાનથી વિલક્ષણુ માન્યું છે. મમ્મટે સામાજિકની ષોતાની વાસનાને આધારે અ 
ચતર્ણાની વ્યાખ્યા કરવાને! પ્રયાસ કર્યો છે જેનો સ'કેત અભિનવનાં અવતરણેોમાં મળતો 
નથી. બધી તકલીક્‌ ખરેખર તો રસના અનુમાનની કલ્પનાને કારણે જ ઉપસ્થિત થઈ છે, 
જે તાસ્વિકરૂપે કેવળ ભ્રાંત છે. ભાવતું અતુમાન પણુ થાય છે પરતુ તે પરોક્ષ એટલે 
વિચ્ચારરૂપે જ હોય છે-અતુભ્ૂતિર્પ નથી હોતું-ત્યારે રસતે આસ્વાદ તો સાક્ષાત્‌ અને 
નિશ્રિત અતુભૂતિરપ જ હોય છે. આથી રસની અ્તુમિતિની ધારણા! અનુભવથી સિદ્ધ 
થતી નથી. 


1 ર્સ-સિહ્ધાંત 


ક્ષ 


સિદ્ધાંતની ત્રી નિખ'ળતા એ છે કે તેમાં અભિનય-તત્ત્ત સુખ્ય અને 
કાવ્યતત્ત્ત ગૌણુ બની નય છે જે ભારતીય અને પાશ્ચાત્ય કાવ્યચિંતનતી પરમ્યરાની 
વિરૃઠ્ છે. ભારતીય સાહિત્યશાસ્ત્રમાં તો અભિનયને સુકાખલે કાવ્ય પર જ વધુ ભાર છે. 
અભિનયકલા તો ઉપવિદ્યા છે. જ્યારે કાવ્ય વિઘા છે. પશ્ચિમમાં પણુ કાવ્યને કલાતું 
સર્વાત્તમરૂપ માનવામાં આવ્યું છે. શ'કુકે રસને નટકૂત અનુકરણુને। પર્યાય તથા કાવ્યને 
નટ-કોશલતું સહાયક માત્ર માતીને આ કમને ઉલટાવી દીધો છે. ખરેખર તો. ર્સપરિપાકતું 
મૂળ કારણુ કાવ્ય છે-અભિનય તે! એનું પોષક માત્ર છે. 


ગુણ :- 


લેલ્લટે ર્સને અતુકાય*ની પ્રત્યક્ અતુભૂતિ માની નાટયગત ભાવ અતે મ્રત્યક્ષ 
ભાવમાં જે ભ્રાંતિ પેદા કરી હતી તેતું રાકુકે નિરાકરણ કયુ”. તેમણે એ સ્પછૃ ક્યુ” 
કે નાટ્યમત ભાવ પ્રત્યક્ષની અતુભૃતિ ન હોતાં એતું અનુકરણુ એટલે કે કલ્પનાત્મક અતુભૂતિ 
છે. કલાના મને।વિજ્ઞાનતું આ એક મણત્તવતું તથ્ય છે અને રસતા સ્વરૂપવિશ્શેવણમાં એતું 
મહત્ત્વ અસ 'દિગ્ધ છે. 


અતુકાય*ના વાસ્તવિકરૂપને પણુ શ કુકે જ સ્પછ કયુ”. લોલ્લટે અતુકાયષની ચર્ચામાં 
મૂળપાત્ર અને કવિનિખદ્દ પાત્ર વચ્ચે ભ્રાંતિ પેદા કેરી હતી-શ'કુકે સપણ કહયું કે તાટકમાં 
અનુકાય'નો અથ* કાવિનિગદ્ પાત્ર છે, 


સામાન્ય પ્રતીતિથી કલાપતીતિ વિલટ્ષણુ છે એ સિહત પણુ શ'કુકની સક્ષમ 
ચિંતનશક્તિતો પારેચય આપે છે. વિવાદાસ્પદ હોવા તાં કલાશાસ્સનતો આ અત્યત 
પ્રસિદ્ધ અને બહમાન્ય સિદ્ધાંત છે. આજ પણુ એના સમથ'કોની સખ્યા એછી નથી. 


રસની ઘટનામાં શ'કુકતે. પ્રેક્ષક કેલ્લટના પ્રેક્ષક્થી વધુ સક્રિય છે. તે નાટકમાંઉપસ્થિત 
વિભાર્વાદિ લિગેદારા-નટદારા અનુક્રિયમાણ સ્થાયીભાવ-રસતું અતુમાન ડરે છે. 
લેસ્લટે પ્રેશ્નકતે લયમ છોડી જ દીધે1 છે-ઉ૩૫શબ્ધ અવતરણેપમાં તો ગેનો કેઈ 
ઉક્લેખ જ નથી. સમસ્ત નાઢ્યમપ'ચ ને પેક્ષકો માટે હેય તે! એની ઉપેક્ષા 
કેની રીતે કરી શકાય ? રા'કકે આ સ્વતઃ સિદ્ધ તથ્યની પ્રતીતિ કરતાં પ્રેહ્કનો પક્ષ લીધે 
છે અને રસના સ'દભ'માં એના પ્રભાવને ઉચિત માન્યતા આપી. આ રીતે રસતી 
વ્યક્તિપરડ માન્યતાના વિકાસમાં શ'ષુકતે। ફાળા સ્પજ છે 


અને છેલ્લે ર્સ-વિવેચનને ચોશ્કસ દ્રાશ્ષનિક ભૂમિકા પર પ્રતિક્તિ કરવાતું શ્રેય સૌ 
પહેલાં શ'કુક્ને ફાળે જ ન્નય છે. એતી સાથોસાથ અને ગતી પૃછી રસના સ્વર્પ- 
વિવ્શેપણુમાં દાર્સાનિક ચિંતનને નિશ્િત પ્રવેશ થઈ ગમે! જેનાથી ક'છકે હાનિ તો થઇ, પૃ 
વિચારનું સ્તર એકદમ ઊ'ચે આવી ગયું. 


રસની નિષ્પત્તિ કય 
દાર્શનિક પૃછભૂમિ :- 
શ'કુકના સિદ્ધાંતની દાશનિક પછભૂમિ સરખામણીમાં વધુ સ્પધૃ છે. ભરતને 
દષ્િકોણુ વ્યવદારુ છે. એમણે નાટય-વ્યવસાયને મુખ્ય ને સામાજિકને ગૌણરૃપે દૃદિમાં 
રાખી રસતું વ્યવહારુ વિવેચન કયું” છે, જેમાં દશ'તને। પ્રપ“ચ નથી. લોલ્લટના વિવેચનમાં 
દાશ”નિક ચિંતનને! પ્રવેશ તો અવશ્ય થઈ ગયે પણુ એમની દદિપર તે આર્ટ ન હતે. 
ભરતને પગલે પગલે ચાલી એમણે પણુ પોતાની વ્યાવહારિક દૃદ્વિ પર 
વધુ વિશ્વાસ ક્ષો, એમના દાશર્ષનતિક સિદ્ધાંતના વિષયમાં પણુ મોટો વિવાદ છે અને ખરેખર 
થોગ્ય પ્રમાણો વિના એતે! 1નિણુ'ય સ'ભવિત પણુ નથી. પરતુ શ'કકની વાતમાં એ પ્રકારની 
શકા કરવાની જરર નથી. ઉપલબ્ધ અવતરણો ઉપરથી એ તો. તદન સ્પ છે કે તેમની 
પ્રરૃત્તિ તિથ્િત દશન તરફ હતી-એમણે પોતાના રસ-વિવેચનમાં દશ*તતો! ઉપયોગ કરે 
છે અને એમતું આધારભૂત દશ*ત નિશ્ચિતરપે “ન્યાય” છે. લિંગો દ્દારા લિગીનું અનુમાન તથા 
ચિત્રતુરગન્યાય વગેરે બાબતે! તથા શખ્દાવલી તેતું પ્રમાણુ છે. આ ઉપરાંત રસ વિષેના 
નવીત સ'શેધનમાં ડો. પ્રેમસ્તર્પ ચુપ્તે અત્ય'ત કુશળતાથી દલીલપૂર્વ'ક સિદ્ધ કરવા પ્રયાસ 
કર્યો છે કે શ'કકતી આસ્થા વેદિક ન્યાયને મુકાબલે બૌદ્ધ ન્યાયમાં વધુ હતી-અહીં એક 
શકા અલખત્ત થાય છે કે રસસિહદ્ધાંત પ્રત્યે એક બોદ્ધ દાશ'નિકતે આકૃણ થવાની શકયતા 
કયાં સુધી હોઈ શકે ? વેદિકદશષતો ખાસ ડરીતે શૈવદશ'ન વગેરેની સાથે રસસિદ્ધાંતતો 
જેટલો સબધ રલો છે તેટલે અવેદિકલ્શતો સાથે નથી રલો. રસસિહ્દાંતન। પૂરા 
ઇતિહાસમાં બેચાર અવૈદિક દારાનિકો-ગણુચદ્ર-રામચ% વગેરેનાં નાય મળે છે પણુ તેથી 
ઉપયુ'ક્ત અતુમાનને ખાસ પોષણુ મળતું નથી. રામચ% ગઝુણુચ'દ્રે સુખદુઃખાત્મક રસની 
કલ્પના દ્દારા ઉલટી ગ'ગ। વહાવી દેવાને પ્રયત્ન કર્યો હતો. જે કે આ સ'કટ પણુ પોતે 
નિર્ણાયક વિપરીત પ્રમાણુ નથી. તો પણુ હુ' સમજુ છું કે વૈદિક અને અવેદ્િક ન્યાયના 
પ્રપંચમાં ન પડતાં શ'કુકતે ફકત નૈયાયિક માનવે! જ વધુ પ્રામાણિક છે. 


સાખ્યવાદી વ્યાખ્યાકાર :- 


શ'કુક ઉપરાંત અભિતવવગુપ્તે નામનો ઉલ્લેખ કર્યા વિના કોઈ સ“ખ્યાવાદી 
વ્યાખ્યાકારના મતતું ખડન કયુ" છે. આ વિષયમાં અભિનવભારતીમાં નીચેની પ'ક્તિએ] 
મળેછે: 


મેન ક્વગ્યવાયિ સુલટુઃલઞતનશવિત્યુવતા વિષયસાગશ્રી વાછંવ, તતાંહ્યરશા સુલટુઃણ- 
સ્વમાવલો ₹સ: । તસ્ત્રાં તત સાતત્રયાં રતલ્યાનીવા વિમાવાઃ, સંસ્કાર થનુમાવવ્યતિસાસન: । 
સ્થાયિનસ્તુ તલ્તાનત્રીગન્તા માસ્તર: સુલટટુઃલલ્વમાવા રતિ । 

લેત 'સ્થાલિસાવાન રસલ્વસુવનેવ્યામ:' ટસ્તાસાઇવત્ાસ્મૂરકમતા સન્લવિરોઘં ર યમેસ 
યુથ્ઘસ્ાસેન ટૂવળાવિક્જરળનીસ્ાત ત્રામાળિસ સમ ઘરિરિસિત ૬તિ જિયસ્યોસ્યતે । ઘસ્તસ્થત 
પ્રતૌલિર્વવશ્વત્રતસૂરિ તત જિમયત્રોર્વતાન । રી 


ય્‌છરે્‌ ક રસર-સિદ્ધાંત 


-જેમણે (વ્યાખ્યાકારે) ક્યું કે (કેમકે) સખ-દુઃખ-મોહને ઉત્પન્ન કરવાની શક્તિવાળી 
(રસના વિભાનાદ્રિપ)વિષય-સાસત્રી બાલ જ હોય છે, તેમનું કહેનું છેકે સાંખ્ય-સિદ્ધાંત અનુસાર 
(સ'સારતા ખધા જ પદાર્થોના ત્રિગુણાત્મક હોવાને કારણે ) રસ (પણુ) સુખદુઃખમે।હાત્મક 
હોય છે, અતે એ સામત્રીમાં (આગળ આપવામાં આવશે તે વ્ય”જનાઆદિ નો ઉદાણરણુમાં 
દાળ વગેરે વ્ય'જનોમાં વધાર આદિ દ્દારા સ'સ્કાર ફરવાથી રસની ઉત્પત્તિ થાય છે એ રીતે 
અહોં) દાળ વગેરેને સ્થાને વિભાવ અને એને સ“સ્કાર ઢરનાર અતુભાવ તથા વ્યભિચારી- 
ભાવ હોય છે. અને (વિભાવ, અતુભાવ, વ્યભિચારીભાવ વગેરે ) સામસ્રીજન્ય આંતરિક 
સુખ-દુઃખ-મે!હરૂપ સ્થાયીભાવ-રત્યાદિ હોય છે. 


( જેણે ઉપયુક્ત સાંખ્યસિડ્દાંતતે આધારે રસનુ સુખદુઃખમોહાત્મકત્વ પ્રતિપાદ્તિ 
કયુ” ) તેમણે સ્થાયીભાવોને ર્સત્વ પ્રાપ્ત ટરાવીરાં (સ્થાયિસ્તાવાન્‌ સ્સત્વમૂવસેપ્વામ: ) 
પરત્યાદિ (ભરતમુનિનાં વાઢ્ય) માં ઉપચારતો (લક્ષણા, અ'ીકાર કરી (આ) 
ગ્ર9થની સાચે (પોતાના મતનો ) વિરોધ પોતાની મેળે સમજી ( અમારા જેવા ) 
પ્રામાણિક પુરુષોને (એ ભરતમુનિ-વિરેધી સિદ્ધાંતમાં મૂર્ખાએને પણુ ખ્યાલ આવી જ્ય 
તેવા ખેઠૂદા ) દોપ-પ્રદશન કરાવવાની મ્રખમંતાથી બચાવી લીધા, તેને માટે તેમને 
શું કહેવું ? ( કેટલે આભાર માનવે! ?) 

(હિદી અભિતવભારતી-પૃ. ૪૬૧) 


આ મતનો સાશાંશ તીચે પ્રચાણે છે : 

૧. રસની વિષયસામપ્રી ( વિભાવ, અનુભાવ અને વ્યભિયારી ભાવ ) ખાવ જ 
હોય છે. 

૨ ગ્રાફિક પદાથ" હોવાને કારણે એમાં સુખદુઃખ અને મોહ ઉત્પ કરવાની 
શક્તિ હોય છે. સાંખ્યમતાનુસાર પ્રેરૃતતિ સત્તત, રજસ્‌ અને તમસ ગુણોથી યુક્ત- 
ત્રિગુણાત્મક હોય છે. સત્ત સુખરૂપ હોય છે, ર્જસ્‌ દુઃખરપ અને તમસ સોહફપ હોય છે. 
આથી પ્રત્યેક પ્રાકૃત પદાથ*માં ગુખ, ૬: અતે મોહ ઉત્પન્ન કરવાતી શક્તિ હેય છે. 

૩. આ દૃઘ્િએ રસ જેતી વિપય-સામમ્રી પણુ પ્રાકૃત અથવા બાવ્ છે તે પદાર્થ રૂપ 
તથા ત્રિગુણાત્મક એટલે કે સુખ-દુઃખ-મોહાત્મક હોય છે. 

૪. આ સામમ્રીમાં વિભાવ એટલે કે દાળ વગેરે વ્ય'જ્ન ઇળષદાર્થ રૂપ છે અને 
અનુભાવ અતે વ્યભિચારીભાવ ઝને સસ્કાર આપે છે. આ પ્રમાણે વિભાવાદિ જ અતુલાવ 
અને વ્યભિચારી વડે સ“સ્કૃત બની રસ બની ન્નય છે. 

આ સિદ્ધાંત ભરતના મતથી ભિન્ન છે. ડેમકે તેમણે તે! સ્પટટ કું છે : સ્વા શિમાવાત 
સ્તલ્વણુષનેવ્યતત.-એટલે કે સ્થાયૉભાવ જ રસતને પ્રાપ્ત ડેરે છે. વ્યાખ્યાકારને 
આ વાતનો ખ્યાલ છે પણુ એણે ભરતના આ પ્રગોગતે ઔપચારિક માની પોતાના સન્તવ્યને 
પુષ્ટ કરવાને પ્રયાસ કર્યો છે. 


રસતી નિષ્પત્તિ” ર ૧૪૩ 


૫. આથી રત્યાદિ સ્થાયીભાવ, રસની બાદ્ય વિષયસામશ્રી (વિભાવાદિ) દારા ઉત્પન્ન 
આંતરિક તેમ ય સુખદુઃમમે[હાત્મક જ હેય છે. ઉપયુક્ત રસસામમ્રીનતે જેઈ ને 
સામાજિકતા ચિત્તમાં સ્‍ત્યાદિ સ્થાયીભાવ ઉત્પન્ન થઈ જય છે જે ઉત્પાદક સામમ્રીતે 
અતુશ્ય ગુખદુઃખમોહાત્મક હોય છે-ટલે કે સ્થાયીભાવ રસતા આધારભૂત નહિ પણુ 
પ્રભાવરૂપ હેય છે. 


૬. રસ શા૧-રપ નથી-પદાથ* રૂપ છે એની અતુભૂતિ આનંદમય તહીં પણુ 
સુખદુઃખમેાત્મટ થાય છે. રામ અને સીતાતું રપ ધારણુ કરવાવાળા નટ-તરી ન્યારે 
એમના અનુભાવોતે તથા વ્યલિચારીભાવોને। પણુ સકળ અભિનય કરે છે ત્યારે (રંગમંચ 
પર્‌ ) રસની સૃટ્ટિ રથાય છે. રસતી સમસ્ત વિધયસામમ્રી-રામ-સીતા, એમતા અનુકર્તા 
નટ-નદી, એમતી શારીરિટે ચેછાએ તથા મનોવિકારોતો અભિતય-આ બધુ પ્રાકૃત અને 
આલ હોય છે. આથી તજ્જન્ય રક્ષ પણુ પ્રાકૃત પદાર્થર્પ અને ત્રિગણાત્મક હોય છે અને 
અન્ય મ્રાકૃત પદાર્થોની જેમ એતો આસ્વાદ પણુ સુખદુઃખમેોહાત્મક થાય છે-કેવળ 
આન'દમય નહિ. 


૭ અહીં શ'યોગતે! અથ" છે-વિભાવાદિતી સાથે અતુભાવ તથા વ્યભિચારી 
ભાવનો સ'સ્કારક-સ'સ્કાય" સ'બ'ધ અને નિષ્પત્તિતા અથ* છે સૃણ્દિ ( નિમિષ્તિ ) જે 
સાંખ્ય દર્શનના સત્કાય'વાદ સિદ્ધાંત અનુસાર અભાવમાં ભાવની કલ્પના ત હોઈ 
વિદ્યમાન તત્ત્વોની નવા રપમાં પરિણુતિ માત્ર છે. 


ક 


આ મતના દોષો એટલા બધા સપણ છે કે અભિતવમુપ્તતે એતું' યુક્તિપૃવ'ક 
ખૂ'ડન કરત્રાની જરૂર પણુ લાગતી નથી. ખરેખર અહોં આપણને રસના વસ્તુલક્ષી રૂપતું 
સૌથી સ્થૂળરૂપ મળે છે. રસતે અહીં ર'ગમ'થ પર ઉપસ્થિત બાલ અભિનય જ માનવામાં 
આવ્યો છે જેમાં ભાવતત્તતતે લગભગ અભાવ જ હોય છે. વ્યભિચારીભાવ પણુ 
અંભિતીત થઈને દશ્ય રૂપ જ થઈન્નય છે. ભરતની દૃષ્ટિ પણુ વસ્તુગત છેપણુ એમનામાં રસનો 
આધાર અનિવાય*પણે સ્થાયીભાવ જ હોય છે. આથી આ મત ભરતના મતથી વિર્ઠ્તો 
તો છે જ પણુ સાથેસાથે વિવેકપણુ એમાં જળવાયો તથી. આ મત પ્રમાણે નાટકનો સરસ 
અભિનય જેઈ સામાજિકતે પોતપોતાની પ્રકૃતિપ્રમાણે સુખ, દુઃખ અથવા મોતે 
અનુભવ થવે। જેઈએે. આ રીતે ગ્રત્યહ્દા છવનગત અતુભવ અને કલાતી અતુભૃતિમાં 
-કોઈ ફરક જ રહેતો નથી. પ્રતિ, ઝુણુ અથવા માત્રાને ફરક પણુ નથી. ફલાતુભૃતિ કેવળ 
પન્દ્રિયની અનુભૂતિ જ બની જાય છે. 


ભટ્ટનાયક ક 


ભરતના સત્રના ત્રીજ અગત્યના વ્યાખ્યાકાર છે ભટ્ટવાયક. અભિનવમૃપ્તે 
અભિનવભારતી તથા ધ્વન્યાલોકલોથન બ'તેમાં એમના મતતી ચર્થા ખૂશ વિસ્તારથી અને 
આદર થી કરી છે. જે કે અહોં પણુ આશાય' અભિતવગપ્રતું વલણુ તો ખહતાત્મક જ છે. 


૧૭૪ * રસ-સિદ્ધાંત 


સમિનવપારતી : સટૃનાયજ્સ્્વાટુ સતો ત પસોવતે નોસવસસે તાસિરપસ્તતે સ્વમતત્વેન 
છિ પીતો રખે છુ શિત્હં સત્‌ તવ સા ત્રતોસિયુંક્તા સોતાલેરવિસાયતવાત્‌ | સ્વજાત્તા- 
સ્થૃત્તતતવેહનાત 1 રેયતાયી સાઘારનીશરનાયોસ્ાણ 1 તમુક્તંવનારેસ્સાધારન્ાત્‌ 1 


ત વ તટતો રાતસ્ઇ સ્મૃસિસ્સુષસયવલ્યાસ 1 સ સ કશષટરાસુસાનતાકિસ્યસ્સસતીસી તોજ 
સરસતાયુવતા ક્રસ્યક્ષાષિવ । નાયજયુમસાતમાસે હિ કત્લ તગ્ગાનુધુષ્યાસ્યફારિસ્યોસિસર્સ્વનત- 
રોદ્ય: । અવ્યપ્રતયામસરતરવસષિ સ્થાતત 1 સન્સ પ્રસીસિરગુમવસ્મૃલ્વારિસ્વા સતસથ છુવતા । 
ઝત્વત્તાયવિ તુલ્યમેતટ ટૂવળણ । 


ગ 


ક્મિતસ્વત્વેન ઘૂજે (િશતસ્ય પર્સ સિયથલ્લો દિવ્ાગેનતારસસ્ાપસિ: સ્તમસવર- 
મતત્વાદિ ચ વૂર્ષવર્‌ વિજર્વ્યત । 


તસ્માત્‌ જાવ્યં શેવામાવગુળારુંજારતપરગતકનેસ, વટ્વે ચર્સાસાસિતપણ્વેળ સિંવિઇ- 
શિઝયોઇુસંર્ટતાતિસારનજારિળા વિગાવાશિસાવારનોજર્નાત્તતા, ઢ્ામઘાતો દ્િતીયતાંક્ષેત 
સાવજસ્વગ્યાવારેણ માવ્યતાનો સ્તો, અતુમવરમત્વાસિવિસણવેત સ્સલ્તમોડ્યુવેઘસિત્રવવલાર 
દ્રત્તિવિસ્તાવિજાતતક્ષમેન તસ્વોટ્ર જત્રજાશાનસ્સ્મપસિસતવિષિબધસ્તલક્ષણેન વરત્ત્ઞાસ્વાર- 
સચિવેત મોમેત ૧ર સુસ્ત રત્તિ। (૧૦ ૪૬૨--૪૬૪) 


-ભદ્ટનાયક તે! (રસસૂત્રતી વ્યાખ્યા કરતાં) ગમ ઢહે છે કે--રસ પ્રતીત પણુ થતો 
નથી, ઉત્પન્ન પણુ થતો નથી અતે અભિવ્યક્ત પણ્‌ થતો નથી (કારણુ કે જો “પરગતત્વેન' 
-એટ્લે કે ખીજ કોઈમાં અની ઉત્પાત્તિ, પ્રતીતિ અથવા અભિવ્યક્તિ ક'ઇપણુ માનવામાં 
આવે તો એ બધુ' જ વ્યથ* છે. રસતી પ્રતીતિ તો સાયાજિકેને થવી જઇએ. જે સામાજિકને 
એની અતુભૃતિ ન થતાં કોઈ અન્ય નટ આદિતે થત્તી માનવામાં આવે તો તે સામાજિકને 
માટે વ્યથષ છે. આથી “પરગતત્વેન' ઉત્પત્તિ વગેરેનો વિચાર છેડી દઈ ત્ર'થકારે સ્વગતત્વેન 
એટ્લે કે સામાજિકમાં રસની ઉર્ત્પાસે આદિના વિષયમાં વિચાર કર્યો છે. સ્વગત (એટલે કે 
સામાજિકમાં કરૃણુ આદિ રસની ) પ્રતીતિ માનવાથી કરુણુરસમાં (સામાજિકતે) 
દુઃખી (પ્રતીત) થવું જોએ પણુ તે પ્રતીતિયુક્ત નથી. (દુઃખતું મૂછ કારણુ વાસ્તવિક) 
૧. સીતા આદિના વિભાવ (રૂપમાં ઉપસ્થિત) ન હેોનું તે છે. ૨. પોતાની 
પત્ની આદિની સ્મૃતિ (અભિનયને સમયે) ન હોવાને કારણે (દુઃખ આદિવું હેવું યુક્તિસશગત 
નથી, કેમકે જે સામાજિકમાં કરૃણુરસની પ્રતીતિ માનવામાં આવે તો એના અતુભવના 
સમયમાં એને દુઃખ થવું જેછએ. આથી ભટ્તાયકના મત પ્રમાણે સામાનિઃકગત હોવાને 
કારણે રસની ગ્રતીતિ થતી નથી ત્રીજી વાત એ છે કે સીતા આદિ અથવા પાર્વ વી ક 
૩. રેવતા આદિ તતા વિભાવ હોય ત્યારે એએ) સાધારણીકરણુને યોગ્ય નહીં હોવાને ક 
(સતુગાત આદિ જેવા વિભાવે। દારા કરવામાં આવેલા) ૪. સમુદ્લ'ઘન આદિના પ 
કરામું સ'ભાવિત નહીં હોવાથી) અસાધારણુ હોવાને લીધે (સામા નિ કને સ્વગત રપ્થી રસની 
પ્રતીતિ થવી શક્ય નથી.) 


રસની નિખ્પત્તિ * ૧૭૫ 


અને ન તો તે (રત્યાદિ)થી યુક્ત રામ (આદિ વિભાવે।)તી સ્મૃતિ, (ર૫ તે રસની 
પ્રતીતિ) છે (કેમકે સ્માતિ, પૂવષ્ઠપલખ્ધ અર્થની જ હેય છે. સ્‍્ત્યાદિ યુક્ત રામ ) પહેલાં 
ઉપલખ્ધ ન હોવાને લીધે (રસાતુભૂતિ તે રત્યાદિમાન રામની સ્મૃતિશૂપ પણુ નહી' કહી શકાય). 
શખ્દ, અનુમાન આદિ પરેક્ષસ્ઞાનના જનક પ્રમાણે દારા એ (રસ) ની પ્રતીતિ માન્યા 
પછી (એ ન્ઞાનતું પરેક્ષરપ હોવાને અતે સાક્ષાત્કારાત્મક ન હેવાતે કારણે એમાં ) પ્રત્યક્ષ 
સાનને લીધે જેવી સરસતા હેય છે તેવી સરસતા હોઇ શકતી નથી. (આથી શબ્દ અથવા 
અનુમાન પ્રમાણથી પણુ રસનું સ્તાત માની ન શકાય. લૌકિક મરત્યહ્ન મમાણુથી રસની 
પ્રતીતિ માનીએ તો તે પણુ યુક્તિસ'ગત નથી કેમકે પ્રેત્યહ્મા રૂપથી સ'ભોગાદિમાં રત) 
નાયક-નાયિકાને જેને (રસને સ્થાને લજજા, ઘૃણા અને ઇચ્છા આદિ પોતપોતાના સ્વભાવ 
અતુસાર) ખીન જ પ્રકારતી ચિત્તલ્રત્તિઓતે ઉદય થશે. આ ઉપરાંત (લજ્જા, જુચુપ્સા 
આદિ અન્ય ૬ૃત્તિઓને।, ઉદય થઈ જવાથી અવ્યત્રતા એટલે કે ) તન્મયતા ન હોવાને 
કારણૅં ( આકાશ-પુષ્પ સમાન આકાશ-રસ એટલે કે ) રસપ્રતીતિતે અભાવ પણુ થશે. 
આથી (લૌકિક પ્રત્યહ્ષાદિ ર૫) અનુભવ, સ્મૃતિ (પરેક્ષનાત) રૂપ માતવે। યોગ્ય નથી. (આથી 
ભટૃનાયકના મતમાં- સ્લો સ તલૌયલે એમ કહેવામાં આવ્યું છે અને રસની) ઉત્પત્તિ માન- 
વામાં પણુ આ બધા દોધ સમાન જ છે. (આથી રસતી સ્વગત અથવા પરગત ઉત્પત્તિ પણુ ન 
કહી શકાય હવે ત્રીશ્ને અભિવ્યક્તિ પક્ષ છે તેતે માટે ભટ્ટનાયક આગળ જણાવે છે કે) 


શકિતિરૂપે પહેલેથી જ રહેલા (રસ)ની (પછીથી વિભાવ, અવુભાવ આદિ દ્રારા) 
અભિવ્યક્તિ માનવાથી (જેમ મ'દ પ્રકાશમાં વસ્તુ સપણ દેખાતી નથી અને અધિક પ્રકાશમાં 
અધિક સ્પષ્ટ થઈ ન્નય છે તેમ વિભાવાદિ ) વિષાયોની બધ્ધ આદિને લીધે (રસાતુભૂતિમાં 
પણુ ન્યૂનાધિકરૂપ) તારતમ્ય થવા માંડશે. (જે રસના અખ'ડ એકરસ અતે આત્મસ્વરૂપ 
હોવાને કારણે યોગ્ય નથી) અને (તે અભિવ્યક્તિ સામાજિકને) સ્વગતરૂપ ઠ્રારા થાય છે 
અથવા પરગત (એટલે કે નટાદિનિટ) રૂપ દ્રારા થાય છે તે પહેલા (પ્રતીતિ અને ઉત્પત્તિપક્ષ)ની 
જેમ વિચારવું જેઈએ. 


આથી કાવ્યમાં દોષાભાવ તથા' ગુણાલ'કારમયત્વ રૂપ લદ્ટણુને કારણે (એટલે 
કે-દોષ રહિત, ગુણુ તથા અલ'કારસહિત શખ્દ અને અથ*ને કાવ્ય કહેવામાં આવે 
છે--આ કાવ્યની વ્યાખ્યા અતુસાર) અને નાટકમાં (આંગિક, વાચિક સાત્વિક 
અતે આઢહાય5) ચાર ગ્રકારતા અભિનય ઠડ્દારા (સામાનિવને) પોતાની અદર 
રહેલા સમસ્ત અગ્નાન આદ્િતિં નિવારણુ કરવાવાળા, ત્રિભાવાદિના સાધારણીકરણુ 
રૂપ, અભિધાના (દ્રિતીય અશ ઉપર) થવાવાળા ભાવકત્વ વ્યાપર દારા ભાવ્યમ્રાન 
(સાધારણીકૃત) રસ, અતુભવ, સ્મૃતિ, વગેરેથી ભિન્ન પ્રકારના રજેગુણ 







તથા 
તમોગ્રુણુના મિશ્રણુતે કારણે ૬ુતિ, વિસ્તાર તથા વિકાસર્‌પ, સત્ત્વ ઝુણુના »ધિન્યથી 
પ્રકાશ તથા આત'દમય સાક્ષાત્કારમાં વિશ્રાન્તિરિપ અતે પરબહ્મના આદ સમાન 


(ભોગ) ભોજકત્વ વ્યાપાર દારા અનુભવ (ભોગ) થાય છે. આ ભટ્ટનાયકવુ#ીસપ્ધાંત છે, 


૧૭૬ રસ-સિદ્ધોત 


પ્વન્યાલોકલેચનમાં પણુ ભટ્નાયકના મતતી લગભગ ખત્રી પક્તિઓમાં* ચર્ચા 

છે. પરુ એમાં મોટે ભાગે ખડત છે-ભટટતાયકના સિદ્ધાંતતું ડેથન અત્ય'ત થોડુ છે અને 

આંભિનવભારતી કરતાં એમાં કશી તવીનતા પણુ નથી. આથી એને અહીં ઉતાશ્વાથી પ્રસ્તુત 

સ'દભ*માં વિશેષ લાભ નહી' થાય હા, કાવ્યપ્રેડાશતું અવતરણુ ઉપયોગી છે અલખત્ત એ 

સક્ષિપ્ન તો છે પણુ અભિતવભારતીના અવતરણથી એમાં ખે મામિ"ક જગ્યાએ અ'તર છે જે 
દૃનાયકતા મતની ચર્ચામાં નિશ્ચિત મદદરૂપ થાય તેમ છે. 


ત તાટસ્ચ્વેસ નાસ્તમતત્યેન સ્ત: પ્રસોયસે, નોત્સતે, સામિલ્યર્મતે મવિ તુ તસ્ય સાટ્વે 
ચર્ષમ્રઘાસો કિતીવેસ સસાવાડિસાવારભીજરનાસતના સાતવજત્વ્યાવરેન સાસ્વમાત: સ્ચાથો, 
સસ્યોદ જ્તજાશઞાતન્ટમતસવિઇિભાસ્તિતતત્યેત્ત મોપેત મુગ્યલે 1 (હિન જલ્યપ્રજાક, પટ, 
૬૦૬-૨૦૩) 

-તટસ્થ (નટગત અથવા અનુકાર્ય રૂધે) અથવા સ્વગતર્યે રસની ગ્રેતીતિ, ઉત્પત્તિ 
અથવા અભિવ્યકિત થતી નથી-પણુ કાત્ય અતે નાટકમાં અભિધાથી દ્દિતીય (તરત જ પછી 
થવાવાળા), વિભાષાદિતા સાધારણીકરણુરૂપ ભાવકત્વ નામક વ્યાપારથી ભાવ્યમાન 
(સાધારણીકૃત?) સ્થાયીભાવ, સત્ત્વતા ઉદ્દેકથી પ્રકાશ અતે આન'દમય સ'વિદિશ્માંતિ 
(આત્માસ્વાદ અયવા બક્ષાસ્યાદ) સમાન ભબોગદ્દારા (ભોજકત્વ વ્યાપાર દાર) આસ્વાદ્તિ 
કરાય છે--આ ભટ્ટતાયકનેો મત છે. 


ભટ્ટતાયકતા સતને! સારાંશ 
ભટટનાયફના મતના બે પક્લ છે-પહેલે। નિષેધપક્ષ અને ખીજ વિધિપક્ષ 
નિષેધ પદ્ય- 


નિષેધપક્ષમાં એમણે રસની પ્રતીતિ, ઉત્પત્તિ તથા અભિવ્યકિતિતું ખ'ડન કયુ” છે, 
પ્રવીતિ અને ઉત્પત્તિનો કલિતાય* લગલગ સમાન જ છે અતે એતો સમ્બન્ધ લોલ્લટતા મત 
સાથેછે ; અભિવ્યક્તિવાદતે સ“ળ'ધ આનન્દવધ'તના ધ્વનિ અતે વ્ય જતાસિદ્ધાન્ત સાથે છે 
જે ભટ્ટનાયકને સવથા અગ્રાલ હતો. “પ્રતીતિ” ના વિવયમાં પહેલે પ્રશ્ન એ થાય છે ડે એ 
પરગત થાય છે કે સ્વગત? ન્તે તે પર્ગત થતી હોય એટલે કે અનુકાય' અથવા નટ રસની 
ષતીતિ કરતા હોય તો સામાજિકતે એની સાથે ક્ષમ્બન્ધ શે? «તે તે સ્તગત હોય એટલે કે 
એમ માનીએ કે સામાજિડને પોતાની સેળે નર્સની પ્રતીતિ થાય છે તો તો અનેક મુશકેલીએ 
સામે આવે છે. ગ્રતીતિનાં ખે રપે હોઈ શકે : સત્યહ્ષ અને પરોક્ષ, રસની પ્રત્યહ્લ પ્રતીતિ 
માનવાથી કરુર્ણાદે રસોચાં નાયક-નાયિકાના શોર્થી સામાજિકને સેકકતો અતુલવ ચજે 


કાવ્યપ્રકાશ ( આચાર્ય વિશવેશ્વર), ઝૂ ૨૦૬-૬૦૪ 
ઘ્વન્યાલેય્લોચન ( ચોગમ્મા શ. સી. પ૯ટણ ) પૃ. ૧૮૯-૧૯૦. 


૧. 
ર્‌. 
ન-૫મશેડવિ શ....સસ્સાસ્લ્લિસવેલત---િલ્યસ્યતો સા: દોરે સ રમત રિ! 


રસની નિધ્પત્તિ ૧૪૭ 


અને શ'ગારાદિ રસે।માં તો બીજની પ્રેમકીડાના સાક્ષાત્કારથી સહદયના ચિત્તમાં લજન, 
જીગુપ્સા આદિને ઉદય થવાથી ચિત્તની અવ્યગ્રતા ( તન્મયતા ) નદ થઈ જશે જેનાથી 
રસાનુભૂતિની શકયતા જ નહીં રહે. પણુ સાચેસાથ એવું થતું નથી. પ્રેક્ષકતે દુઃખનો  અતુભવ 
પણુ થતો નથી અતે લન્જને। પણુ અનભવ થતો નથી. આતું કારણુ સપણ છે. એકતા એ 
કે પ્રેરક વાસ્તવિક રામ - સીતા જેમણે દુઃખ અથવા સ'ભોગ-સુખને અનુભવ કર્ચ હતો 
તેમતે। સાક્ષાત્કાર નથી કરતે।. તેએ તો! રસતા વિભાવ નથી : રામ-સીતાતું કલ્પનાત્મક 
રૂપ જ રસતે। વિભાવ છે. આથી પ્રત્યક્ષ પ્રતીતિ-દુઃખને કારણે દુઃખ અતે રતિક્રી 1ને કારણે 
લજ્ન્ન આદિના ઉદ્યને। પ્રશ્ન જ ઊભો થતે। નથી કેમકે કારણુ જ જે વાસ્તવિક ન હોય 
તો! કાય* વાસ્તવિક કયાંથી હોય ? કેઈ ઉત્તર આપે કે પ્રેક્ષકતે ષોતાતી કિયાતી સ્મૃતિ 
હોઈ શકે છે પણુ તે પણુયેગ્ય નથી કેમકે તેનાથી પણુ ચિત્તની એકામ્રતા તણ થઈ જરે. આ 
ઉપરાંત કાવ્યગત વિભાવ-સીતા પાવ*તી આદ્દમાંતો સહદયને પ્રત્ય છુદ્દિ હોય છે તેગ 
પ્રિયતમાએ નથી કે જેની પ્રત્યે એમને! સહજ રતિભાવ થાય અને વળી અક્ષૌકિક કાર્યોના 
વિષયમાં શું કહીશું ? હતુમાનની સમુદ્લ'લનની પ્રતીતિ સહદયને કઈ રીતે થશે ? 
અલૌકિક અને અસાધારણુ પાત્રેતું તો સાધારણીકરણુ જ નહીં થઈ શકે. આથી પ્રત્યક્ષ 
પ્રતીતિ અસિદ્ધ છે. પરોક્ષ પ્રતીતિનાં પણુ ખે રૂપ છે- (૧) શખ્દાથ'જ્ઞાન અને (૨) 
સ્મૃતિ. આમાંથી પહેલામાં તો સાક્ષાત્કારત્મક અતુભૂતિની શકયતા જ નથી કેમકે અથોધ 
માત્રથી આસ્વાદ થઈ શકતો નથી પણુ સ્મૃતિની કલ્પના પણુ યોગ્ય નથી ડકેભકે સ્મરણુ તો 
તું થઈ શકે જેતું આપણુતે પહેલા કોઈવાર દશન થયું હોય અથવા એને! અતુભવ કર્ય 
હે!ય. રાવણના બન્દીધરમાં શે।કસ'તપ્તા સીતા અથવા સીતાના વિષોગથી વ્યગ્ર રામતે તે! 
આપણે જેયા નથી. આથી એમતું સ્મરણુ તો આપણે કેવી રીતે કરી શકીએ ? આ પ્રમાણે 


પરોક્ષ-પ્રતીતિ પણુ સિદ્ધ થઈ શકતી નથી. 


ઉપયુકત બધી જ દલીલે। “ઉત્પત્તિ' ની વિરુદ્ધ જેમની તેમજ રજૂ કરી શકાય. હવે 
રહી અભિવ્યક્તિ,એના વિરોધમાં પડેલાં તો “સ્વગતત્વ' અને “પરગતત્વ' ને। પ્રશ્ન જ ઊઠે છે. 
જે પૂવ સ્થિત રસની અતુકાય* અથવા નટતના ચિત્તર્માઝગભિવ્યક્તિ માનવામાં આવે તો વળી 
એજ પ્રશ્ન થશે કે સહદ્યને માટે તો તે'વ્યથ* જ છે. જે રેંધૃની અભિવ્યક્તિ સણદયના ચિત્તમાં 
થાય છે તેમ માનીથું તો વિભાવાદિ અભિવ્ય'જક કારના ન્યૂનાધિકયતે કારણે રસા- 
લિવ્યક્તિમાં તારતમ્યની કલ્પના કરવી પડશે. જે પ્રમાણે અએજાવ્યજ્ક દીપકને! પ્રકાશ પ્રખર 
હોય ત્યારે પદાથ'તું ર૫ વધુ વ્યક્ત થાય છે અને મદકીય ત્યારે પદાથ'તું ર૫ એછુ' 
વ્યક્ત થાય છે તે પ્રમાણે કાવ્યમાં અભિવ્ય'જક વિભાવદિ્િ શક્તિના તારતમ્યને કારણે 
રસાભિવ્યક્તિમાં પણુ તારતમ્ય થઈજે--જે રસની અષતામાં ખાધક હોવાને કારણે 
અમાન્ય છે. આથી રસની અલિવ્યક્તિની કલ્પના પણુ યોગ્ય કં 








વિલિષપક્ષ- 


ભટ્ટતાયકના મત મમાણે રસની “જુક્તિ' થાય ઝત પોતાના મતના સમથર્નમાં 


૧છટ રસ-સિદ્ધાંત 


તેએ કાવ્યના ત્રણ વ્યાપારોની કલ્પના કરે છે : અભિધા, ભાવકત્વ અને ભોજકત્વ. અભિધા 
રાખ્દાથષ્તે] સામાન્ય તથા પ્રથમ વ્યાપાર છે જે દ્રારા કાવ્યમાં શખ્દાથષતે ખોધ થાય છે- 
આ વ્યાપાર કાવ્ય, ઇતિહાસપુરાણ તથા શાસ્ત્ર આદિ બધામાં સમાનરપે વ્યાપ્ત છે. અભિ- 
ધાતું આ સ્વરૂપ પ્રસિદ્ધ છે તેથી ભટ્ટનાયકે એતું વિવેચન કયુ” નથી. ખીજ વ્યાપાર છે 
ભાવકત્વ. આતો પ્રભાવ માત્ર કાવ્ય અને નાટકમાં જ હોવ છે; કાવ્યમાં દોષાભાવ 
તેમજ ગુણુ અને અલ'કારના સદ્ભાવ અને નાટકમાં ચતુવિંધ અભિનયને કારણે 
શ'સ્તરાદ્થિ ભિન્ન પ્રકારની પ્રભાવ-ક્ષમતા ઉત્પન્ન થાય છે. શાસ્ત્રાદ્માં શ્દાર્થને કારણે 
અભિધાક્ારા કેવળ અથ્ષ્ખોધ થાય છે ન્ત્યારે કાવ્યમાં ભાવકત્વને કારણે કેટલીક અન્ય 
શક્યતાઓને સમાવેશ થઈ જેય છે : ઉ. (ક) સટ્દ્યચિતતું વ્યકિતગત રાગદ્રેઘજન્ય 
અન્નાન દૂર થઈ નય છે-એટલે કે તે વ્યક્તિગત રાગઠ્દેપથી સુકત થઈ ન્નય છે. પોતાના-- 
પશયાની ભાવના, જે આનન્દાનુભૂતિમાં મુખ્ય ખાધા છે તે તે સમયે રહેતી નથી (ખ) વિભા- 
વાદ્તિં સાધારણીકરણુ થઈ ન્તય છે-જે આ વ્યાપારતો મૂછ ગુણુ છે ; અને છેલ્લે (3) રસ 
ભાવિત થઈ નય છે-એટલે કે મમ્મટના અવતરણથી સપણ થાય છે તેગ સ્થાયી ભાવ 
ભાવિત બની રસમાં પરિવતિ"ત થર્ષ નનય છે. આ જ રસની નિપ્પત્તિ છે. નિષ્પત્તિના અર્થ છે 
સ્થાયીભાવનું ભાવિત થઈ જવું. અહીં “ભાવિત' શખ્દનો અથ" વિચારણીય છે. કાવ્યપ્રકાશ- 
ની અનેક રીકાએને આધારે આચાય5 વિશ્વેશ્રે એનો સીધો અથ* કર્યો છે--સાધારણીકૃત. 
પણુ ડો. પ્રેમસ્વરૂપ ગુપ્તે બન્નેમાં ભેદ કર્યો છે. તેઆલખે છે ----“ભટ્ટનાયકનુંવકતવ્ય 
છે કે ભાવકત્વ વ્યાપારથી “ભાવિત' ખને છે: એમને એવુ" “શાધારણીકરણુ' નહો પણુ 
'ભાવન' અભિપ્રેત છે. બન્તે ના અથમાં શો ભેદ છે તે તેમણે સપણ કયું” નથી ગોનિયેર 
વિશિયમ્સતા અને અન્ય કોશમાં “ભાવન' શબ્દના અનેક અર્થો મળી આવે છે. એમાં મ્રસ્હુત 
સ'દભંમાં ખે ત્રણુ જ અતુકૂળ છે. (૧) ચિન્તતનેો। વિષય હોવો ; (૨) કલ્પનાતો વિષય હોવો; 
(૩) વ્યક્ત હોવું વગેરે. આમાં બીને અથ કલ્પનાને! વિષય હોવા જ ભદનાયકના ભાવકત્વ 
વ્યાપારતી વધુ નછીક છે. આથી આધુનિક પરિભાષામાં, ભાવનનો અથ “કટપતાત્મક ગ્રતીતિ' 
કરીશકાય. સ્થાયીભાવના ભાવનનો અચ-ભાવકત્વ વ્યાપારતા ફૂળસ્વરપ રત્યાદિવી ગ્રત્યક્ષ 
ત્રતીતિની કલ્પનાત્મક પ્રતીતિમાં પરિણુતિ. અહીં આપણે આધુનિક કાવ્યશાસ્ત્રની પરિભાયાને 
પ્રયોગ કરીએ છીએ, પ્રાચીન -[હીં. પરિણામે સ્થાયીભાવની કલ્પનાત્મક પ્રતીતિ અને 
સ્થાયીભાવનુ' સાધારણીકરણુ અ/મન્નેમાં કશે! જ બેદ રહેતો નથી કેમકે વ્યાકિતભહ્‌ ગ્રત્યણ 
પ્રતીતિ કલ્પનાને! વિષય અની સ્વત-ત્ર અતે સાધારણીકૃત જ થઈ જાય છે. બ્ર ન 
છે બિમ્બતુ' નિર્માયુ અને 'ભમ્ળશપ થતાં જ વિશિષ્ઠ અનુભૂતિ વ્યડિત-સસર્ગોથી સુકત 
થઈ સવર્'ગમ્ય બતી ન્નય છે. ' 
આ પ્રેમાણે હ. વ્યાપાર્નુ' કારણુ છે શખ્દાચષમાં દોપનો અભાવ તયા ગણા- 
પરિભાષામાં કલ્પનાતત્તવને। સમાવેશ; અને ફાર્મ છે ટાળ 
સામમ્રીતુ' સાધારણીકરણ-પક્તિયામે સહધ્ય ચિત્તની વ્યક્તિગત સ સર્ગોભાંથી હ સ 
શબ્દમાં ચિત્તતુ' વેશ) થાય છેષ્શતે આ દિવિધ સક્મિના ફ્લસ્વરેષ સણૃદ્યનો સ્પાધીણાવ 
ભાવિત થઈ રસમાં પરિણૃતિ પામે *- 


લ્‌'કારનેો સદ્ભાવ. આધુ 
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ત્રીજ્ને વ્યાપાર છે ભોજકત્વ જેની દ્દારા સદ્ય ભાવકત્વ દ્રારા સિદ્ધ રસતે ભેગ કરે 
છે. આ ભોગ અતુભત્ર તથા સ્મૃતિ આદિ-અર્થાત્‌ પ્રત્યહ્મ તથા પરોક્ષ-લૌફિક અતુભવથી 
વિલક્ષણુ છે. સત્ત્વતો! ઉદ્રેક થવાથી સહદ્યતું' થિત્ત ચૌતન્યતા પ્રકાશથી પરિપૂણુ" તથા 
આનન્દમગ્ન થઈન્તય છે તો પણુ એમાં રન્ેમુણુ તથા તમોગણુતા મિશ્રણુને કારણે કૃતિ, 
વિસ્તાર અતે વિકાસની સ્થિતિ પણુ રહે છે. વસ્તુતઃ આ નિજસ'વિદ્વિશ્રાંતિ અર્થાત્‌ 
આત્મસાક્ષાત્કારતી અવસ્થા છે જે બહ્મા-સ્વાદ સમાન છે-સમાન જ છે-તદ્પ નહીં કેમકે 
આમાં જ્નેગણુ તથા તમે।ગુણુનો સ્પર્શ પણુ રહે છે. ી 


રસ ભાગ્ય અથવા આસ્વાઘછે. આસ્વાદરૂપ નથી. ભાવિત થઈ અથવા કલ્પનાને! વિષય 
ખની સહૃદયને। સ્થાયીભાવ રસ બતી ન્નય છે. અતે ત્યારે તે તેનો ભોગ અર્થાત્‌ આનન્દમય 
આસ્વાદ કરે છે. અહીં રસ #મરાઃ સહદયની અત્યન્ત નજીક આવી ન્નય છે, તે તેના પોતાના 
સ્થાયીભાવની જ ટલ્પનાત્મક પ્રતીતિ છે, પણુ હજ પણુ તે આતન્દમયી ચેતતારૂપ નથી-ગેને। 
વિષય જ છે. (રસ અને આનન્દમાં અભેદ સશ્બન્ધ ત હોતાં કારણુ-કાય' સ ખ'ધ છે.) આથી 
પ્રસ્તુત ર્સકલ્પનામાં પણુ વસ્તુતત્ત્ત (વિષયતત્ત્વ) વિદ્યમાન છે તેમાં શ'કા નથી. આ રીતે 
ભટ્ટનાયકને। દષ્ટિકોણુ પોતાની પૂવેના આચ્ાર્મેપ કરતાં વધુ વ્યકિતલક્ષી અથવ! આત્મલક્ષી 
હોવા તાં પણુ અભિનવગુમતી સરખામણીમાં વસ્તુલક્ષી જ છે. 


ઉપયુકત ચર્ચાને આધારે નિપ્પત્તિનો અથ' થયો “ભાવિત થવું” અથવા “ભાવિતિઃ. 
વિભાવાદિની સાથે સ'ષોગ થવાથી સ્થાયીભાવ ભાવિત થઇ રસરપમાં પરિણુત થઈ ન્નય 
છે-આ જ રસનિષ્પત્તિ છે. વિભાવાદિ ભા4નક્રિયાતા કારણુ અથવા ભાવક છે અને સ્થાયીભાવ 
ભાવ્ય છે. આથી સ'થોગનો અથ ખતે છે ભાવક-ભવ્ય સધ. પરપરાગત ભોન્ય- 
ભોજક સ'બ'ધ અહી સિદ્ધ થતો નથી કેમકે રસની સિદ્ધિ-નિખ્પત્તિ તો! સ્થાયીભાવના 
ભાવિત થવામાં છે. આ સિદ્ધ-નિષ્પન્ન રસતી સહલ્ય ઠ્રારા ભુકિત-નિષ્પત્તિની પછીની 
ઘટના છે. આ પ્રમાણે રસતું સ્થાન છે સહેદયતું ચિત્ત. કોઈ કોઈ વિદ્દાતે! એનું માને છે કે 
' ભટ્ટતાયક ર્સતુ' અસ્તિત્વ શખ્દાર્થ"માં માને છે. શરૂઆતમાં મારી પણુ આવી જ માન્યતા 
હતી. પણુ એમાં ખાસ વજ્‌દ તથી. “અભિતવભારતી' માં ઉદ્ઠત ભટ્તાયકના મત્તવ્યના 
વિશ્લેઘણુ તથા અભિતવ દ્દારા એતા ખ'ડતથી આ માન્યતાતું નિશ્ચિતર્પે નિરાકરણુ થઈ 
નય છે. ઉપયુકત અવતરણુતે આધારે ભાવકત્વ અને ભોજકત્વ શખ્દાથ ને! ન્યાપાર્‌ છે; 
-ભાવડત્વથી એકબાજુ વિભાવાદ્તિં સાધારણીકરણુ થાય છે તો ખીજ બાજી સહંદ્યતું થિત્ત 
વ્યકિતસ'સર્ગાથી સુકત-વિશદ થઈ ન્નય છે અતે આ 'બન્તેના પરિણામે સ્થાયીભાવ ભાવિત 
થઈ રસમાં પરિણુત થઈ જય છે. આ ચર્ચામાંથીખે નિષ્કય* નીકળે છે. એક ત્રો એ કે શબ્દાથ' 
ભોગને! વિષય નથી; શખ્દાથ'ને। ભાવકત્વ અતે ભોજકત્વ વ્યાપાર રસતું ભીવન અને ભોગ 
કરવાવાળા છે; આથી શખ્દાય* તો માત્ર હેતુ જ હોઈ શકે. ખીજુ' એ કે ભૌગતે। વિષય રસ છે 
અને રસતે! અર્થ છે ભાવિત સ્થાયીભાવ કેમકે ભટ્ટતાયૅેક અતુસાર સ્થાયીભાવ જતો ભાવિત 
થઇ રસ ખની જય છે, આથી સ્થાયીભાવ જ છેલ્લે ભોગને વિષય અથવા રસ છે. સ્થાયીભાવનો 


જ ક “- સઝફઝજન૪બ્ન્‍તનમખપુગતે ૮, ડઝ, 


૧૮૦ રસ-સિદ્ધાંત 


પ્રભાવ વ્યડિતમાં જ હોઈ શકે-શખ્દાથ'માં નહીં--શખ્દાથ તો માધ્યમ અથવા 
મ્રતીક માત છે, આધાર નથી, અવ્યકિતગત અથવા સામાન્ય સ્થાયી ભાવને! આધાર્‌ પણુ 
કવિ હોય છે-શખ્દાથ" નહીં. કેમકે કવિ જ લોકાતુભવને આધારે પોતાની વાસનાના ખળે 
એને અતુભવ ડરી શખ્દાથતા માપ્યમથી તેને વ્યક્ત કરે છે. આ પરિસ્થિતિમાં રસતે! 
આધાર પણ્‌ શદ્દાથ' અથવા કાવ્ય તથી હોઈ શકતો. કાવ્યમાં રસતું' અસ્તિત્વ ફ્કત ઉપ- 
ચારથી જ સિદ્ધ થઈ શકે છે. હવે પ્રશ્ન એ ઊઠે છે કે સ્થાયીસાવની વાતમાં ભટ્ટતાયકને। શે 
અભિપ્રાય છે-કોનેો સ્થાયીભાવ ? ભરત, લે!લ્લટ અને શકુક વગેરેનાં મન્તવ્યોની ચર્ચા ટરતી 
વષાને આપણે જેયું કે સ્થાયીભાવની કલ્પના તેમાં વિષયગત જ છતી. ભરતના અભિપ્રેત 
સ્્રાથીભાવ લોકોનો સ્થાયીશાવ હતેો!, લોલ્લટતો અનુકાયતો સ્થાયીભાવ હતો અને 
શ'કુકતે। અભિપ્રેત મજે અતુકાય'ગત અતે પ્ત્યક્ષતઃ નશ્ગત સ્થાયીભાવ હતે!-સ્થાયી- 
ભાવનાં આ ત્રણેય રૂપો સહલ્યની દૃજ્િએ વિષયમત જ કહેવાય. તે ( નાટયમાં ઉર્પાસ્થત ) 
એની મજ લે છે, પણુ અતુભવ નથી કરતે. ભટ્ટનાયક પણુ સ્થાયીભાવના ભોગની વાત ડરે 
છે, (પણુ આ સ્થાયીભાવ વિષષગત નથી--5સિવિામિઝનોહશટતાસિવા નવરા” 
ગા “નિજ' શખ્દ દ્દારા એ સ્પજુ થઈ જાય છે કે સટદ્યનુ' ચિત્ત વ્યકેનમત રાગદ્દેવથી 

સુક્ત થઈ ( પોતાના ) સ્થાયીભાવના સાધારણીકૂત ર્પનેો આસ્વાદ કરે છે. રાગદદેષથી મુકત 
ચિત્તડ્ારા પોતાના શુદ્ધ સ્થાયી ભાવને આ અતુભવ અથવા આસ્વાદ જ રસ છે-આ 
તથ્યતો। અભિનવે ભટ્ટનાયકના મતતું ખખ'ડન ટેરવા ઉપયોગ ક્ષો છે. એમની દલીલ એવી છે ડે 
રસ ભોગ પણુ છે, આથી બે।જકત્વ વ્યાપારની પૃથક્‌ કલ્પના કરવી અનાવશ્યક છે. આ 

પ્રમાણે ભટ્ટનાયકતે ગતે તો સહદયનો જ સ્થાયીભાવ છે-સહદય ભાવકત્વ /વ્યાયાર દ્રારા 

પોતાના સ્થાયીભાવને! સાધારણીકૃત રૃપમાં-રસર્પમાં અનુભવ કરે છે. અતે પછી આ 

પ્રમાણે સિદ્ધ રસતે] ભોજકેત્વ વ્યાપાર ઠ્ારા ભોગ કરે છે-આ ભટટનાયકનો સ્પષ્ટ અભિપ્રાય 

છે. આથી ગેમને શતે રસનું સ્થાન શાખ્દાર્થ તહો પણ્‌ સહૃદયતું ચિત્ત જ છે. કાવ્યના ભાવ- 

કતવ અને ભોજકત્વ વ્યાપારની 1કેયાભૂમિ તે જ છે. 


વિવેચન-રદોાષ અતે ઝુણ 


દોષ :- આઅભિતવે ભટ્ટનાયકતા મત વિરુદ અનેક આક્ષેપો કર્યા છે. પહેલે તો 
જસ' તથા “રસતો ભોગ' એ અન્તેતું અ'તર ૪ અભિનવચુસને સ્વીઠાય* નથી. ભાવિત 
સ્થાયીભાવ જ રસ છે. આ બાખત એમને અસ્વીકાય નથી. તેએ પણુ માને છે કે સવથા 
રસનાત્મક તથા વીતવિષ્ત પ્રતીતિ દારા ગ્રાવ ભાવ જ રસ છે પણ ગએ ભાવ છેલ્લે 
આસ્વાદરપ જ થઈ જય છે. આથી આસ્વાદ અને આસ્વાદ અથવા રસ અતે રસના ભોમતું 
જે અ'તર્‌ ભટ્ટનાયકે કલ્પ્યું છે તે અસ'ગત છે. 

ખીને આદ્દોપ એ છે કે પ્રતીતિ અતે ભુકિતતો ભેદ મિથ્યા છે; ભુડિત પણુ પ્રતીતિ 
જ છે કારણ કે પ્રતીતિ વિના કેઈ પ્રકારનો વ્યવહાર સભવિત ૬૪ નશી.' આથી રસગ્રતીતિતું 


«ન્ડ 


રસની નિષ્પત્તિ ૧૮૧ 
ખૂન કરી રસભુકિતને! સિદ્ધાન્ત સ્થાપવે તે યોગ્ય નથી. 


ત્રીજે આક્ષેપ એ છે કે ભટ્ટનાયક ઠ્રારા રજૂ કરાત્રેલ “ભોગ'તા સ્વરૂપની વ્યાખ્યા 
તાત્વિક નથી. એમના મત પ્રમાણે ભોગતે। અર્થ છે-સત્તવદ્રેડી અવસ્થામાં ચિત્તની 
આત્મામાં વિશ્રાન્તિ -જે પ્રકાશાન'દમયો તો થાય છે પણુ રજસ અને તમસૂના અતુબન્ધને 
કારણે એ સ્થિતિમાં પણ્‌ ચિત્તમાં દુતિ, વિકાસ અતે વિસ્તારની પ્રવૃત્તિઓ ચાલુ રહે છે. રસ- 
ભોગમાં ચિત્તની આ દશાઓએની સ્થિતિ અભિનવને અમાત્ય છે. એમની દલીલ એ છે કે 
જેટલા રસ હોય છે તેટલી રસપ્રતીતિ હોઈ શકે છે-શેટલું જ તહીં સત્ત આદિ ગુણોના 
અતુપાત-બેદથી પ્રત્યેક ભાવની અતુભતિમાં ચિત્તની ભિત્ર દશા થઈ શકે છે. આથી રસના 
આસ્વાદમાં દુતિ, વિસ્તાર અતે વિકાસ-ચિત્તની ત્રણુ દશાએ! જ કેમ માનવામાં આવે ? આ 
અવતરણુમાં “ત્રસ્વેનેવત્ત' ને અથપ આચાય* વિશ્વેશ્વર કર્યો છે-અભિધા, ભાવકત્વ અને 
ભોજકત્વ --એ ત્રણુ ગ્યાપાર જ કેમ માનવામાં આવે ? પણુ આ યોગ્ય નથી. ત્રિત્વનો 
અભિપ્રાય અહીં (ડો. ગ્રેગસ્વરપગુષ્તે માન્યું છે તેમ) દુતિ વગેરે ત્રણુ દશાએ। જ હોઈ શકે 
છે ; અભિયા, ભાવકત્વ વગેરે ત્રણુ વ્યાપારોનીં ચર્ચા અહીં અપ્રાસગિક છે. 


ચોથે। આક્ષેપ એ છે કે રસની ઉત્પત્તિ અને અભિવ્યકિત બન્ને ન માતો તો રસને 
ક્રાંતા નિત્ય માનવો પડે અથવા અસત્‌ * ; કેમકે જે નિત્ય છે તેની જ ઉત્પત્તિ 
તથી થતી, અસત્‌ છે તેતી અભિવ્યકિત નથી થતી. આ દલીલોને આમ 
પણુ રજૂ કરી શકાય કે એવી કોઈ સત્તા નથી જેની ઉત્પત્તિ અથવા અભિવ્યકિત ન હોય- 
જે તે સત્‌ હોય તો એની અભિવ્યકિત થવી જેઈએ અતે જે તે અસત્‌ હોય તો તેની ઉત્પત્તિ 
થવી જેઈએ. સ'સારમાં જેટલાં તત્ત છે એમતાં અસ્તિત્વની કલ્પતા ઉપયુ'ક્ત બન્ને 
પદદતિગામાંથી કોઈપણુ એક દ્દારા અવશ્ય થવી જેઈખએે. દશ'તતા સત્કાયવાદ અતે અસત્‌ 
-કાય'વાદ સિદ્ધાન્તોની ઉદ્દભાવના આતે માટે જ થઈ છે. આથી રસની અભિવ્યક્તિ અને 
ઉત્પત્તિ બન્નેયને। નિષેધ કરી દેવાથી એતું અસ્તિત્વ જ અસિદ્દ થઈ નય છે. 


અને છેલ્લે ભાવકત્વ અને ભોજકત્વની કલ્પનાને માટે શાસ્ત્રતું કોઈ પ્રેમાણુ પણુ 
નથી. આ અત્નેતું કાય પ્રમાણુસિદ્ધ વ્યજતાથી ચાલે એમ છે.? 


ગુણ :- 

રસસિદ્ધાન્તના વિકાસમાં ભટ્ટનાયકતું અપષણુ અત્ય'ત મહત્ત્વતું છે. એમની મર્યાદા 
વિશેષે કરીતે તાકિષક દલીલો જ છે. એમના અર્પપણુનું વ્યાવહારિક મહત્ત્ત ભારતીય 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં આજે પણુ અક્ષુણ્ણુ છે. 





૧. હિંદી અભિનવભારતી, પૃ. ૪૬૬ 
૨. હિંદી અભિતવભારતી, પૃ. ૪૬૬ 
૩, હિંદી અભિનવ ભારતી, પૃ. ૪૬૪ 


૧૮૨ રસરનસેદ્ધાંત * 


રસાસ્વાદના સ્વરૂપની તાસ્તિત વ્યાખ્યાનો યશ સૌથી પ્રથમ ભટ્ટનાયકને જ મળે છે. 
એમની પહેલા કાવ્યાસ્વાદની ચર્ચામાં હપ" ( ભરત ) પીતિ, ( ભામહ-વામત ), આફલાદ 
( આત'દવધષત ), ચમત્કાર (લોલ્લટ), આનન્દ (ધત'જ્ય) - વગેરે શખ્હોને પ્રયોગ સામાન્ય- 
રૂપે ચાલુ હૃતે।. રસાસ્વાદ અથવા રસભ્ોગને માટે પણુ એનો પ્રથોગ થતો હતે પણુ રસા- 
સ્વાદના સ્વરૂપનું વિશ્લેષણ એમતા આવવા સુધી કોઈએ કયુ ત હતું. ભટટનાયકે પહેલીવાર 
આ દિશામાં સફળ પ્રેયત્ન ક્ષો. રસાસ્વાદ અથવા કાવ્યાનન્દ ચિત્તતી આત્મામાં વિશ્રાન્તિનુ' 
નામ છે. આ વિશ્રાન્તિ સત્તમુણુતા ઉદ્દેકની અવસ્થામાં થ્રાય છે જ્યારે રજસ અને તમસતુ' 
શમતતો થઈ ય છે પણુ સ'પૂણ' અભાવ તો હોતે નથી. આથી આ વિશુદ્ધ આત્યવિશ્રાંતિથી 
દીનતર છે એટલે કે ખહ્માતન્દયી એતું' સામ્યવેષમ્ય સપણ કરી કાવ્યાસ્વાદ અથવા રસાસ્વાદ- 
ના સ્વરૂપને! નિણુ“ય ભટ્ટનાયકે સોથી પહેલીવાર કર્યો. આ મત છેલ્શે સુધી ગે જ પ્રમાણે 
સ્વીકારાતો રજ્રો. રસની આનન્દમયતાનુ નિર્ભાન્ત વિવેચન સૌથી પહેલા ભટ્ટતાયકે જ કયું. 
ગાત્મવિશ્રાન્તિ તથા સાધારણીકરણુતા સિદ્ધાત્તો દ્દારા એમણે કરુણાદિની આનન્દરપતાને 
અત્યન્ત પ્રામાણિક રૂપે સિદ્ધ કરી આપી. 


ટૃતાયકની સર્વોત્કૃષ્ટ ઉપલબ્ધિ છે સાધારણીકરણુનો સિદ્ધાન્ત. કાવ્યાસ્વાદનનો 
' મૂળભૂત પ્રશ્ન જ એ છે કે કાવ્યમાં અભિવ્યકત વ્યકિતને ભાવઉુંષ્ઠિ' અથવા કવિનિબદ્ધ 
પાત્રનો ભાવ-સહૃદયને! આસ્વાદ શી રીતે ખરતી જય છે ? એક સહધ્યને। જ નહોં, સમસ્ત 
સણદ્ય સમાજનો ? આતુ' સમાધાન સવ'પ્રથમ ભટ્ટતાયકે સાધારણીકરણુ સિદ્ધાન્તની 
રોધ દ્રારા કયુ”. આ ગ્રેશ્ન ખરું જતાં સાહિત્ય-વિવેચનતે! મૂછ આધાર છે અને ભટ્ટતાયકે 
એનુ સમાધાન રજૂ કરી વિવેચનશાસ્ત્રના ઈતિહાસમાં અભૂતપૂવ* સિદ્ધિ પ્રાપ્ત કરી. મારા 
મત પ્રમાણે જગતના વિવેચનશાસ્ત્રમાં ભટૃનાયક પહેલા આ મૂછીભૂત મ્રેશ્નુ' આવું પ્રામા- 
શિક સમાધાન કોઈપણ આચાચે રજૂ કયું” તથી. 


અભિનવઝુપ્તના ચત પ 


આ પ્રમાણે પોતાની પૂવે" થમેલા વ્યાખ્યાકારેના મતતું પરીક્ષણુ કર્યા પછી ગભિ- 
નવગુપ્ત પોતાના મતતું પ્રસ્‍્થાપન કરે છે. આ વિષયમાં એ ન્નણુવા જેનું છે કે તેમણે ઉપરની 
ચર્ચાને માટે 'ખ'ડન શખ્દતે છેડી સશોધન શખ્દને] ઉપયોગ કર્યો છે. એમતું કહેવું એમ છે 
છે કે અમે અમારા પહેલાના વિઠ્દાતોતા વિચારોની પરીક્ષા કર્યા પછી માત્ર સ શોધન કયુ” 
છે-ખ'ડન નહીં કેમકે આચાર્યો દારા સ્થાપિત સિદ્ધાંતોતી સારી રીતે સ“ગતિ ેસાડી દેવાથી 
ગૌલિક સિદ્ધાંતોની પ્રેસ્થાપના જેવું જ ફળ મળે છે : 'તૂર્યત્રતિવ્ાયતયોઝનાસુ મૂતકતિપ્કા- 
જછલામતસત 1' એમનું આ વકતવ્ય કાવ્યરાસ્ત્રના આચાર્યોતું મૂલ્યાંકન રવા માટે અત્યન્ત 
ઉપયોગી છે. જ્ઞાસ્ગ અથવા કાવ્યશાસ્ત્રમાં જેમણે નવીત સિદ્ધાંતોને જન્મ આપ્યા છે- 
તત આગાર્યો *7 ગ્રણેતા તથી. વ્યાખ્યા-પુતર્બ્યાખ્યા કરવાવાળા-ગભાર્‌ વિચારણા કરતાર્‌ 
આચાર્યો પણુ એ જ કોટિમાં આવે છે. અભિનવની પોતાની વાતમાં પણ્‌ શ્યા જ સાચુ છે. 
આંશિતવના રસ-નિષ્પતિ-વિષયક વિચાર થભિનવભારતી તેમજ પ્વન્યાલોક્લોચન-બન્તેમાં 


રસતી નિખ્પત્તિ ૧૮૩ 


મળે છે. ખરેખર પ્રસ્તુત વિષયની ચર્ચા લોચનમાં વધુ સપણ છે કેમકે પ્વતિ ( વ્ય'જનતા ) ના 
સ'દભ*માં એમને અભિવ્યકિત માટે અવકાશ વધુ મળ્યે! છે. 


માસતવમાસ્તી -- 

તતજવ્યાર્યો ર્ત: 2૮ 2૮ 2 જવ્યાસ્તકારવિ શટરારધિજાસ્ળિઃધિજાસ્તિ વતિ- 
વસ્તિ: । મધિજારો પાત્ર વિતતત્રતિસાનકા લસરવ: તરત ત શીવામંમમિરાલમ્‌' જતિ 
(શાજુ૦ ૨), 'ઝમાવિ તીસાસજ” દતિ (જુમાન૦ રૂ-૬૨), 'ૃરલ્યું ફિડ્તિત' (જૂસાર ૨-૬૪) 
ફત્યારિવાવયેસ્યો વાયયાથક્રતિવસેરતન્તર માવી સાક્ષાત્જરાલ્તિજા ટવટુસિતતત્તદાયયોવાત્ત 
વતારિવિમામા તાવત્પીતિરપગાયતે । 


તસ્યાં સ યો મૃમવોતજાવિર્માતિ તસ્વ વિશેવરવસ્નામાવાર મીત દિ, વ્રાલજલ્યાયા₹- 
સર્ાથજત્વાર્‌ મયમેવ પરં હેશકાતારાતા તિસ્તા, તત ણવ 'ગીસોડૂં સૌતોડ્યં સત્રુર્વવસ્યો સઘ્યસ્યો 
વા, દ્ટધાશિપ્રત્યવેસ્યો દુઃલવુલારિશ્તયુટ્વસ્તસેટ્મસિયમમત્તતા વિ્તવદુજેસ્યો વિતક્ષળં 
સિવિધ્તધરતીતિન્નાણાં, તાક્ષાહિવ છૂરથે તિવિશષમાનં, તણુજોસ્વિ વિષર્વિ થાન, સયાતવને સત: 1 
તથાવિવે છિ મથે તાત્તાલ્મન્સં સિરસ્જતો, ત વિશેવત ૪ તા લત: 1 છ્વં પરોડ વિ । 


તત છણ્વ ત પરિતિતિનેવ તાઘારભ્ઈતષિ લુ વિતતમ્‌ । ચ્યા થટ રવ છૂથાન્યોર્મત- 
કાભ્યયોરિવ વા | તવત્ર સાક્ાત્મરાવવાનત્વેસ વરિવોવિજા તટાિતાનત્રી | થસ્વાં વસ્તુલતાં 
થચ્ધાવિતાનાં અ જશ મતગયાત્રારીનાં સિકવટેતૂનામન્યોસ્યમતિવન્યગતારતનતનતવતારળે લ ણવ 
સાયારળીમાવ: સુતત્તં વુર્ભ્વાત | મતણ્વ સરવતામાસવાતામેજઘતતવેવ પ્રતિપસિ: સતર 
₹સ૧રયોવાવ | સવેવાસવારિવાતતાચિત્રોજતસેતસાં વાતનાતંવારત 1 સા ત્તાથિઇ્તા સંસિત 
ત્મત્ક₹: 1 2૯ 35૮ ૩ સવથા સ્સતાટતજવીતવઘ્તતરતી તિપ્રાણો માવ ણ્વ સત: | તત્ર 
વિધ્તાવલારા વિમાવપ્રમૃતવઃ । [દિન્થી મશિતવમારતી, ૧૦૪૪૦-૪૪૨] 

--તે ગવ્યામ' રસ છે- 2૮ ૩૮ »૮ -કાવ્યાત્મક વાકયથી પણુ ( કાવ્ય દારા) 
અધિકારી સહૃદય વ્યકિતને, (સામાન્ય શ્દ-અથ*-તાત કરતા ) ક'કે વિરોધ ( રસાત્મક 
વ્ય'ગ્યાથ'ની )પ્રતીતિ થાય છે. અહીં તિમ'ળ-પ્રતિભાશાળી હદ્યવાળો (સહૃદય) પુરૃષ 
(કાવ્યાર્થ' જ્ઞાનને) “અધિકારી' છે. એના હૃદયમાં (કાલિદાસના શાક્ન્તલ નાટકમાંતે। ) 
'સીવામંમાપિસમમ્‌, ( કુમારસ'ભવ મહાકાવ્યમાંનો) “ઝથા વિ સૌતાતજ” ઇત્યાદિ તથા 
“ર્યું જિચિત્‌' ઈત્યાદિ શ્લેકકમાં વાકયાથ'તી પ્રતીતિ થયા પછી એ શ્લાકેમાં ગૃહીત કાળ- 
સમય આદિતી ઉપેક્ષા કરવાવાળી માનસી અને સાક્ષાત્કારત્મિકા પ્રતીતિ ઉત્પન્ન થાય્‌ છે. 

અને એ પ્રતીતિમાં મૃગશાવક આદિ વિષયરૂપ ભાસે છે એમતું ( સાધારણીફર્‌ણુ * 
થઈ જવાને કારણું ) વિશેષ રૂપ ન રહેવાથી ( પૃગપોત ) વિષયક “આ ભય પામેલ' છે એ 
સાન તથા ( ભયતું કારણુ ) ત્રાસ આપનાર ( દુષ્યન્ત આદિ ) વાસ્તવિક ન હોવાને કારણે 
(એટલે કલ્પિત હોવાને કારણે ) ભય જ દેશ-કાલની વિચ્ઠિત્તિ (રૂપે ભાસે છે) તેથી “હ' ભય 
પામેલો છું'? અથવા “આ ભય છે' અથવા અ! શશ્નુ, મિત્ર અથવા તટસ્થ છે એ પ્રમાણેના 
સુખદુઃખ આપવાવાળા અન્યગાનને નિયમથી ઉત્પન્ન કરવાવાળા, વિધ્ન બહુલ જ્તાતોથી ભિન્ન, 


ક 


૧૮૪ ર્સ-સિદ્ધાંત 


નિવિધ્ત પ્રતીતિતે કારણે ( ત્રાલ ભયરપ સ્થાયી ભાવજ ) સાક્ષાત્‌ હદયમાં પ્રવિણ થતો હોય 
તેમ, આંખોતી સામેજ ધૂમતો હોય તેમ “ભયાનક રસ” ઉત્પન્ન થાય છે. આ પ્રકારના ભયમાં 
( સાર્માજિકતો ) આત્મા અત્ય'ત ઉપેદ્ધિત થતો નથી અને વિશેષરૂપે ઉલ્લિખિત પણુ થતો 
નથી. આ પ્રમાણે અન્ય ( રસમાં ) પણુ થાય છે. 


આથી એ વિભાવાદ્તિ' એ જ દેશકાલમાં પરિમિતરૂપે સાધારણીકરણુ થતું નથી પણુ 
ધૂમ અતે અગ્નિના વ્યાપ્તિગ્રહમાં અથવા ભય અને કમ્પ આદિના વ્યાપ્તિગૃહતી જેમ અત્યન્ત 
વિસ્તૃત રૂપમાં ( સાધારણીકરણુ ) થાય છે. અતે એમાં સાક્ષાત્કારાત્મક ર૫ઠારા પરિપેપપક 
નટાદિ સામમ્રી હોય છે. જેમાં ખરેખર વિમાન અને કાવ્યમાં વણુષ્ન કરવામાં 
આવેલા દેશ, કાલ, પ્રમાતા વગેરેના નિયામક હેતુએને ( નિયમોને ) અત્યન્ત અલગ 
કરી દેવાથી આ સાધારશ્‌ીકરણુ વ્યાપાર અત્યન્ત પુરુ થઈ નજય છે. આથી સમસ્ત 
સામાજિકોને એકરૂપે જ પ્રતીતિ થાય છે જે રસને માટે અત્યન્ત પરિપોષક ખતી જાય 
છે. અતાદિ સ'સ્કારે દારા ચિત્રિતગિત્તવાળા બધા જ સામાજિકેોતી એક સમાન વાસના 
હોવાને કારણે (બધાતે એક જ પ્રકારતી રસપ્રતીતિ થાય છે) અતે આ વિધ્તોથી સવર'થા 
રહિત પ્રતીતિ ચમત્કાર કહેવાય છે. 2૮ 2૮ » ગ્રત્યેક દથામાં (સવ"થા) આસ્વાદાત્મક અને 
નિવિ*ધ્ન પ્રતીતિથી ત્રાહ્મ “ભાવ' જ રસ છે. એમાં આવવાવાળા વિધોના અયસારક 
વિભાવાદિ હોય છે. 


ઘ્યત્યાતોજલોત્રન -- 

તર્તાયસુટ્યાનોવટૃત: પૂવવ? 1 રામાહિસસ્તિં લુ ન સ્વસ્થ ઉૃરવતવારીસિ લણ્ત્લાહમ્‌ । 
શિત્રવાતસવાવિકિવ્ટ્યાસ્ેતત: ॥ વક્ષહ--' તાતામતાદિતં સાસિયો સિત્વત્વાજ । બાતિસેસયનત- 
સ્પર્વાહુતાનામવ્યાનન્યે સ્ૃતિયંદકારવોરેકસ્યત્યાત્‌' હતિ । તેવ તતોલિલ્તાવરવલ્ સિજ । સા 
“ર સ્તતા₹વા પ્રતોસિર્સ્પસતે 1 વારકવાસજયોત્તત્રાસિવારિરિવિયતો વ્યંસસાસા પ્યતતલ્ાાપાર 
છવ । મોમીજ્ર્ળવ્યાવારફસ જાવ્તસ્વ રસવિવયો ઘવતતાલ્તવ, તાત્યાસસઇ્યત્‌ । સાવજસ્યમવિ 
સઘુષિતળુનાસંસારવરિસણાલ્સજ્મસ્મામિરેથ વિતતવ વહ્યતે 1 શિમેતરટત્યેલ્‌ ? જરવ ચ સતાન 
પ્રત્તિ માવ િતિ થર્રયતે, તત્ર સવતંવ સાવતાર્તવતિષણ ણથ પસ્ધુઝ્ગોવિત: 1 ૧ વ ૧તવ્ત- 
જરર જેવતાનાં માવજસ્વવ, સર્ધાવરિસાને તજમાવાત । ત અ જેવસાનાસર્યાનાન્‌, શરરાત્તરે- 
ળાર્ષ્યતાળત્યે તઢયોમાત 1 હૃયોલ્યું માવરટ્વવરત્પાામરેવોરતન । 'વત્રાર્ક: જટરો ઘા તથય વ્તત:” 
જૃરઘત્ર 1 તલ્માટઘગઝજરગાત્યેસ ઘ્યાવાસ્ન ચુનાસજારોચિત્યાશિવયેસિયસય્યતપા યતર સાવજ 
રસા સાવવત, તિ ક્યંસાવાર્તાવ માવનાવાં જરનાકે ઘ્તતનતેવ સિગતતિ 1 જોડ ત 
જાર્પકષટેસ જિસે, સવિ તુ વતો ન્વતસૂસ્સામિરસિટારેનાસ્યારાવરાય્િ ઘરીજિરે દૂતસિ 
િસ્તરાવિરાનાસતવિ સોમે જસેદ્યે તોસોસરે ઘ્લતતલ્ાવાર દુ સૂર્ણાસ વિસત: 1 લસ્સેર ચોવશરએં 
સ્તલ્વ ઘલતતીયલ્વે સિર સવસિટમ્‌ 1 સ્યમાનસોશિતિવ્રમરાવલિરિમતત્વાર મશસ્વેસિ। લસ્વા- 
પીના વારસા રિ માવર્યેયિત્વલ્યાનન્યવાર ટૂત્વરતેનાસ્રરમભતદ ત યૂજ્તસત 0 ૫૧૪હાસક- 
સઝણચઈતવં પાસ્ત્કસ્ત સ્સાસ્ગરસ્ત 1 બુલા ર શાસન સિવટનાસ્ાં સાલ્તેતિટારતમ્થાં 


* 


રસની નિષ્પત્તિ કૃટષ 


ઘિત્તત્તગક 1 વરા સ્તમસ્સવાટુવત્યુવમાતાલિરિનતાં સ્તાસ્વારોવાયસ્વવતસિતાવિગુન્માસં 
દઝુટવત્તિતઃ્કે જસેતોતિ જ્યૂવાલમાનટં | તસ્માસ્લ્વિતમેસત્‌--ગત્તિવ્વસ્વત્તે રસ્‍તા તપ્રતીલ્નેવ સ 
સ્સ્યત્ત જતિ 1” દવન્યાનજ-વૌનન્ા તંગ સીન (૬૯૪; વૃઘ્ડ ?4૭-૨૯૦] 


--ગેટલે પૂતપક્ષતો રતતૂ થયાં પહેલા જ લુપ્ત થઈ ગયો. એ તો મહાન સાઢસ છે કે 
રામ આદિનું ચરિત્ર બધાતા હદયની જડે મેળ ખાતું તઘી. કારણકે ચિત્તમાં વિચિત્ર પ્રકારતી 
વાસનાઓની વિશિષ્ટતા હોય છે. એમ કહેવાયું છે કે “તેએ! અનાદિ હોય છે કેમકે આકાંક્ષા- 
એ નિત્ય થાય છે. ન્તતિ, દેશ અને કાળથા વ્યવહિત આકંક્ષાઓાનું પણુ અન'તપણુ' હોય 
છે કારણુ કે સ્ક્રતિ અને સ-સ્કાર એકરપ હોય છે, આથી રસતી પ્રતીતિ તો ચિદ્ર થઈગઈ ? 
તે પ્રતીતિ આસ્ત્રાદતા રપમાં થાય છે. વાચ્ય- વાચકતે! તે! ત્યાં અભિધાથી અલગ એવે! 
વ્ય"#તાત્મક બ્વનિવ્યાપારજ થાય છે. કાવ્યતેો બોણઈમકરાગુ વ્યાપાર રસવિષયક ધ્વન્યાત્મક 
જ હોય છે-બીજી' કશું નઢિ. ભાવકત્વ પણુ સમુચિત ગુણાલ'કારપરિશ્રહાત્મક (જ 
થાય છે ) જેતે વિશે આપણૅજ વિસ્તાર કરીને કહીશું. 


આ અપૂર્વ શું છે ? કાવ્ય રસે! પ્રત્યે ભાવક થાય છે ત્યાં તો આપેજ ભાવનને કારણે 
ઉત્પત્તિપક્ષતે જ પ્રત્યુજ્છીવિત કરી દીધેા. ફક્ત કાવ્યશબ્ટોતું જ ભાવકત્ત નથી થતું. 
અથ* ન સ્‍ગુવાથી એ થઈ શકે નહિ-અ્ર'તું પગુ એ શખ્ટો છોઈડી દેવાથી ભાવકત્વ ન થાય. 
ખન્તેતા ભાવકત્વ વિશે તો ભરમે જ કથ્યુંકે“«્યાં અર્થ અને શબ્દ તે અથ'ને વ્યકત કરે છે, જયાં 
થાય છે. આથી વ્ય'જકત્વ નામના વ્યાપારથી ગુણ, અલ'કાર અને ઔચિત્યવાળી ઇતિકત'- 
વ્યતાથી ભાવક કાવ્યના રસોને ભાવિત કરે છે. આ પ્રમાણે ત્રણુ અ'શેવાળી ભાવનામાં 
કરાગુઅ'શમાં ધ્વનિ જ આવી નાય છે. ભોગ પણુ કાવ્યના શબ્દથી નથી કરાતો પણુ “ધન 
મોહરપ અન્ધ સ“કટથી નિવૃત્તિ દારા આસ્વાદ' અથવા અલૌકિક ડૃતિ, વિસ્તાર 
અતે વિકાસાત્મક ભલોગતે! અલોકિક કત”ગ્યમાં ધ્વનન વ્યાપારજ મર્ધાભિવિક્ત થાય 
છે. અતે તે આ બોગકૃત્ય રસ ધ્વનતીય સિદ્ધ થતાં દૈવસિદ્ થઈ જ્નય છે. કેમકે ભોગ રસ્યભાન- 
તાથી ઉત્પન્ન શ્રમત્કારથી અલગ નથી હોતો, સત્તત ઈત્યાદિતા અ'ગાગિભાગ-થેચિત્ર્યની 
શનન્તતાને કારણે દુતિ ઈ્યાદિના રપમાં આસ્વાદની ગશુના ઉચિત નથી. આમ રસાસ્વાદતું 
પરખલ આસ્વાદસાદશ્ય થશે. શાસ્ત્રઅને ઈતિઢાસથી ઉત્પન્ન શાસન અતે પ્રતિપાદન કરતાં 
(રસનું ) વ્યુત્પાદન વિલક્ષણુ હોય છે. “જેવો રામ તેવા હુ' છુ.“-આ ઉપમાનથી અતિરિકત 
રસાસ્વાદતે। ઉપાય પોતાની પ્રતિભાતા વિજમ્ભણુરપ વ્યુત્પત્તિને અન્તે કરી ટે છે. આથી 
ભમે કોતે ઉપાલમ્લ આપીએ. એટલે એે સપણ છે-રસ અભિવ્યકત પણુ થાય છે અને 
ગ્રતીતિદ્દારા આસ્વાદગે।ચર પણુ થાય છે. 

(્વન્યાલોક : ભાધ્યકાર-ડો. રામસાગર ત્રિપાઠી'તારાવતી'વ્યાખ્યા-પૃ.૩૦૫-૩૯૮) 


અભિનવના સતને સારાંશ 


૧. સર્વથા આસ્વાદાત્મક અને નિવિ*“ષ્ન પ્રતીતિ દ્દારા ત્રાલ ભાવ જ રસ છે-એટલે 


જે નાટક અથવા કાવ્યનાં ઉપકરણો દ્દારા સાધારણીકૃત થઈને-દેશ, કાલ, સ્વ-પર, વ્યકિતિગૃત 


દન 


ટડ ર્સ-સિદ્ધાંત 


રાગદ્દેપ આદ્તિ સુક્ત થઇ, રત્યાદ્ભિવ અતે એની સુખમય પ્રતીતિજ રસ છે. સ્રભિનવને 
મતે-શુદ્ધ અદ્દલ ભાવનાની દણિએ - સુખમય ગ્રતીતિ જ ખરેખર રસ છે. પરતુ આ 
સુખમય પ્રતીતિને। વિષય-સાધારણીકૃતભાવને પણુ ર્સ કહી શકાય છે 


2. રસાસ્વાદનમાં સહદયતા આત્માની સવથા ઉપેક્ષા થતી નથી અને તે વિશેષર્પે 
ઉંલિલિખિત પણુ થતે॥ નથી-એટલે કે રસની પ્રતીતિ તો સહદ્યતો આત્મા જ કરે છે પરતુ 
એ પ્રતીતિ વ્યકિતગત નથી હોતી 


૩. આ સાધારણીકરણુ વ્યણ્િની ભૂમિકા પર જ ન થતાં સમષ્ટિની ભૂમિકા પર્‌ પણુ 

થાય છે. કાવ્ય અતે નાટકમાં ઉપકરણુ।ના ચમત્કારથી આત્મતર્વના અદ્દેતને | કારણે બધા 

માનક ભાવની સમાનરપે પ્રતીતિ કરે છે. આથી ર વ્યાપાર અત્યત પુષ્ટ 

થઈ જય છે. અને પ્રતીતિ સવથા નિવિ'ધ્ન થઈ ન્નય છે ટલે કે વ્યકિતગત સ'સગપ'ને 
એકાન્ત અભાવ થઈ જવાથી આસ્વાદન પૂણુ"રૂપે આનન્દમવ થઈ ન્નય છે. 


અદ્દતવાદી અભિનવગપ્તે પોતાના મ્રન્થ ત“ત્રાલોકમાં આ સમષ્ટિંગત રસાતુભૂતિનુ' 
ધણુ સુદ્રર વણુન કયુ” છે 
(જુગ 'રસગગાધરનુ' શાસ્ત્રીય અષ્યયન*-ડો. પ્રેમસ્વરપ સુપ્ત : પૃ. ૧૭૫) 


૪. સ્થાયાભાવ પ્રત્યેક સહૃદયના ચિત્તમાં સ-સ્કારર્પે વિદ્યમાન હોય છે. સ'સ્કારરૂપ- 
હોવાને કારણે તે સમાન પણુ હોય છે-કેમકે અર્તાદિ સ'સકારે। દ્દારા ચિત્રિત ચિત્તવાળા 
ખૂધા સાર્માજકોની એક સરખી જ વાસના હોય છે. 


પ્‌. કાવ્યાત્મક શબ્દથી સટ્ટદય વ્યકેતતે સામાન્ય અથ'બોધ ( વાચ્યાચ'જ્ઞાન ) થી 
વધુ પ્રતીતિ થાય છે. સામાન્ય અથષમોધમાં અને એમાં ભેદ એ છે કે આ પ્રતીતિ વાકયમાં 
ગૃહીત કાલ-સમય રદદેના વિભાગથી મુકત-સાધારણીકૃત અને સાક્ષાત્કારાત્મિકા હોય 
છે એટલે કે એનાથી મનની આંખોની સામે ( કલ્પનામાં ) ચિત્ર જેવું અ'કિત થઈ ન્નય છે. 
આધુનિક પરિભાપામાં અથબોાધ ધારણાર્પ હોય છે અને પ્રતીતિ બિમ્બરૂપ હોય છે. 


૬. આ વૈરિષ્ટયને! આધાર છે રાખ્દાથ*માં સુણાલ'કારને। ઉચિત સમાવેશ. ભ્રટ્ટતાયકે 
આતે ભાવકત્વ ત્યાપારતુ' અગ માન્યું છે. પ્રત્યેક વ્યાપારતાં ત્રણુ અગો હોય છે. “કર્ણું', 
“ળ' અને એ બન્ને વચ્ચેની 'છતિકત*વ્યતા'. અભિનવના ભત પ્રમાણે પ્રસ્તુત વ્યાપારમાં 
કૂળ છે સાધારણીકરણુ, પંતિકત'વ્યતા છે ઉચિત ગુણાલ'કારનતો સમાવેશ અને ટરણુ છે 
ષ્વનન અર્થાત્‌ શબ્દાય*ની વ્ય જનારાકિત. આ પ્રમાણે ન્યારે ભાવકત્ત વ્યાપારને! પ્રાણ 
પ્તનન અથવા વ્ય'જના જ છે તો આ નવીન ફલ્પનાની જરર શી ? 


૭. ભૌજકત્વની શકિતતો શખ્દાથ”માં માની પણુ શકાય નકી, એ તો ચિત્તની કિયા 
જે-ખરેખર તો. રસાસ્વાદ અને જોગ-બન્નેની સ્થિતિ અભિલ જે. શખ્દાથ આ ક્યાના 


ઝક 


૦-૪, 


રસની નિષ્પત્તિ ૧૮૭ 


ગ્રેરક માત્ર છે. અતે આ શકિત પ'મુ એને વ્ય'જતા દ્રારા પ્રાપ્ત થાય છે. આ કારણે વિભાવા- 
દ્તિ' સાધારણીકરણુ થઈ જવાથી સઢદ્યનતું” ચિત્ત “તિસમોર્તંજ્ટ' થી મુક્ત બની 
ભાવ ના ભોગ માટે સમરત્ર' બને છે-આથી આ અલૌકિક કત'્યમાં ધ્વતન વ્યાપાર જ ગૂર્ધા- 
ભિવિક્ત છે એટલે કે વ્ય'જ્ના જ પ્રધાન કારણુ છે. અને તેથી ભોજકત્વ કાવ્યને! કોઈપ્થટ 
વ્યાપાર નથી. રસને ધ્વનતીય માની લીધા પછી બોજકત્વ સ્વાભાવિક સિદ્ધ થઈ ન્ય છે- 
એની પૃથક કલ્પના કરવી આવશ્યક નથીં રહેતી. 


૮. રસ બલ્યાસ્વાદની સમાન છે, તે અભિનવને પણ સ્વીકાર્ય છે. 


૯ રસની અભિવ્યકિત જ થાય છે એ નિવિ'વાદ છે. આસ્વાદાત્મક અને નિ્વિ'ન 
પ્રતીતિથી ત્રાલા સ્થાયીભાવ જ રસ છે અતે સ્થાયીભાવ અનાદિ વાસનાના રપમાં પ્રમાતાના 
યિત્તમાં વિદ્યમાન રહે છે. નાટય તથા કાવ્યમાં પ્રસ્‍તુત વિભાવાદિનો સ'પર્ક થવાથી તે 
અભિવ્યક્ત થઇ રસનતીય બતી «વય છે અથવા રસમાં પરિણુત થઈન્નય છે. આ રીતે વિભાવાદિ 
જ્ય'જક છે અને ( રસ રૂપમાં પરિણુત ) સ્થ્રાયીભવ વ્ય'ગ્ય છે. ખીત્ન શબ્દોમાં રસ પણુ 
વ્ય'ગ્ય છે. આથી નિષ્પિત્તિનો અથ* વ્યગ્ય-વ્ય'જક સમ્બન્ધ થયે. 


૧૦. અભિનવનુ' આધારભૂત ૬શ'ત શૌવાર્દત હતું. એ બાભતમાં કોઈમેણુ જતને 
વિવાદ નથી. તેઓએ  પ્રત્યભિઝા દશ'નતા સ્થ્રાપકેમાં અત્રણી છે. 


વિવેચન 


ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં છેઃ્લે અભિતમનો મત જ માન્ય થયો. રોવાર્દૂતમાં પ્રતિ- 
પાદિતિ આનન્દવાદના પુખ્ટ આધારપર એમણે જે આત્માસ્વાદશપ રસની કલ્પના કરી હતી 
એણે રસ-સિદ્ધાન્તને પગુ'રપે આવરી લીધે. પદ્ણિ।મ શ આન્યું ટે ભરતને! મૂળા સિદ્ધાન્ત 
પણુ તેનાથી ઢ'કાઈ ગયો અતે અભિનવ પછીના આચ્ચાર્યા ભરતતે જૂલી અથવા ભરતના 
નામથી અભિનવના મતને જ ઉદ્દત કરતારલા.એમાં શકા નથી કે અભિનવગુસતુ' વિવેચન 
અત્ય'ત પ્રૌઢ અને પુષ્ટ છે પણુ ગુણુવી સાથે સાશ્રે તેના પોતાના પણુ દોષ તે! છે. 


ગુણ -- 


અભિનવના મતનો સૌથી મોટો ગુણુ તો એ છે ટે પહેલાના બધા આચાર્યોના 
સિદ્દાન્તોની સરખામણીમાં એમને। દાશપતિક આધાર અત્યધિક ગભીર અને પ્રામાણિક છે. 
જે રીતે અધિકાંશ દાશ'નિકવાદોનુ' પય'વસ્ઞાન અદ્દેતમાં થઈ ગયું તે જ રીતે રસ-વિષયક 
સમસ્ત માન્યતાઓ પણુ આત્માસ્વાદની ડલ્પતામાં અન્તલી'ન થઇ ગઇ. 


અભિનવે જ સવ*પ્રથમ રસને એકાન્ત સહૃદ્યનિષ્ટરપે પ્રતિષ્ઠા ચચપી. ભટ્ટનાયકના 
મતમાં પણુ રસ ભોન્ત્ય જ રલો એટલે એના વસ્તુલક્ષી અસ્તિત્વતો સ'પૂણુ* તિરે।!ભાવ 
થથાન હતો પણુ અભિનવે એની આસ્તવાદશ્પતાને સ્પટ્ટાબ્ટોમાં પહેલીવાર પ્રતિપાદિતિ કરી. 


૧૮૮ રસ-સિદ્ધાંત 


રસાસ્વાદ આનન્દ્મય જ હોય છે. આ તધ્યની સ્ચાપતાતું શ્રેય તો ભટ્ટતાયકતે જ 
છે પણુ ્અાભિનવે એને રૈવઆનન્દ્વાદનો મજ્ખયૂત આધાર આપી સ' પૂણુ'પણે પ્રામાણિક 
સિદ્ધ કરી દીધો. પરિણામે નિરાનન્દ્વાદી જૈત્પદિ આચાર્મોગે જેટલા વિકલ્પ રન્તૂ કર્યા હતા 
તે ખધા નકામાં ગયુ 


અદ્દૈત સિદ્ધાન્તના આત્માનન્દની સાથે આન દવધ'નના વ્ય'જનાવાદનેો સહજસમન્વય 
કરી અઆભિનવે રસની અનુભૂતિ અને અભિવ્યક્તિના સિડ્ણિ સિદ્ધાંત પ્રતિપાદિત કર્યો. 
ખરું જતાં અદ્દેત અને વ્ય” જનતાનો અનિવાયપ સધ છે. જે કેવળ ગેક જ તત્વનું” 
અજિત હોય તો આ સ'પૂણુ* વિશ્રપ્રપચ એની કૃતિ ન હોતાં અભિવ્યક્તિ જ હોઈ શકે. 
અભિતવની તત્તદશિ'"ની પ્રસ્ઞાએ આ હજીક્તતો અનાયાસ સાક્ષાત્કાર કરી, બન્તેના સમન્વય 
દ્દારા ર્સસિદ્વાન્તના અ'તરગ અને ખહિરગને દૃઢ આધાર આપ્યો. 


અભિનવના રસવિવેચનની એક મુખ્ય સિહ છે એમતી સમદિંગત રસની કલ્પના. 
અભિવવતું દશષન મૂળે વ્યકિતિવાદી છે પણુ એમણે રસચડતી પૂણુતા છેલ્લે સામૂહિક રસ- 
ચેતનામાં જ સિદ્ધ કરી છે. જે સામાજિક-કલાતુભૂતિનતી સ્યાપના આધુનિકયુગમાં સામ્યવાદ 
અશવા સમાજવ દના ગ્રેયાસ દારા થઈ રહી છે તેનું આભિતવેપોતાનીપરીતે અપૂત વ્યાખ્યાન 
કયુ”, ગોતે સપણ કરવા માટે અહી તન્ત્રાલોકતા (ડો. પ્રેમસ્વશ્ષ ગુપ્તના ચ્રન્થમાંથી) 
અવતરણે જેઈ એ. 


૬ -લયા છૂોરાળસકઇતતામાગિકઝત: સયુ 1 

નૃત્તં મોત સુઘાતારસાવરત્વેક તસ્વતે 1 

સત્ત છ્વોચ્યરે સસ્તનસતક્ષોવરેકાને 1 

સર્યત્રમાતતાતસત્વં પૂ્નસ્વાનુમાવસન્‌ 11 
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કુ ઝુ દુ દે [ડિ 
--આ પ્રેકારે-તિસ્સન્ટેક એકાય મૃવવાળા ગધા સામાજિક નૃત્ય (ગાંગિક 
અભિનય) અને ગીતને અમૃતના સાગર રૃપે સમજવા માંડે છે 
--આટલા માટે મલ્લયુષ્યદરાયત તથા નટોનતા અભિનયદદૃશતના પ્રસગોમાં બધા 
ગ્રમાતાએના તાદાત્મ્યને જ પૂણ'રપે (રસનું) અનૃભાવક કહેવાય છે 


૨ --સંધિસ્લર્વારમસ સેઇઝે્ર વા તસંજીસિતા તુત 
સેતજેડન્યોત્વસસૂજત્રાતિચિન્વાક્ેઝસ્વર 11 
સ્સ્ધ્રામ્તગરર્સ્યોઘ: તંધિત્તુ કલવઘ્યતઃ 1 
સ૪ઇક્તળવર્કપ્ત: સજાવિતાવ્યવત્તત: 11 
કતજ્થ સૂતનૌતકમતો યદૃવજેરિ 1 
ઘ: સવેતન્મવીમાજો રારો તગત સ; 30 


કાનત્દરકિર્મત્ત નંવિન ૬૯2 જ કર્કરતાજ 1 
નૃઝાકી વ્વિજ્કે દ્રાસ્સ જૂર્તાતર્ર્સટટે 1 
--#ે ચેતતા સર્વાત્મક હેય છે (ઈ) દેહલેદકી અ “કથિત બતી રેતી છેથ છ તે 


2 ફક 


(ઇાતા) સમ્મેલન (અયવા બેળ)માં એક-બીલતા સષાટકરપ પ્રતિબિમ્બતે કાર વિક્યિત 
થઇ ત્તય છે. શા જવાંત્મક ચેતતાતા) ૨%ળતા કિર્તી અકવ્સવલતાએ માં 
પ્રતિબિમ્બિત થષ લાં દપ બો (માં પતિ લાકેમત કઈના ઝકાયની જેમ વિતા પયત જ 
સર્વામિત (એટલે કે સકત્મિક રપ માં પરિયુત) પળ થઇ શકે છે. આથી ઘ'યા મતૃગ્શોની 
સભામાં નૃત્ત, ગીત મા બધાની તન્મયતાતા ર૩માં જે અાનત્દ (ઉપલબ્કાં થાય છે 
તે એક એકમાં પૃજક-પૃઘક તથી થતો. (એટલે જેરણિ અાતનદ સ!ક્ટિકરષમાં થાવ છે 
તેટલે! આનન્દ એક એક વ્યક્તિતા જલક આર્વાદમાં નથી થતો.) આ રીતે બાનત્દ- 
નિભર ચૅતતા «ત્ય દત્યાદિ વિજધે(માં કત્ઇ 


આક્વાલ્ન કરે છે. 


ક: ગજુ, ક ક 
ચ હરપે એકતાને ધા'ત કરી પહ આનન્દરપતું 


દાપ- 

પરમ માહેથર ઝભિતવગુપ્તપાદાચાકનું ભારતીય કાત્યશાસ્ત્ર પર એક જરે 
શ્રાશ્રાતત્ય રજું છે. આથી એઇતું ગૌરદ તે! સ“કિદિત અને સક માન્ય છે જ. પળ 
એમતા સિધ્ધાંતતી મ્થદાએ પભ અતૃલ્લેબનીક તથી. 


 સ્પટટ છે ટે એમણે ભરતતા મતતે પોતાના કિચારમાં 
એલે બધે  રગી દીધેા છે કે તેમતી મછીતા કાવ્યશાસ્તમાં તેડું (ભરતના મ બહું) કારિ 
ટપ જ #૮દાઈ ગયું. આતાં બે કારણો હોક દટે-એક તો એ ટે અભિતવે પોતાતા 
શિધ્ધાન્નના પૃવશ્રટતે કારણે ભરતના વિચારોતે એમના સાચા રમમાં શ્જ્ન કર્યા હેય 
શરતે બીજ એ કે એમે પાતાની રીતે ભરતના મતતું સુતરાખ્યાન રજ કક” છોય-દ 
રીતે અર્દતવાદી સાંખ્ય આદિ દોના વસ્તુલક્ષી શિધ્ધાન્તોતું પૃતરાજ્કાત કર કુ. 
શામાંથી ખીજીં કારુયુ જ વજ સ્વીકાસ્વા સ્‍ેણું લાગે છે. તો થુ તૃળતે આત્મકાત કશી 
ઝેનું ટપ જ બદલી તાખવૃં, એ ધૈઝાનિક વિશેશ્રનતી દદ ઇટ નથીં. 


ભૃરતતા અન્ય વ્યા*્યાતાખની સાથે પશુ શ્યભિનવે 2 તેવે। જ ત્ઇવવ૨ થ્યા ષ્ટ- 
ખદેખર ગમતી સ્થિતિ વક લ્ધાજતક બતી ગઇ છે. લોલ્લઃ વિષેની ચર્ચા વખતે રય ૯ 
કયુ”હઝું તેમ અત્યન્ત જૂજ અવતરલોતે આધાર પુ છમ માનું કુક્ટેઇ તજી 2 કઝ 
લોલ્ક્#તે1 ભત ભરતના મતની વજુ નિકટ ટે ક-ધનૃર અભિને ગતે એવી રીતે 2% ક 
ટચ સખ્ય અયત્રાજ બતી ગયા જ. શ્રીં શકુ ક્ના વિવેચતમાં પુ ટ્લ્/ ક્ળિ નડ 
ગૃલ્યવાનત સતો છે પજુ અભિતવે બદવોતતી ૧ ભદદથી દશના અજા કઝ. 
પાત્રા છે કે એમના ચુજુ પહ ભારીમાં મળી ગયા છે. બદતાયકતૂ॥ ચિદ્ાન્સત# ક્લ્દિવ્ન્ 
પછ થાય છે ટે તેઓનો ભત અત્યન્ત પૃુટટ-ગભીર ભૃષિકા જૂર હધા ક્ટ 


7 સિ પરષન પ્રે ક 


નૈ 
ક 


૧૯૦ રસ-સિદ્ધાંત 


ચિંતનના વિકાસમાં એમનું અપણુ અભૂતપૂવ* છે. અભિતવે ન્નતે જ એમના આધારભૂત 
સિદ્ધાન્તાનો યથાવત્‌ સ્વીકાર કરી લીધે છે તે! પણુ એમના મતને એવી ખરાખ રીતે 
ર્‌ગય્યો છે કે એક હજાર વષ સુધી ભટ્તાયકતું મહત્ત્ત લગભગ અન્નણ્યું જ રહું. 


જ 


અભિતવના સિદ્ધાન્તતો ખીજે દોષ ગ છે કે એમાં કાવ્યાસ્વાદ અને આત્માસ્વાદ 
લગભગ એક થઈ ન્નય છે, જે ખુદ્ધિગ્રાલ તો નથી. પરિણામે કાવ્યાસ્વાદ અથવા રસપર 
અલૌકિકતાને। એવે। ઘેરો રંગ ચડી ગયો કે આધુનિક યુગના વિચારકો લાંબા સમય સુધી 
રસની અવહેલના જ કરતા રહ્યા. 


રસતું સ્વરૂપ એકાન્ત આત્મલક્ષી માની લેવાથી બધો ભાર સહદયે પર પડી જાય 
છી જેથી કાવ્યને પોતાનો પ્રભાવ ગૌણુ પડી જાય છે. ખરેખર અભિનવે તે! કવિના 
આત્મતત્ત્વતે આધારે કાવ્યની આત્મકષક્ષી ચર્ચા કરી છે પણુ એ વાત તે] આગળ જતાં લગ- 
ભગ ઉપેક્ષિત થઈ ગઈ. પરિણામે સમતુલા જળવાઈ નહી. આત્યન્તિક રૂપમાં તે! રસનુ” 
અરિતત્વ વ્યક્તિનિષ્ઠ માનવું જ પડે પણુ વ્યક્તિમાં કવિને પણ ચ્યન્તભૂત કરવો! પડે. કેવળ 
સહદયને પ્રમાણુ માની લેવાથી કાવ્યના મૂલ્યાંકનની આખી પહ્તિ અસ્તવ્યસ્ત થઈ જય. 


આંભનવની પ્રખર અને પારદશિ'ની પ્રતિભાના પ્રમાણુમાં એમની શેલી અત્યન્ત 
નિબિડ અને પ્રાય વાગાડમ્બરવાળી છે. આનન્દવધત, વામન વગેરે સાથે સરખામણી 
દ આ વિષમતા એકદમ સપણ થઈ જય છે. ધ્વન્યાલે।કની જત્તિતું જ્યારે અભિનવ ભાષ્ય 
કરે છે ત્યારે એક તરક એમની મેધા દાશ*નિક તથ્યોનું સજ્મ ગહન વિશ્લેષણુ રજૂ કરે છે; 
તતો ખીજ બાજુ શૈલીની તિબિટતા કોઈ કોઈવાર સામાન્ય હજીકતોમાં પણુ ગોટાળા કરે છે, 
કુ'તક પણુ આવું જ કરે છે. અલબત્ત પ'ડિતરાજ એમાં અપવાદ છે. ગ'ભીરમાં ગ'ભીર્‌ દાશ- 
નિક તથ્યોની ચર્ચા વખતે પણુ એમાં નિંબિડતા નથી આવતી. કેયાંક કયાંક જ દુરહતા 
દેખાય છે ને તે પણુ ન્યાયની સક્ષ્મતાએની છે, અભિત્યક્તિતી નહી. 


દુ 


અભિનવ પછીના આચાર્યો 


અભિનવ પછી તો એમનો મત જ લગભગ સવ માન્ય થઈ ગયે. પરવતી' 
આચાર્યોએ મૂડી તતતને। યથાવત્‌ સ્વીકાર કરી લીધે. કોઈ કોઈએ એકાદ સ્થાન પર્‌ થોડો- 
ઘણે! શાસ્ત્રીય મતભેદ ઉત્પન્ન ક્ષો છે-જેમકે ધન'જય અને ધનિક રસની સ્થિતિ સહદયગત 
માની છે અતે એ સ્વીકાયુ" છે કે સહુદયગત સથાયીભાવ જ રસત્વ પ્રાપ્ત કેરે છે : 


(૬) જૌક્તા ગૃળ્મતેમંદર્વાતાનાં [િરરરિસિઃ | ક 
સ્વોદ્તાટુ: સ્વરે તઇસ્છ્ોઇુળાનઝું નારિ: 11 ₹2₹૧% ૪1૪૨-૪૨ 


__માટીના હાથીની સાથે રમતા બાળકતી જેમ, સામાજિક અજન આદિનું વણન 
વાંગી પોતે જ ઉત્સાણ વગેરે સ્થાયીભાવાનોા આસ્વાદ કરે છે. 


ર્સતી નિષ્પત્તિ ૧૯૧ 


(ર) વિત્તાવેસ્યુમાવંક્ત સાસ્તિજલ્ઈમિસારિસિ: । 
બાતૌવમાતઃ સ્કાઇસ્વં ત્યાયો તાવો સ્ત: સ્મૃત: 11 «રસ વજ ૪ર 


--વિભાવ અનુભાવ, સાત્વિક અતે વ્યભિયારી ભાવે। દ્દારા આસ્વાદ્ય બની સ્થાયીભાવ 
જ રસ બતી ન્નય છે. 


પરન્તુ તેગ વ્ય'જનાનૃત્તિનો સ્વીકાર કરતા નથી. આથી તેએ કાવ્ય અથવા એમાં 
વણિ'ત વિભાવાદિની સાથે રસતો અભિનવની જેમ વ્ય'ગ્ય-વ્ય'જક સમ્બન્ધ નમાતતા ભટ્ટતાયકની 
જેમ ભાવ્ય-ભાવક સમ્બન્ધ જમાતે છે. સતો ન સ્તારીનાં જાવ્વેત સટ વસયવ્વગ્ગરમાતઃ, 
[જ સાટું માવ્તમાવજ્તશ્ન્તઃ | જાય જિ માવ મારતા સસાર: 1 [શહ્જાવએોજ: 
પરિણામે એમના મતે સાગના અથ" થાય છે ભાવ્ય-ભાવક સ'બ'ધ અને નિષ્પત્તિતો 
અથ* થાય છે, ભાવિત થવું-બેટલે કે “ભાવિતિ'-જે ખરેખર ભટ્ટતાયકને। મત છે. 
મહિમભટ્ટે રસને કાવ્યને આત્મા માન્યો-જાલ્વસ્યાત્તમિ સંશિસિ સ્તારિસને ત જલ્વસિટિવતિઃ 

વ્વિવિતવિવેવ--સૌવય્વા સંગ્લીન્યૃન ૨૦૪] । 

એમણે એમ પણુ સ્વીકાયુ” કે એનું અસ્તિત્વ સહદયમાં હોય છે. સહૃદય જ 
સ્થ્રાયીભાવોતે। રસરૂપે આસ્વાદ કરે છે; પણુ સ્થાયીભાવ વાસ્તવિક અતે ચિત્તમાં વાસતા 
રૂપે વિદ્રમાન નથી હોતા પણુ રમ ચ પર નટઠ્ાારા પ્રદશિ'ત સ્થાયીભાવોના ગ્રતિબિમ્બ- 
કલ્પ હેય છે : 


તરજ જારગાદિમિઃ જતિમવિમાવાસમિવારતસ્સન્ત ઇટ સત્યારવ: પ્રત્તિવિશ્લકસપા: 
સ્તામિમાવરવપરેકામાત: જવિસિ: ધતિયતૃત્રતીસિવવસુવતીથ તાતા છૃજ્યસત્ાયાવાલ્તાસત્વુવયના: 
સત્લો રતા દૂત્યુસ્યત્તે । 

(વ્ય વિન ૬૦ ૭૯) 

તાત્પય એ છે કે રત્યાદિની વાસ્તવિક સ્થિતિ મમાતામાં નથી હોતી. તેએ ફક્ત રગ- 
મ'ચ પર પ્રદક્ષિપત અથવા કાવ્યમાં વણુવાયેલા સ્થાયીભાવોનાં પ્રતિબિમ્બ હોય છે. કવિ 
કૃત્રિમ કારણુશ્પ વિભાવાદિ દ્દારા એમને પ્રમાતાના પ્રતીતિના વિષષ બનાવે છે અને ત્યારે 
તેતી સહદ્યતાને કારણે આસ્વાઘ થઈ (ખરેખર અવિદમાન, પ્રતિબિમ્બકલપ) સ્થાયીભાવ 
જ રસસન્ઞાને પ્રાષ્ત કરે છે 

પણુ રસ-પ્રક્રિયાનો આધાર વ્ય જના નથી, રસ અડુમાનથી જ સિધ્ધ થાય છે, 
વિભાવાદિ ગમક છે અને રત્યાદિભાવ જે આખરે રસરૂપ થઈ જય છે, તેં ગમ્ય છે. 

ત ણવ દિલૌજ્િજિત વિમાવારયો દેલુકથતફુજારિલ્યા રતવ: 1 ત છવ અ 
સ્લ્યાર્યોડ્વસ્યાયિક્ષેવસ્વા ત્તાવા પમ્થા: 1 (લ્4૦ વિ. ૧૦ ૬૬) 

આમ મહિમભટ્ટના મત અનુસાર તિષ્પત્તિના અથ* થથે। અતુમિતિ અને સયોગનો 
અથ' ચે અતુમાપ્ય-અતુમાપક સમ્બન્ધ. આ રીતે રસના સ્વરપતે વિશે મહિમભટને 
મત અલિનવને અતુકૃળ છે, તો પ્રક્રિયાના વિષયમાં તેએ શ'કૃકતી સાથે સહમત છે. 


૧૯૨ ર્સ-ચિહ્ધાંત 


મમ્મટે આ બધી દલીલેનો જવાખ દઈ અભિતવગુપ્તના મતને પુનઃ પ્રતિષ્ઠિત કર્યો, 
મમ્મટને સ્પષ્ટ ઉદ્દેશ કાવ્યશાસ્ત્રતી રચના કરવાને! હતો આધી એમતી દૃણિ કાવ્યની ચર્ચા 
પર જ કેન્દ્રિત રહી છે-૬શ'નને। ઉપયોગ પણુ એમણે યથાસ્થાન કર્યો છે પણુ એની સદ્મતા- 
ગમાં એ કયાંય ક્સાયા નથી પરિણામે એમના મન્થમાં કોઈ વિશેષ મૌલિક સિદ્ધાન્ત 
નથી. ત્તેમણે પોતાની રીને, દાશષતિક જટિલતાઓથી મુક્ત રહી આભતવના મતના 
ગ્રકાશમાં રસનિષ્પાત્તિતું સ્વચ્છ અતે સ ક્ષિપ્ત આખ્યાન માત્ર કયુ” છે. સ યોગને અથ એ જ 
વ્ય'ગ્ય-વ્ય'જક સમ્ખત્ધ છે અતે નિષ્પત્તિને! અથ" એજ અભિવ્યકિત છે. મમ્મટ અને 
અભિતવમાં ભેદ એ જ છે કે મમ્મટે લોલ્સટ આદિ પહેલાના આચાર્યોના મતોને પણુ 
સહદ્યતાપૂવક રજૂ કર્યા છે. 


મમ્મટતો શ્રન્ય એટલે બધે લોકપ્રિય થયો કે અભિતવના મૂળ સિદ્ધાન્તો તે પણુ 
તેણે આચ્છાદિત કેરી દીધા અને રસચર્યા ધીરેધીરે પોતાના આધારભૂત દશન શેવાદેતથી 
વિચ્ઠિન્ત થતી ગઈ આ ખાજુ સમગ્ર ભારતવર્ષમાં શાંકરવેદાન્તનો પ્રચાર-પ્રસાર વધતો. 
જતો હતો, જેતો પ્રભાવ સાહિત્ય તથા સાહિત્યશાસ્ત્ર પર પણુ પડતો હતો. પરિણામે 
રસસિહ્ધાન્ત પર મૈવાદૈતતેો! ઓછે પ્રભાવ નેશાંકરાટ્દેતને પ્રભાવ વધુ ઘેરો થવા લાગ્યો. 
આ પરિવત'નતો સ'કેત થોડો ઘણે વિશ્વનાથમાં પણુ મળે છે. જે કે વિશ્વનાથ દાશ'નિક 
કરતાં સાહિત્યરસિક જ વધુ હતા. આ નવી વિચારધારાવી ચરમ પરિણુતિ મળે છે ખરેખરતો 
પડિતરાજ જગત્વાથમાં. એમણે અભિતવતા રસસિદ્ધાન્તને નવ્યન્યાયથી પુષ્ટ શાંકરવેદાન્તમાં 
સ'પૂણપણે નિમત્ઃ્જિત કરી દીધે।. વિશ્વવાથે અભિનવની જેમ જ કહ્યું : 


ધિશાવેતાનૂમારૈન ચ્વવત સંચારિળા તથા | 
સ્તતામેતિ ર્સ્યાદિઃ સ્માઈમાવ: સચેલતાન્‌ 1 


--સહધ્ય પુરુષોના હદયમાં રહેલે!. વાશ્નારૂપ, રતિ આદિ સ્થાથીભાવ જ વિભાવ, 
અતુભાવ અને સ'ચારીભાવે દ્વારા અભિવ્યક્ત થઈ રસતું સ્વરૂપ પ્રાપ્ત કરે છે. 
(સાહિત્યદર્પાણુ વિ રી., પૃ. ૪૬-૪૭) 


પણુ “વ્યકત'તો! અથ* એમણે કર્યો “દૂધમાં દડી'ની જેમ ખીજ રૂપમાં પરિગુત થયું. 
“્યક્ત'ના અર્થ દીપકથી ઘટ પ્રકાશિત થાય છે તેવો! નહિ-આ રીતે તો પહેલેથી જ રહેલે 
રસ વ્યકત થતો હોય છે.” (પ. ૪૭) કહેવાનું તાન્પય' એ છે કે નિષ્પત્તિનો વાસ્તવિક અથ 
વિશ્રતાથ પરિણુતિ જ માને છે. જે કે વ્યક્ત અથવા અજિવ્યક્તિ શબ્દને! પ્રયોગ તો તે 
ડર્યાજ ઝરે જ છે અને અભિનવના વાકષથી તે પોતાના મન્તવ્યની પણિ કરે છે : 
સુક સોચનતારં: “રસા:પતોથન્સ હતિ સ્યોક્સં વસતો સવર્‌ ચ્યવદૃપરઃ 1 હતિ । 


-- આ વાત અભિનવગૃપ્તે “લેથત'માં કથી છે રસ પેતીત થાય છે એ વ્યવકાર તો 


ભાત ચડે છે એમ કડીગેૅ છીએ તે રીતને! છે. 
૨ (સા. ૬. વિ.રી. %. ૪૭) 


રસની નિષ્પત્તિ ૧૯૩ 


આગળ જતાં વિશ્વતાથ રસના સ્વરૂપતું વણુ“ન કરે છે : 
સસ્વોદ્ર જાલલળ્ત્ય્વવમકાતન્લસિસ્સવ૮ । 
વેચાસ્તરસ્વક્ઞન્નૂન્વો વજ્ાસ્લાવસટોર₹; ॥1 
તોવેતસ્તમલ્મરત્ાન:જક્વિત્ધમાતૃશિ:ડ । 
સ્વાવનર્વલસિન્તત્લેનાયમાસ્વાયતે સત: 11 
(સ1૦ ૧૦, 1૦ ટી૦, પ૦ ૪૪-૪૯) 
આ રસ જે અખડ, સ્વપ્રકાશરૂપ, આનત'દમય, ચિન્મય, અન્યઝાનના સ્પશ'થી 
શત્ય તેમજ બહ્માસ્વાદ્સહોદર છે અને લેકેત્તર ચમત્કાર જેતે! સાર છે તેનું કોઈ (પુણયવાન) 
વાસનારપ સ સ્કારથી યુક્ત સહદયવ્યક્તિ પોતાના સ્ધરૂપની નેમ શભિન્નપણે આસ્વ'દન 
કરે છે. કહેવાની જરૂર નથી કે આ પદ્ાવલિ પલતઃ ભટ્ટનાયકની જ છે. 
સરવોદ્રજ્સ્યવજાકાનન્તથ “*' વસ્વ્રત્ાલ્યાર્તાવયેત સોમૈત વરં મુઝ્યત ૬લિ, 
આમાં અભિનવના સિદ્ધાન્તને આધારે સશોધન કરી દેવામાં આવ્યું છે. આ 
સશોધન સત્વોદ્રેકની વ્યાખ્યામાં તથા 'સ્તાજાર? ત! તેમ જ 'સસિસ્તત્તેસ' વગેરે 
પદના પ્રયોગમાં છે. ભટ્ટતાયક રસની સ્થિતિમાં રજનેગુણુ અને તમોશુણુતે। અતુગન્ધ પણુ 
સ્વીકાર કરે છે ત્યારે વિશ્રનાથ “સ્ઝસ્ઝમોશ્વ્રામસ્યૃવ્ટ તત:' ને અનિવાય' માને છે. 
આ પ્રમાણે રસતો આસ્વાદ આત્માના પોતાના ફપના આસ્વાદથી અભિન્ન છે- 
અર્થાત્‌ રસાસ્વાદ આત્માસ્વાદ્તું જ રૂપ છે. આથી આ બન્ને સ'શેધન અભિનવના મત 
અતુસાર જ કરવામાં આવ્યા છે એમાં શકા નથી, એક સપણ ભેદ એ પણુ છે કે “ચમત્કાર” 
નો અથ" વિશ્વનાથે વિસ્મય કર્યો છે જે અનધિકૃત છે. વિશ્વવાથે અલિનતની શૈવ પરિ- 
ભાષાને એકદમ છે।ડી દીધી છે. (કદાચ ડો. પ્રેમસ્વરપ સુપ્તે જણાવ્યું છે તેમ તેને! તેતી 
સાથે સીધે! પરિચય ન પણુ હોય) અને સામાન્ય વેદાન્તી પરિભાધાને। પ્રષોગ કર્યો છે. 


રસની બાબતમાં અ'તિમ પ્રસિદ્ધ નામ પ'ડિતરાજ જગન્નાથતું છે. પડિતરાજે 
ર્સગ'ગાધરના પ્રથમ આનનમાં રસવિધયક અગિયાર મતોને। ઉલ્લેખ કરી એનું વિવેચન કયુ” 
છે. એમના વિવેચનથી એ સ્પણ થાય છે કે અભિનવના મતમાં એમની સ'પૂણુ' શ્રદ્ધા છે. 
અભિનવને રસસિદ્ધાન્ત અદ્દૈત પર આશ્ચિત છે. પરન્તુ એ પ્રત્યભિત્ાદશ"નમાં પ્રતિપાદ્તિ 
શૈવાદ્વૈત છે જે આત્મતત્ત્તતી સાથેસાથે એના આભાસરૂપ પ્રકૃતિને પણુ સત્ય અને 
આનન્દમય માતે છે. પ'ડિતરાજે અભિનવના અદ્દલ અને એના પરિણામરૂપ આનન્દ- 
સિદ્ધાન્તને તો યથાવત્‌ ગ્રહણુ કરી લીધેઃ પરન્તુ રી ર'ગ દીધેઃ શાંકરવેદાન્તનો. આ 


ભેદને તેમણે પોતે જ સ્પષ્ટ શખ્હોમાં વ્યકત કર્ચ છે 


ફત ચાસિનવમુવ્ મર્તટસટ્યાવિતંથસ્વારસ્મેન મન્નાવર્નચિટિક્ષિષ્તે રસ્યારિ: સ્થાવી 
માતો રત ઇતિ ર્થિતત્‌ 1 વસ્તુતસ્તુ વક્યનાનશ્ુસિલ્વારસ્વેત રરવાણવસ્ત્િન્ના મત્તાવરળા 
સ્લેવ રલ: । 


--આ રીતે અભિનવગુપ્ત તથા મમ્મટ વગેરેના ત્ર"થોમાં અજ્ઞાનરૂપી આવરણુથી 


ૃહ૪ રસ સિદ્ધાંત 


યુકત શુદ્ધ ચૈતન્યનો વિષય ખનેલા રતિ આદિ સ્થાયીભાવ રસ છે ગએ સ્થિર થયું (પણુ તે 
“ર્તો બ સ:” પત્યાદિ શ્રુતિની સહાયથી ) ખરેખર રતિ આદિ સ્થાયીભાવ જેને 
વિષય હોય એવા આવરણમુકત શુદ્ધ-ચૈતન્યતે જ રસ કહેવા જેઈએ-ચૈતન્યવિષયીભૂત 
રત્યાાદિને નહે. (રસગ'ગાધર ગ્ર. આ., પૃ. ૮૮) 


રસના સ્વરૂપના સ'ખ'ધમાં ખન્તેમાં ખાસ કશે1 ફરક નથી. ખન્નતે ય મતોમાં રસની 
નિત્યતા અતે સ્વપ્રકાશતા સિષ્ધ છે. અન્તર માત્ર આટલું જ છે કે અભિનવના મત પ્રમાણે 
ચૈતન્ય વિશેષણુ અને સ્થાયીભાવ વિશેષ્ય છે જ્યારે પ'ડિતરાજના મત ગ્રેમાણું સ્થાયીભાવ 
વિશેષણુ અને ચૈતન્ય વિશેષ્ય છે શેવાદ્વત અને શાંકરાદ્દેતનો ભેદ આ જ છે. શૈવાદૈતમાં 
પ્રકૃતિના અ'શ રત્યાદિ સ્થાયીભાવે।માં પણુ ચૈતન્યને પ્રતિભાવ હોવાને કારણે આનન્દનુ' 
અસ્તિત્વ માન્ય છે. પણ્‌ શુષ્ધ (શાંકર) અદદૈત સિષ્ધાન્ત કેવળ ચૈતન્યને જ આનન્દરૂપ 
માતે છે. આ પ્રમાણે પ'ડિતરાજે અભિનવના મતને તત્તરૂપે તો સ્વીકાર્યો છે પણુ ઝની 
વ્યાખ્યામાં શૉંકર્‌ વેદાન્ત મતાનુસાર સ'શે।ધન કયુ” છે. 


અભિન4ના મત કરતાં જુદ્દા ખીજ ખે મતે! પણુ છે. “નવ્યમત' જેની તરક 
પ'ડિતરાજની શ્રષ્ધા સપણ છે. જે કે એમણે કયાંય એ પ્રકારનો સ'કેત કર્મો, તથી તો પણ્‌ 
એટલા આપ્રહતી સાથે તેમણે તેતું મડન કયુ” છે કે વિઠ્દાનોગ એવે નિષ્કર્ષ કાહ્યો છે કે 
આ નવીનમત-ખાસ કરીને એમાંનો પ્રથમ મત જાડિતિરાનની જ પોતાનો મત છે. તે 
નીચે પ્રમાણે છે. 

તયે તાટ્મે સ, જવિતા સટેત વ પ્રજાશિતેયું વિસાવાથિણું, સ્‍્વંઝતરયાવારેળ છુઘ્યત્તાયી 
દ્ઞજીન્તતા હિસ્સો પૃછીતાયામતત્તર ચ સછૂયયતોલ્તાસતસ્થ માવનાવિશેવસ્તસ્ય રોવલ્ય સહણિસ્તા। 
જહિવતતટુપ્ઘસ્સત્વાવરછાદિસે સ્વાસ્મન્યસાનાવરિણને શુશિસજશવ દ્વ રસતલળ્ડ: સથુદાણ- 
સાનોર્ધ્તર્વતસતોજ: સા કિસાસ્થશજુન્તલારિવિથવમ્રસ્યારિરેવ રલ: 1 ડે 


-શ્રવ્યકાવ્યમાં કવિ શખ્દદો દ્દારા વિભાવ, અ પિ અને સ'ગારી ભાવોને પ્રગટ કરે 
છે. દૃશ્યકાવ્યમાં તટ અભિતયે। દ્દારા એમતે વ્યક્ત કરે છે. આપણુને ( સામાજિકને ) શ્રવ્ય 
કાવ્યના પડેન અને દશ્યતા અવલોકન દારા આ વિભાવાદિ દેતું સાન પહેલા થાય છે ત્યાર પછી 
આપણુને કાવ્યતી વ્ય'જનારૃત્તિ દ્વારા દુષ્યન્ત આદિમાં રહેવાવાળી શકુન્તલા આદિની રતિતું 
જ્ઞાન થાય છે એટલે કે વ્ય”જનાવત્તિ દ્દારા આપણે એમ સમજએ છીએ કે 
-શુવ્યન્તઃ કાજીમ્તલામિપયર્સતમાનત્‌ -- દુષ્યન્ત શકૃન્તલનો પ્રેમી હતો. ત્યાર 

પછી, આપણી સછદયતા આપણામાં એક ગ્રકારતી ભાવના ઉત્પન્ન કરે 
છે--અર્ષાત આપણે સહદય હોવાતે કારણે દુધ્યન્ત આદિના વિષયમાં પુનઃ 
સુતઃ અતુસ“ાન કરવા લામીએ છીએ અતે તે ભાવના-સુનઃ પુતઃ દુધ્યન્ત 
આદિના વિષયમાં અતુસ'ધાન-એક એવે દોઘ છે કે તેનાથી જા અ'તશાત્મા સિપિત 
દુષ્નન્તત્ધી આગ્છાદ્તિ થઈ જાય છે. એ ભાવના રપ દોષ ચાલુ રહેતા આપણુને 
આપણી જ્તતને રાકૃુન્તલાતા પ્રેમી સમજવામાં કોઈ હરકત રહેતી નથી એટલે ડે ઉક્ત દોપને 


રતી નિપ્પત્તિ 


લપ 


હઝ 


2]2 
ટાર 


ગે કદ્પિત દૃુશ્યન્તથી વચ્છ આપા આત્મામાં શકૃત્તલાકિવયક રતિ પળુ ભ'્િત 
થવા માંડે છે-દતવ આદિ દેવોને કારબુંછીયના ટૃકડ અનાતથી દકાઈ નવ છે-એતું વાસ્ત- 
વિક રપ પકડી શકાતું નથી અને એ ડુકડામાં ચમત્કારતા રોડથી રપાને દક?! ત્ય થક 
નય છે અર્ઘાત્‌તે છીમતો ૩ુક?-શાંદીતા ટુકડટદપે કતીત થવ! માંડે છે. આપાતામાં 
શકૃન્તલા ગ્રત્યેતી રતિ વાસ્તવિક રપે દેતી તથી-જેમ છીષન! ટુકડામાં રોપ્યત્ડ પુ હોઝુંતઈી 
તોપષુ સાક્ી-થાત્માં એનું ભાત કરાવી ટે છે. આ પમાળેં તે ન આપજામાં ભાચિત 
થતી શકત્તલાદિની રતિ ને છીષતા ટુકડામાં પ્રતીતિ થતું રૈધ્યત્ત ) અનિલ ચતીય છે-એટલે 


કે એમતે કક્પિત જોવાતે કારજ ચત-કઠી શકાય તેમ નથી અતે પ્રત્યક્ષ દેખી શકાતું હે!વાને 


1રશે અસત્‌ પણુ કહી શકાય તેમ નથી. આથી તે સત શ્યસત્‌ શબ્ટોમાં નડી કઢી શકવાને 
કારણે અનિવ”ચતીય સિદ્ઠ થાય છે.બલ્રક્ત ભાવના દેવથી જ “હ દૃપ્યત્ત જું” અ જામમાં 
ઝેલ્રા સામાજિકોમાં ઉત્યતત થવાવાળી ચ્રાલ્રિભાસ્ય અનિત તીય શકૃત્તલાલિવથક રતિ 


પ્‌ 
આદિ સ્થા્થીભાવ જ “રચ” છે 
( ટિત્દી રશ ગગાધર-તોખમ્બા, વિ. સ“, પ્રથમ જાતત પૃ .-૧૦૧-૧૦ 2) 
સારાંશ એ છે કે-- 


૧. ક્થાયીભાવને। રલરપે આસ્વાદ થતે] લેય છે. 
વ્ય”જતાત્યાપારતી સહાયથી જ ત્રવલ્યતે વિભાવાદિ દારા સ્થાથીભાવ 
અતગત થાય છે. 
શય બત્તે તકીકતોતેો। અભિનતરના મત જેકે મેળ છે 
, ઝેક બાજુથી કાત્યતા ઝળોને કારણં અતે બીછ બાજુથી ધેતાતા હદયના 
કણોને કારબે પ્રમાતાતા ત્રિનમાં એક વિશેવ ભાતતા-ટપ દેવતે હદૃભવ થાય 
છે-જેતા ત્રભાવવશ ગતે! શાત્માં કદિમ પતદૃષ્યત્તતથી ચાચ્છાદિતિ થઈ જય 
છે-અર્થાત_આશ્રયતી સાથે તેતું તાદાત્મ્ય થર્ઈ જય કે. અહીં બે નવાં તથા 
-ક- ભાવનારપ રોવતી કલ્પના, અને 
-બ- આશ્રયતી સાથે તાદાત્મ્યતી કટ્પતા-આપ'થી સમક આવે છે. 


દપ 


(ક) ભાવતાઃપ દધની કલ્યનાતે! આધાર છે નત્યન્યાય દારા પુષ્ઠ વેદાત્ત. પોતાને 
દુશ્યન્ત સમજવાની ભાવના ખરેખર યથાથ" નથી, ઝથી દોવ કેવામાં આવ્યે છે. આ 
ભાવના ખરેખર આધૃનિકવિવેત્રનથાસ્ત્રતી સમાનાજૃતિતી ભાવનાનતીતછક છે. જેમાં કલ્યતા 
અને શ્રતૃજૃતિ બત્તેનતો સ'યે!ગ હેય છે-આતે કેવળ કલ્પતા કળવી ર્યામ તથી કેમકે એતો 
આધાર યથાથ છે, ભ્રમ નથી. મતોવિસાન પ્રમાણેઆઓ થલથાથ'છે, ભમ નથી-પણુમાયાવાદી 
શાંકરવેદાન્ત તો કેવળ આત્માનૃજૃતિતેજસત્ય માતે છે-અરેઅર તો આત્માતે ૪ સત્ય માતે 
છે, અનુજૃતિતે પળ નહિ. એ મત સમાણે પ્રત્યન જગતની અવૃજતિ પ'જુ પારમાકિક દદ્િકો 
ભ્રમ છે તો ટલ્વિત રત્યાદિતી અનુજૃતિતી અયથાથઈાનાં તો શકા જ શી હોઈ શકે ? આ 
નવા મત અવુશ્ાર કાવ્યતો આઅતુભવ કદ્પિત ભાવતે! અતૃભવ છે જે વિદ્રમાત ન હોવાતે 


૧૯૬ રસ-સિહ્ાાંત 


કારણેઅસત્‌ અને અતુભૂયમાન હોવાને કારણે સત્‌:--આથી અઆનેવ'ચતીય છે અને સ્ગપ્રામાણ્મ 
હવાને કારણે સુખમય છે. વાસ્તવિક અનુભૂતિ અને કાવ્યાતુભૂતિ બન્નેયઃઆ દશ તે અતુસાર 
અનજ્ઞાનરૂપ છે. ભેદ માત્ર 'માત્રાનો છે કેમકે બીજ્નમાં અન્ઞાનેનું આવરણુ અ'શતઃ છડી ન્વય છે. 
અકખત્ત એમાં શ'કા નથી કે દશ'ત બધી જ વિદ્યાનો આધાર છે. અ દર્શનોમાં પણુ 
શાંડરવેદાન્ત સર્વાધિક સક્્મ-ગહન અને ખુદ્દિ-સમ્મત છે પણુ ડેવળ ખૂુંદ્ધેનો પાલવ પકડી 
રાપ્મવાથી સાહિત્ય તેમ જ સાહિત્યશઞાસ્ત્રની શી દુગર્પતે થાય તેતું પ્રમાણે છે પડિતરાજ જેવા 
ર્સત્તનું આ “દાર્શનિક રસ-વિવેચન', જે બીન્ત કોઈને નહીં તો સહદ્યોને તો પરિતોપ આપતું 
નથી. ઉપયુષ્ક્ત બન્ને વ્યાખ્યાઓને આધારે નિષ્પત્તિના બે અર્થો થાય છે. પહેલે અચ 
અભિનવ અથવા મમ્મટ પ્રતિપાદિત અભિવ્યક્તિ અષવા વ્યક્તિ. વ્યક્તિનો અષ્રષ પડિત- 
રાજના મત પ્રમાણે વ્ય'જના નથી. વ્યક્તિના અથ* છે આવરણ્‌થી મુક્ત ચૈતન્યતું 
પ્રકારતઃ રતકિતફ્સ મગ્તવરવાશિત્‌, ૧૦ દર્‌ 1 


જયારે સ્થાયીભાવ આ શુદ્ધ ચૈતન્યને વિષય બતી જાય છે ત્યારે રસ નિષ્પન્ન ચાય- 
છે, આ તગ્રેમાણે નિર્ષ્પસતે અથ" થયો આવરણમુક્ત શુદ્ધ ચૌતન્યતું વિષય હોવાપણું. તાત્વિક 
પરિસાયામાં, પ'ડિતરાજના વેદાન્તી મત અતુસાર-'ભાવના માષ્યમથી શુદ્ધ ચૌતન્યતું પ્રકાશન. 
કહેવાની જરૂર નથી કે આ અર્થ સામાન્ય કાવ્યશાસ્ત્રીય અર્લોધી ભિત્ત, શુદ્ધ દાશષનિક 
ભૂમિકાપર પ્રતિષ્ઠિત છે. નવીન મતને આધારે રસ-નિષ્પત્તિતી પ્રકરિયાનાં ખે અ'ગો છેઃ એક 
તો! વ્યજના વ્યાપાર દારા વિભાવાદિદ્દારા આલમ્બત પ્રત્યે આશ્રયના સ્થાયીભાવતું જ્ઞાન 
-સુલ્યસ્સ: નજીચ્તતલાવિવયજ્સતથાત્‌-અર્થાત્‌ દુષ્યન્ત રાકુન્તલાને પ્રેગ કરતો હતો અતે બીજી 
ભાવનાદોપના ઉદયને કારણે કલ્પિત દુષ્યન્તતત્તથી આચ્છાદિત સહેદયતે! આત્મા-જે 
કાવ્ય-ઝુણુ આદિને કારણે અ'શતઃ આવરણુ મુક્ત થર્ઈ નયય છે -તે દ્દારા શન્તલા 
વિષયક રતિતેો! આસ્વાદ, આ પ્રમાણે વ્ય'જના દારા પહેલાં તો આશ્રયગત સ્થાયીભાવ ગ્રટટ 
થાય છે અને સહૃદયના આત્મા દ્દારા આસ્વાદિત થઈને રસરૂપે પરિણુત થઈ ન્નય છે. અહીં 
પણુ તિ્ષ્પાત્તિના મૌલિક અથ*માં કોઈ પણુ ભેદ નથી-અહોં પણુ તે “વ્યક્તિ*ની વાચક છે જેને 
અથ* છે વસિત? શક્તિના વિષય હેતું. ફક્ત પ્રિયાની દાર્શનિક વ્યાખ્યામાં જ ભેદ યઈ ગમે 

પ'ડિતરાજ જગનસાથ પછી મૌકિક ચિંતન લગભગ 1નિઃરોષ થઈ ગયું. ઉત્તર-ભારતમાં 
રર્સાવિવેચનતી પરપરા પડી ગઈ જે સદીએ। સુધી મૂછાતે બદલે શાખા-પ્રશાખાએ નાં વણન 
“વિવેચનમાં મગ્ન રડી. પૂવ", દક્ષિણ અતે પાથ્િમતી ભાઘધાખએામાં સસ્કૃતના લગભગ 
અનુવાદ જ થતા રહલા અને તે પણુ સ“ખ્યામાં ઘણા એકા. આધુનિક યુગમાં પાસ કરીને 
વતમાન શતાબ્દીના દ્વિતીય ચરણુમાં ઈ સ. ૧૯૨ પથી આજ સુધી મરાદી અને હિન્દીપાં 
ખાસ ડરીતે શાસ્ત્રીય પરૂપરાતું પુનર્ત્યાન થયું, પ્રાચીન સિદ્ધાન્તોર્તું વિશદ ગાખ્યાન- 
પુતરાખ્યાન રજૂ થવા માંડયું તથા રસસિદ્ધાન્તના વિલિત્ન પક્ષો-રત્સસ્વરૂપ, રસનિધ્પત્તિ 
વગેરે પર પ્રાચીન શર્વાચીન જાનના પ્રકાશમાં ગભીર વિચાર વિનિમય ચષો અને થર્ક રો _ 
છુ, 


રસી હિપિ 0 


રમ-વિપધપિણુ' સાર-વિક 


() પ?પરેગત 
માચામ માધા ત જિધિળો મથ મેતો મર 
લેલ# મૌમાંમ ઉપિ ઉપદ-શપાછ સળ 
મશક ત્યય થમિતિ શુમાય-ગઇમાપકસળધે 
વયક સૂપ ઉક્રિ લે -શેજ સળ 
મિ જત શિથતિ તરક સુ 
( મશ 
શલેઉઃ ઉમિતિ ઊયેય-ઉપરમક સળ 


શશી વાળદ ગર મુકા-ગતુણ શળધ 
ગદૃદ્યળીદમે 
શુભે શુમાષશતુમપ સુક 
વાઇ શદ સિ તસ સમાધી 
ચિત શેવ ચદિભક્તિ ભગ-ગજક સમાધી 


જનન 


(ખ) રસતુ સ્થાન 


રસના સ્થાનનો નિર્ણય રસનિષ્પત્તિના વિવેચનતું જ અગ છે અને ગ્રભેક આચાય 
તા મતતી વ્યાખ્યામાં આ બાબતતો ઉલ્લેખ યથાસ્થાત થયો પણુ છેત્તો પણુ અલગ 
વિવેચતથી વિષય કુદ્દાય વધું સપણ બનશે. 


ભરતના મત પ્રમાણે રસતું સ્થાન નાટક છે. રગમ'ચ પર ન્યારે વિભાવ, અતુભાવ 
અને અને વ્યભિચારીની સાથે સ્થાયીને। સ યોગ થઈ ન્ય છે-અથવા વિભાવ, અતુભાવ અને 
વ્યભિચારી ભાવો વડે સયુક્ત સ્થાયીભાવતું સફળ પ્રદ્શષ્ત અચવા ઉપસ્થાપત થાય છે 
હારે રસની [સિદ્ધિ થાય છે. એટલે કે ભરત મેમાણે રસ નાટ્યઉપકરણે દારા ૨:ગમ'ચ પર 
પ્રસ્તુત એક ભાવમૃલકે કલાત્મક સ્થિતિ છે. 


એનો અથ" એ થયે કે રસનું અસ્તિત્વ વિષયગત છે અને એનું સ્થાન નાટક છે-સ્પછ 
શખ્રોમાં રગમ્‌'ચ છે-યાં આ પરિસ્થિતિની નિર્મિ તિ થાય છે. રસ આસ્વાદ્ય છે, આસ્વાદ 
તથી. એતું સ્થાત સહદ્યના ચિત્તમાં નથી, તે તો તેતું' આસ્વાદ્ન કરી, હધ' આદિતો। અતુભવ 
કરે છે, આમ ભરતતા મત પ્રેમાણે રસતું સ્થાન નાટક અથવા રગમ'થ છે અને તજ્જન્ય 
હર્ષ આદિતું સ્થાન સહેદ્યનું ચિત્ત છે. 


# ભરત પછી સસ્કૃતના આચાર્યનું ધ્યાત નાટક પરથી હરી કાવ્યષર કેન્દ્રિત થવા 
પોંડયું. ચલ કારવાદીએએ રસતે! સમાવેશ અલ'કારમાં કરી દીધે।. રસની પરિભાપા તો એ 
જરહી-અર્થાત્‌ વિભાવ, અતુશાવ અને સ ચારી ભાવોથી પુષ્ટ સ્થાયી ભાવતે જ રસતી 
સજા આપવામાં આવી પગુ એતુ અસ્તિત્વ સ્વત'ત્ર ત રકયું-તે રસવત્‌ અલ'કારતા પોષક- 
તતતતરૂપ ખતી ગમે. 


ર ક 
ગ્સવત્‌ અલ કારનો અર્થ રસથી યુક્ત હેય તેવો અલ'કાર. આ મત ગ્રમાણે રસ 
અશ્'કાર વિશેષમાં રહેલે છે, અને મૂકતઃ શખ્દ-અથ'તા ધર્મતુંતામ છે. આથી ર્કતું અસ્તિ- 
ત્વ પષુ શબ્દ-અચષ્માં જ થયું અને ખા શખ્દ-અથ'જ કાવ્ય છે : શરરાથોં કલપ । આ 
પ્રમાણે ભાચહ, દડી આદિ અલ કારવાદીઓનતા મત મ્રમાણે ટાત્ય જ રસતું સ્થાન છે, 
તે શિદ થાય છે, સહુદય આ રસતું આસ્વાદ કરી પ્રીતિ અથવા આનન્દ-લાભ ગ્રા કરે 
છે : રૉ જસે રિ ચ 1 અર્ષાત્‌ રસતું સ્થાન ટાહ્ય છે અતે પ્રીતિ (ગનન્લતું) સ્થાન 
છે સહૃદયનું ચિત્ત. 


ક 


સવાદી ધારા પણુ સતત વહેતી રહી. લોરલટ, શકક વગેરે ભરતની 
રતા રહા. લે!જશટે રસતું સ્થાન અનુકાયમાં માન્યું, ને કે અતુકાર્મનો 


ર૫ ખ્‌ 
પરૂપરાતો વિશ 


જીરુ 
સકે 


રસતું સ્થાન ૧૯ 


વાસ્તવિક અથ*તીબાખતમાં થોડો સ'દેઠ થઈ શકે છે તોપણ પૂર્વાપર પ્રસંગ આદ્તું વિશ્શેપણુ 
કર્યા પછી એ સપણ થઈ ન્નય છે કે લોલ્લટને અભિપ્રેત કવિનિબદ્ર ન નહિ પણુ મળપાત્ર 
છે. એમને! મત એ છે કે રસતો! આસ્તાદ કરનાર રામાદિ મૂળપાત્ર જ છે. ગોણુ રપે નટ પણુ 
પોતાનામાં રામાદિતું અભિમાન કરી એને! આસ્વાદ કરી લે છે. સહદ્ય આ રસતો! અનુભવ 
કરે છે-એતાથી ચમત્કૃત થાય છે. અર્થાત્‌ આ ગ્રકારતી રસાત્મક પરિસ્થિતિનો સાક્ષાત્કાર 
કરી ચમત્કારનો અનુભવ કરે છે. આથી રસતું વાસ્તવિક સ્થાત છે-અથવા હતું મૂળ 
(એતિહાસિક) પાતતું ચિત્ત અને ગોલુ રૂપે આરેપતે કારણે નટતું ચિત્ત-તજ્જન્ય ચમત્કાર 
એટલે કે કલાત્મક પ્રતીતિતું સ્થાન છે સહદ્યતું ચિત્ત. 


શ્રી શ'કુકે ભટ્ટ લેલ્લઃટના આ અત્યાવહારિક મતતું ખ'ડત કયું”. રામ આદિ મૂળ 
પાત્રેતું અસ્તિત્વ જ નથી ર્થું તો એમના દ્વારા અતુભૂત રસતું ગસ્તિત્વ વતમાનમાં કેવી 
રીતે થઈ શકે ? 


આથી રસતું સ્થાન મૂળપાત્રનું ચિત્ત છે, એ કલ્પના નિરાધાર છે. શ'કુકના મત અનુસાર 
અતુકૃત સ્થામીભાવ જ રસ છે : જ્યારે નટ વી કોશલ અને અભ્યાશ દ્રારા સ્થાયીભાવ- 
નું અતુકરણુ કરવામાં સફળ થાય છે એટલે કે એનો અભિનય જેઈ સહલ્ય અતુકાયષના 
સ્થાયીભાવતું અતુમાત કરી લે છે ત્યારે રસ સિદ્ધ થઈ ન્તય છે. આ દષ્ટિએ જેઈએ તો નટ 
સ્થાયી ભાવને અતુકર્તા અને રસતે। કર્તા છે-આસ્વાદ્થિતા “અથવા અતુભવકર્તા તથી. આથી 
રસતું સ્થાન નટ અવશ્ય છે-પર'તુ નટતું ચિત્ત નહીં, નથતું કાય” અથવા અભિનય જ રસતું 
સ્થાન છે. આ દૃષ્ટિએ શ'કુક લોલ્લટને વચ્ચેથી દૂર કરી ફરીથી ચર્ચા ભરત તરક્‌ લઈ ન્નય છે 
કેમકે ભરતે પણુ પ્રકારાન્તરે રસતું સ્થાન તાટક જ માન્યું છે. ભરત અતે શ'કક વચ્ચ્ેતો 
ભેદ બલાગલને। છે. શ”કુટંના સિદ્ધાન્તમાં અભિતય પર વધુ ભાર મૂકાથે છે ન્યારે ભરત 
શ'પૂર્ણ પ્રક્રિયા અથવા કવિકમ્‌પ અને નટકમ' બન્નેની સમન્વિત પ્રકિયા પર રસતે! આધાર 
માને છે ને તેથી અભિનય એતું એકમાત્ર અંગ જ ગતી જય છે. સટ્ટદય પોતાના રાગા- 
ત્મક સ'સ્કાર અને તટની કલા ઠ્દારા આ રસતું' અતુમાન કરે છે. રસ અહીં પણુ આસ્વાદ્ય 
તેમજ વિધયગત છે. “અતુમાત' શદ એ તથ્યને। વ્ય જક છે કે સહદય રસને કેવળ પદાથર્ષ્ના 
રૂપમાં ભોગ નથી કરતો-ખતુમાનને વિષય હોવાને કારણે રસનું અસ્તિત્વ વિષષ્રીગત પણુ થવા 
માંડે છે. નિષ્કર્ષ" તીકળે છે કે શ્રીશ'કુકતા મત પ્રમાણે રસતુ' સ્થાન છે નટ અથવ। નટને। 
અભિનય સઢદ્યતું ચિત્તરસતાં અતુમાન અને તન્જન્ય પ્રતિકિયાતું-રામાત્મક અને કલાત્મક 
ગ્રતીતિઓતું જ સ્થાન છે. 


ભટ્ટનાયકના મત પ્રમાણે સાધારણીકૃત વિભાવાદિ દ્રારા ભાવિત થઈ સહૃદયને। 
રંથાયીભાવ જ રસ બની નજય છે. આને અથ સ્પષ્ટ છે કે રસતું સ્થાન સહદ્યતું ચિત્ત ૦૮ 
છે પણુ ભટ્ટનાયકે રશ અને રસના ભોગમાં ભેદ કર્યો છે. પર'પરાથી એ માન્યતા ચાલી આવે 
છે કે ભટ્ટનાયકના મત પ્રભાણે નિષ્પત્તિના અથ* ભુક્તિ છે. પરતુ આ માન્યતા અશુદ્ધ છે, 
કાવ્યના ભાવકત્વ વ્યાપાર દ્વારા વ્યક્તિગત સ બ'ધોથી મુક્ત થઈ સહદયના ચિત્તમાં રજેગ ગુણુ 


૨૦૦ રસ-શસિહ્ધાંત 


બતે તમે।મુણુ અત્યન્ત મન્દ પડી જય છે અને સત્તગુણુ પ્રધાન સ્થાત પ્રાપ્ત કરે છે. આવી 
સ્થિતિમાં એને। સ્થાયીભાવ સામાન્ય ઔન્દ્રિય વિકારોથી મુકત બતી રસમાં પરિણુત થઈ જાય 
છે. પ્રેકિયાતુ' પરિણામ આનનન્‍્દમયી આત્મવિશ્રાન્તિ છે જેતે ભટ્ટનાયકે કાવ્યની 
ભોજકત્વ શક્તિ દ્રારા સિદ્ધ “ભોગ' કલો છે. આમ આ મતમાં સહૃદયતું ચિત્ત રસનું સ્થાન 
છે અને જે સૃઠ્મ ભેદ કરીએ તો! રસ-ભોગ અથવા રસાસ્વાલ્તુ' સ્થાન સહધ્ય ચિત્ત છે. 


છેલ્લે આવે છે અભિનવને મત. એમના મતે ર્સ આસ્વાદ્ય નથી પણુ આસ્વાદરૂપ છે. 
વ્યવહારની દૃષ્ટિગે જ તેને આસ્વાદ કદી શકાય. અહીં રસતો અથ છે આત્માત'દ-શુદ્ધ 
શરાત્માન'દ નહિ પણુ સ્‍ત્યાદિથી વિશિષ્ટ અર્થાત્‌ સોપાધિક આત્માત'દ અને એતું સ્થાન 
નિશ્ચિતપણે સટૃદ્યવું ચિત્ત અથવા આત્મા છે. અભિનવતી ભરત પ્રતો અગાધ શ્રદ્ધા છે- 
વિરેધીમૃતતું ખન કરવા માટે અનેક દલીલો આપી તેએ છેલ્લે કહે છે-આ સિદ્ધાન્ત 
ભરતમુનિતા મતથી વિરૃદ્દ હોવાને કારણે સ્વતઃ અસિદ્ થઈ જાય છે પણુ આપણે જોઈએ 
છીએ કે એમણે પોતે જ ભરતના મતને એફદમ ઉલટ વી દીધો છે. આ વૈષમ્યતું સમાધાત 
શ છે કે ભરતનું રસ-વિવેચન વ્યાવહારિક છે જ્યારે અભિતવનું' તાત્વિક છે. વ્યવહારગત 
તથ્યો અથવા પદાર્થોની વાત અદેતદશન એ જ પ્રકારે કરે છે જે પ્રકારે અભિતવ ભરતના 
મતતી વાત કરે છે. આથી અભિનવની શ્રદ્ધામાં સ'દેદ કરવો વ્યથ' છે. એમણે ભરતના 


ર ખે 


તને! વિરોધ નથી કર્યો કેવળ એની તાત્વિક વ્યાખ્યા કરી છે. 


વેદ્ાન્તી પ'ડિતરાજ એક ડગલું વળી આગળ વધે છે : શાંકરવેદાન્તમાં વિષયતું 
અમ્તિત્વ એકદમ અમરાલ છે. આથી ગેમતા મતે તો- 'મર્તાવરતવદ્દિશિજો સ્‍સ્યારિ:-- 
-એટલે ફે અસ્તાનરૂપ આવરણ્‌થી મુક્ત શુદ્ધ ચૈતન્યતો વિષયગત રત્યાદિ સ્થાયી- 
ભાવ જ રસ છે-' એ પણુ સ્વીફા તથી, એમતે। સ્પષ્ટ સત છે કે આનન્દને] પર્યાય રસ 
તત્ત્રતઃ સ્થાયીભાવ રૂપ તથી હોઈ શકતો-તે તો શુદ્ધ આત્મ-ર૫ જ હોય છે. આથી એમણે 
અભિનવના મતમાં સશોધન 'કયુ--રત્ાસવરિણા સસતોવરનળા વિરેય સ્તસ:-- 
--એટલે કે રતિ આદિ સ્થાયીભાવોાથી વિરિખ્ટઆવરણૂમુકત શુદ્ધ ચૈતન્ય જ રસ છે.5; 
શતિતું “રતો વૈ સ” વાક્ય આ રીતે જ સિદ્ધ થઇ રાકે, બીજીરીતે નાંહે, 

ભારતીય રસશાસ્ત્રતી આ ચર્ચા ખરેખર ઊડી અતે ગભીર છે અતે તત્વદ્છિધી 
કદાચ સર્વા'ગસ'પૂણું પણુ છે-પણુ દર્શાનતી સૂક્મ પ્રતિપત્તિઓથી યુક્ત હોવાને ટારણે 
શ્પાધુનિક ટાવ્યમમત્ત અથવા કાવ્યશાસ્ત્રના વિદ્યાથીષતે માટે તે દુર્બાધ થઈ ગઈ છે. ઉપયુકત 
યર્ચાઓને આધારે વર્ત માન ડાવ્યશાસ્ત્રતી રસવિધયક માન્યતાએાને સાર તીચે જ્ુજગ છે : 





૧, ૨. દિન્ટી રસગ'ગાધર (ચોખમ્મા દિ ભ.) પ. ૮૮ 


રસતું સ્થાત રેન 

આચાર્ય ર્સતુ' સ્વટ્ધ ર્સતુ' સ્થાત સહૃદયતો અનુભવ 

ભરત નાટ્યકલાગત ભાવસો'દરય' નાટક હષ, વિસ્મય આદિ 

દડીઆદિ કાવ્યકલાગત ભાવસો દય" કાવ્ય મ્ીતિ (આઠલાઇ 
અલ કારવાદી (શબ્દ-અથર*) 

" લોલ્લદટ મદછીપાત્રોતો ભાવાસ્વાદ ચૂળપાત્ર-કાત્ય-વસ્તુ શ્રમત્કાર 

--અર્થાત્‌ કાવ્યવસ્તુગત ભાવસૌંદરય* 

શ'કુક અભિનયગતભલાવસંદય” નટ-ખશભિનય રસનું અનુમાન અને 

તનય રાગાત્મક-- 

કલાત્મક ગ્રતીતિએઓ। 

ભદ્તાયક ( સહૃદય દારા) સઢહૃદયનું ચિત્ત રસ અને રસતો ભોગ: 

ભાવસૌદય”ની અતુભૂતિ રસજન્યઆન દ 

અભિતવ (સણદય ઠ્રારા )ભાવ- સછૃદ્યતું થિત્ત રસ--આન'દ 


સૌ'લ્ય'તો આનદ 


વસ્તુસ્થિતિ શી છે ? શું રસતું અસ્તિત્ત એકાન્ત વિષયિગત છે-- શું કાવ્યમાં 
ગતું અસ્તિત્વ સ'પૂણું પણે સ્વીકાર્ય નથી ? 

દશ'ત અતે મનેવિજ્ઞાનની પારિભાધિક શખ્દાવલી છે1ડી, સામાન્ય શખ્દોમાં આપણે 
ગેમ ડેડી શકીએ કે શબ્દાથના માધ્યમથી ભાવતી કલાત્મક અણિવ્યક્તિ કાવ્ય છે 
અને એતો આસ્વાદ રસ છે. દૂકમાં શખ્દાથતા માષ્યમથી અભિવ્યક્ત ભાવના 
આન દમય આસ્વાદ્નું નામ રસ છે. ચોકસ આ આસ્વાદ વિધયગત ન હોતાં વિષયિગત છે 
કેમકે તે તો આસ્વાદયિતાની જ અતુભૂતિ છે--પણુ સમસ્થા ગેટલી સરળ નથી. 


ઝી 
જ, 


ને એમ જ હોય તો “રસાત્મક વાકયતું તામ કાવ્ય છે,” અથવા “રસ જ 
કાવ્યનો સાર્‌ છે' -આવા રસવાદીઓનાં અત્ય'ત પ્રચલિત ચન્રોનો શે અથ" થશે ? શું 
કાવ્યના સારું અસ્તિત્વ કાવ્યના કલેવર-શખ્દાથ'ની બહાર સહેદયતા ચિત્ત અથવા 
શૈતન્યમાંમાનવું ? વસ્તુવાદી ટણ રસ એપદાથર* વિશેષ છે જે કાવ્યનાશરીર શખ્દાથ'માં સાર 
અથવા આત્માના રૂપમાં વિદ્ભાન હોય છે. અદેતવાદી અથવા વ્યક્તિવાદી દષ્ટિએ આ રસ શખ્દને 
વ્યાવહારિક પ્રયોગ માત્ર છે-એને! વાસ્તવિક અથ* છે કાવ્યને એ ગ્રુણુ અથવા શક્તિ જે 
સઢહૃલ્યતા આસ્વાદ્તું તિમિત્ત હોય છે. રસમય વાકયતો અથર* શબ્દાથતે! એવે! 
પ્રયોગ જે સહેદયના થિત્તતે વ્યક્તિગત રાગદ્રેપથી ગ્રકત કરી રત્યાદિ સ્થાયી ભાવે!ના 
માષ્યમ દ્વારા આત્માન'૬ પ્રદાન કરે. આધુનિક શખ્દાવલિમાં એનો અશ્ર-શખ્દાથ'તેો 
ગેવે। પ્રયોગ જે સહંદ્યને ઊમિ'મય-કલામય આન પ્રદાન કરે. અર્થાત્‌ અદદેતવાદી અથવા 
વ્યક્તિવાદી દૃદ્િથી રસ પદાથ" નથી. આસ્વાદ જ છે અને કાવ્યગતં રસતું તાત્પય્ષ કેઈ 
પદ્દાથ* વિશેષ નથી પણુ એવે। ગુણુ-વિશેષ છે કે જે સહઘ્યના આસ્વાદતું નિમિત્ત ખની 
ન્નય છે-પણુ આટલાથી ચર્ચા પૂરી થતી નથી. હવે મરશ્ન ઊઠે છે કે શબ્દાથ"માં આ ગુણુ 
અથવા શક્તિ ક્યાંથી આવે છે ? શખ્દાથ*તો ફકત પ્રતીક માત્ર છે-એમાં તો ફકત વ્ય'જતાતી 


રનર રસ-સિદ્ધાંત 


જ શક્તિ છે. પ્રમાતાના ચિત્તમાં ભાવ અને આહ્લાદ જગાડવાની શકત તો ભાવમાં જ 
હોઇ શકે અને એ ભાવ તો જે શખ્દાથ'ને પ્રયોગ કરે છે તે ફવિતો જ હોય એટલા માટે 
રસના આસ્વાદમાં ફકત સહદ્યની ભાવતશક્તિ જ પ્રમાણુ નથી, કવિના ભાવતું પણુ 
એટલું જ મૂલ્ય છે. કેવળ પ્રમાતાની સ ડંદ્યતાતે પ્રમાણ માતી લેત્રાથી તે] કાવ્યનું મૂલ્યાંકન 
જ અસંભવ બતી જરો. 


'યશે।ધરા' “ભારત-ભારતી'થી વધુ સરસ છે. એને। અર્થ જે એમ લેવામાં આવે ડે 
એમાં “ભારત-ભારતી' કરતાં સહેદ્યતું ચિત્ત વધુ ચમત્કૃત થાય છે તો પછી એ મશ પણુ 
પૂછી શકાય કે ગતું કારણુ શું ? સહદ્યનું ચિત્ત વધુ ચમત્કૃત થાય છે '-એ ધટના 
અકારણુ નથી અતે એતું કારણુ યશેધરામાં જ શેાધનું પડશે. અલ કારવાદી તે! કહી શકે કે 
યશેધરામાં શખ્દ્ાથ'ને। પ્રયોગ “ભારત-ભારતી' કરતાં વધુ ચારુ અને વક છે, પણુ ર્સવાદીને 
તો એટલાથી સ'તોધ નહીં થાય. એણે તો એમ જ કહેનું પડશે કે 'થશેધરા'ના શખ્દાથ'માં 
ભાવ-વ્ય'જનાની શક્તિ વધુ છે. પગુ આ શક્તિના આધાર શૈ છે ? ગેતો આધાર 
તિશ્ચિતરૂપે કવિ છે. ભરત તો આ તથ્યને ગરાબર જાણૂતા એટલું જ નહીં રસ- 
સિહ્દાંતના સમથ પ્રવક3 ભિ તે પગુ એ સારીરીને ખ્યાલમાં હતું કે કાવ્યમત ભાવને 
મૂળ આધાર કવિનો અતગ“ત ભાવ છે જવેરન્તર્મત માવ સાવવત સાવ સ્‍સ્ક્તે ॥ કવિનો 
અ'તગ'ત ભાવ-કવિગત રસતી પ્રત્યે સ કેત કરે છે. જે કાવ્યરસતું મૂળ છે- તેં સૂસવીગ- 
સ્યાતોવઃ વિમો સત: 1 (હિંદી અભિનવભારતી પૃ. ૫૧૫ ) અતે એતું અતુસ'ધાત 
કરી લેવાથી રસતા અસ્તિત્વની સમસ્યાને! ઉકેલ આવી ન્નય છે, 


“કાવ્યના આસ્વાદ્માં આપણી સગક્ષ મૂલત : ત્રણ સત્તામાં આવે છે. ૧. કવિ, 
૨. વસ્તુ અને ૩ સહેદય. આધુનિક વિવેચનની પરિભાષામાં આપણે કહી શકીએ ડે કવિ એ 
વ્યાકેત છે જે પોતાની અતુભૂતિને સ'વેઘ બનાવે છે. વસ્તુ તત્તતતઃ ગની અનુર્ભાતિ છે શને 
સહેદય એ વ્યક્તિ છે જે કવિના આ સ'ેદનને ગ્રહણ કરે છે. વરતુતે તત્તરૃપે 
કવિતી અતુભૂતિ કહી છે જેનો કોઈ વિરોધ કરી શકે. સસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં તો 
વસ્તુ શ*્દ દ્ારાજ સ્પદૃ છે ફે તેનું કવિની અનુત્રતિથી પૃષક આંસ્તન્ત માનવામાં આવ્યું 
છે. આજે પ્રશ્ન થટ કે ગતિષાસિક વૃત્તાંત અથવા લેક-પ્રચલિત વાર્તા અથવા ઘટના 
જેને કવિ પોતાતી મૂળ સામસ્રી રૂપે પ્રયુક્ત કરે છે તેતે કવિતી અવુભૃતિ કેવી રીતે કહી 
શકાય ? ગતો સપણ ઉત્તર એ છે કે કવિનો હેતુ આ કથા અથવા વૃત્ત આદિ ટહેવાની 
કદાપિ ત હતો. ગોતે ઝે ખહાને પોતાની અતુભાંતિ ૪ વ્યક્ત કરવી «તી. આ કથાનુ' 
સતત ઉદ્દીપન અથવા માધ્યમથી વધુ નથી હોતું કેમકે સ'વેદ્ન કવિની અનુભૂતિ જ હતી. 
કથાનો કેઈ એક અશ તે નહીં. કોઈગ્યે કહેલી વાતને ફરીથી કહેવા ખાતર કવિ 
શા માટે પુ।રાવતષત' કરે ? સાધારણૂતઃ બીવ્નની કહેલી વાતું આપણે અક્ષરસ : 
પુનરાવર્તન કરતા હોઇ છીએે ત્યારે પણુ ખરેખર તો એ દ્દારા આપણે આપણી જ વાત 
કહેતા હોઈએ છીએ. આપણો હેતું આપણો ચશય પ્રગટ ટસવાનો દોય છે. ખીત્નની 


રસતું સ્થાન શ્ન્ડ 


વાતના પુતરાવત'નને। નહીં. આ ત્રમાણે તત્ત્વર્પે વસ્તુતું અસ્તિત્વ કવિના વ્યકિતિત્વથી સ્વત'ત્ર 
નથી એટલે વસ્તુ અથવા વિષયમાં રસ શોધવા બેસવું એ અથ*વાદ જ છે. વસ્તુમાં ભટ 
-લેલ્લટના તાયક-નાયિકા પણુ આવી નાય છે. એ નાયક-તાયિકા ( એતિહાસિક, પૌરાણિક 
અથ્રવા કલ્પિત ) કાવ્યમાં કવિથી અલમ પોતાનું આસ્તિત્ત ધરાવતા નથી. એમનુ” 
એતિહાસિક અસ્તિત્વ માત્ર બહાતું' છે અતે એમનુ વ્યક્તિત્વ સવથા નિવિ*શેષ છે. દેશ 
અતે કાલની સીમામાં બ'ધાયેલા દુ્ય'ત અને શકૃન્તલા-વ્યક્તિઓતું' આપણે માટે (નાટક- 
કાવ્યના ગ્રેક્ષક-શ્રેતા માટે ) એ સમયે તો એછામાં ઓછું કોઈ અસ્તિત્વ નથી. એતુ' 
પ્રમાણુ એ છે કે દુષ્ય'ત અને શકુન્તલાનું' નામ બદલી કોઈ યળ્રમોાહન અથવા જયશ્રી નામ 
રાખી દે-અર્થાત્‌ આપણને પ્ુતિહાસનુ નાન ન હોય અથવા કોઈ પુરાતત્તવવેત્તા અસ દિગ્ધ 
રૂપે એમ સાબિત કરે કે મહાભારતમાં શાકુન્તલ આખ્યાન પ્રેક્ષિસ છે તો પણુ 'ાજીસ્તતવ 
વાંચીને આપણને કાવ્ય-રસની અતુભૂતિ અવશ્ય થશે. માની લે! કે વાલ્મીકિના 
રામ ખરેખર ઔતિહાસિક છે (જે કે એવું હોઈ ન શકે) તો જ્યારે વાલ્મીડિના એતિહાસિક 
રામ, તુલરસીદાસના તિદાસભિન્ન છશ્વરાવતાર રામ, મૈથિલીશરણુના આધુનિક લોકનાયક રામ 
અને માપ્કેલ મધુચ્દત દત્તના ઇતિહાસ-વિપરીત રામ બધા જે આપણુને રસ સુધી પહોંચાડી 
શકે છેતો પછી રસતી દણ્િએ એતિહાસિક રામતું રામત્વ ક્યાં રહ્યું ? આ રદિએ 
મૈથિલીશરણુની ઉક્તિ -- 

સમ લુચ્છારા સરત સ્વયં દૂ વાવ્યા હૈ । 
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ખરેખર તો એમની ભાક્તિભાવનાની જ વ્ય'જક છે --શામના રામત્વતી નછીં, 
રામતુ' જે શક સ્વત'ત્રરપ આપણુને પ્રતીત થાય છે તે ખરેખર તો આપણા અત્તમન પર 
પડેલા વાલ્મીકિ, તુલસી આદિતા કાવ્યો દારા પ્રાસ સસ્કારોનેો ચ“લાત શાત્ર જ છે. તે 
સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વવાછુ' નથી. અહીં એ એતિહાસિક રામતો નિષેધ તથી-તે જરર થઈ ગયા, 
પણુ એક તો વાસ્તવિક રામત્વતી અતુભૃતિ આપણને “ રામાયણુ ', “ રામચર્તિમાનસ', 
“ સાકેત? વગેરે વાંચીને કદાપિ થઈ શકતી તથી. ( આથી કાવ્યના રસાનુભવમાં તે 
આપણે માટે નિરથ*ક છે.) ખીજુ" તેમણે રસનો નહિ, પ્રકૃત ભાવનો જ અનુભવ કર્યો હશે. 
રામે સીતાના શીલસોંદય" પર મુગ્ધ થઈ ગ્રેમાન'દને અનુભવ કર્યો હશે પણુ તે રતિભાવને। 
અતુભવ હતો, પ રસને નહિ. એ સ વોગ માત્ર છે કે તે અનુભવ પણુ મધુર હતે અતે 
રસ પણુ મધુર હોય છે. પર'તુ આ સમાનતા ધણી દશાઓ માં સ'ભવ નથી. ઉદાહરણુ તરીકે 
જ્યારે રામ રાવણુ પ્રત્યે કૃદ્દધ થયા હશે અથવા સીતા-વિષ્ોગથી વિષાદમય થયા હશે તથા 
લદ્દમણુને શક્તિ વાગી ત્યારે ક્રેધ્ષાછિ'ત થયા હશે ત્યારે તેમતે। અનુભવ મધુર ર્નાહે પણુ કટુ 
જ છરો. તો પછી એમનો પોતાતે અતુભવ રસ કેવી રીતે હોઈ શકે ? આપણે તો આ 
અતુભવને કાવ્યમાં વાંચી રસ લઈએ છીએ. આથી નાયકમાં રસતું' અસ્તિત્વ સાધારણુતઃ 
વિશ્વસનીય જેવું લાગે છે છતાં અ'તે તો મિથ્યા જ ઠરે છે. 


હવે ખે સત્તા બાકી રહી-કવિની અને સહદયની. ઢવિની પોતાતી અનભૂતિતું સહૃદય 


૨૦૪ રસસિદ્ાંત 


પ્રતિ એ રીતે સ'પ્રેપણ ટરે છે કે એને ગ્રહણુ કરીને સહેદ્યતે આન'દતી ઉપલખ્ધિ થાય છે. 
જેમ પહેલા જણાવ્યું છે તેમ, સહદ્ય દ્દારા ર્સતી અતુભૂતિમાં કોઇને સ'ેહ હોઈ જ ન 
શકે-પણુ સવાલ એ ઊઠે કે આ રસતું અસ્તિત્વ બન્નેમાંથી કોનામાં છે ? એતો સાચે! ઉત્તર 
અભિનવે આપ્યો છે કે તે સહદ્યમાં છે કેમકે જ્યારે આપણે પ્રસન્ન હોઇએ છીએ ત્યારે 
આપણે સહદ્યરસતો- આપણા આન'દને! જ અતભવ ડરીએ છીએ. આન દ્તું' અસ્તિત્વ 
તા આપણા પોતાના મનમાં છે. આ વાત આપણા દેશના આપ્યાત્મિક અને વિદેશના 
મતેોવૈનાનિક બન્ને ય સમાનરૂપે માને છે, 


ભારતીય દશન સુખને પોતાના જ આત્માનો વિસ્તાર માને છે (સુગ્સુલભ 
ન-ખ-આકાશ, વ્યાપ્તિ). એમાં આન'દતે પોતાની જ અસ્મિતા-રૃત્તિતા આસ્વાદ કહેવામાં 
આવ્યો છે. આત્માનો કોઈ અનાત્માને બહાને આસ્વાદ રસ છે. હુ" છું-એ જ રસતું 
સાર્ભૂત તત્ત્વ છે.* રસતું અસ્તિત્વ સહદયના ચિત્તમાં જ છે, એ નિશ્ચિત ચયા પછી એક બીજી 
સમસ્યા સામે આવે છે-કવિ કેવી રીતે પોતાની અનુભૂતિને સ'વેદા ખનાવી શકે 
છે કે એને ગ્રહણુ કરીને સહદ્યની રસચેતના જાઝત થઇ નનય્‌ છે ? આતો ઉત્તર ગે હોઈ 
શકે કે પોતાના હૃદ્યરસમાં ડૂબીને કવિ જ્યારે પોતાની અનુભૂતિને વ્યક્ત કરી શકે છે 
ત્યારે તેને પણુ પોતાની આત્માભિવ્યક્તિનો-અસ્મિત્‌।ના આસ્વાદતે રસ મળે છે, અને એ 
સ વેદિત અતુભૃતિ ત્રહણુ કરવામાં સહદયતે પોતાની અસ્મિતાનો આસ્વાદ થાય છે. આમ 
કવિ પોતાની અનુભૂતિની સાથે પોતાનો રસ પણુ સઢહદય તરક મોકલે છે એટલે રસતું 
અસ્તિત્વ કવિતા હેદ્યમાં એટલું જ અનિવાય5 છે જેટલું સહધ્યના ચિત્તમાં-કારણુ કે નને 
કવિની કવિતામાં રસ ન હોય તો સહેદયના હદયમાં સ્થિત રસ સુપ્ત જ પક્યો રહેરો અને એ 
જ પ્રમાણે સહેદયના હદયમાં જ જે રસ ન હોય તો કવિનું સ'વેદત નિષ્ફળ જવાતું. પહેલી 
ણ૪ીકતતા ગ્રમાણુ તરીકે રસ-સામમ્રીથી સમ્પન્ન અનેક નીરસ 9૬ ઉહ્ુત કરી શકાય તેમ 
છે અને બીન્નના પ્રમાણુ તરીકે સરસ કાવ્યથી અપ્રભાવિત અનેટ અરસિક વ્યક્તિએ સ'સારમાં 
છે. કવિતાના પ્રથમ સ્કુરણુ સ'બ'ધી જતથ્તિ - કહે છે-“આદિ કવિને! શોક શલેકત્વમાં 
પરિણુમ્યે' તે વાત; “નાયક, કવિ અનેશ્રોતાના અનભવ સમાન હૈય છે** તે ભટ્ટ તોતેનો મત; 
અભિનવ દ્રારા સમથર'ન પામેલું ભરતતું વાકય --“કવિતો અ'તગત ભાવ જે વાચિક, આંમિક, 
મુખરાર્ગાદિ તથા સાશ્વિક અક દારા આસ્વાઘ યોગ્ય બને છે તે ભાવ કહેવાય છેચ-આ 
બધુ' એ વાતતું સ્પછૃ પ્રમાણુ છે કે સસ્કૃતના આચાર્ષો કવિના હધ્યરસથી અવસ્ય પરિચિત 
હતા પરતુ વિધાન રૂપમાં કવિની અતુભૃતિને સસ્કૃત સાહિત્યશાગ્તમાં અલગ જ રાખવામાં 
આવી છતી. ભદ તોતને સિદ્ધાન્ત પણુ લગભગ ઉપેણ્િત જેતે જ રજો. 
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૧. 3. ભમવાનદાસ, “સમીમાંસા' દિ. ચ. ગ્ર. 
૨. માવનસ્વ વે: વ્રોતુ: નમાતોડ્તુમવલ્તત: 1 
3, વામઝુમતરામેળ સસ્વૅતાકિનમેત ચ 1 
જ્વેર્સ્સમત ગાવ માવવન્‌ મવ ઝસ્વતે 1 સસ શોર હાર્‌ 


ર્સતું સ્થાન ૨૦૫ 


આ તો થઈ શ્રવ્ય કાવ્યની વાત. પરતુ દશ્ય કાવ્યમાં તો નટ-નટીતું અસ્તિત્વ પણુ 
સ્વીકારવું પડશે.એમને। રસાસ્વાદ સાથે શે। સખધ છે ? 


રશતું અસ્તિત્વ એમતા હદયમાં પણુ છે. તથનટી પણુ અનિવાયર્' રીતે સહ્ય જ 
હોવા જેઈએ. નહીંતર તેએ સ'વેદતતું ઉચિત માધ્યમ બની શકે નહિ. તેએ સ'વેદનને 
પહેલા ગ્રદણુ ટરી શકે તે! જ સહદ્ય સુધી સ'વેદન ને પહોંચ ડવામાં સફળ થઈ 
શકે. આથી એમની સહૃદયતાની વિરુદ્દ કરવામાં આવેલા સ'કૃત આચાર્યોના બધા જ . 
આક્ષેપો અયોગ્ય છે. 


અ'તે નિષ્કષ* નીચે સુજભ નીકળે છે : એમાં શકા નથી કે કાવ્ય વાંચીને અથવા નાટક 
જેઈને સહદયને જે રસાસ્વાદ થાય છે એતું મૂળ અસ્તિત્વ એના હદયમાં છે. શ્રર્થાત્‌ મૂળે એ 
એની પોતાની અસ્મિતાતો આસ્વાદ છે. પરતુ તે ત્યારે શકય છે કે «યારે કવિ પોતાની 
અનુભૂતિ સહદ્ય સુધી પહોંચાડવામાં પોતાની અસ્મિતાનો રસ લઈ થકથો હોય. 
નાટકમાં તટ-નરીના વિષયમાં પણુ આ સત્ય માનવું પડશે. એને સ્પણુ કરવા માટે 
હજ વધુ પ્રત્યક્ષ ઉદાહરણુ લઈએ. 


દાંડી-યાત્રા પર ગાંધીજી ન્નય છે તે પ્રસંગ છે. ગાંધીજએ એ સમયે સાત્વિક 
ઉત્સાહનો અતુભવ કર્યો હશે મે' એમતા એ લવ્ય ર્પને જેયું-સહાતુભૂતિ દ્દારા 
મારામાં પણુ તે ભાવ જઝૃત થયે. કત્રિ સિયારામશરણે પહેલા એક દશ'કતા રપમાં એ 
ભાવ ગ્રહણુ કર્યો, ત્યાર પછી કોઈવાર તાથી ગ્રેરિત થઈ “ ખાષુ માં મહામાનવ ગાંધીતે 
ગએ સાસ્તિક ઉત્સાહ શખ્દબહ્દ કર્યો. મે' એ વાંચ્યું અને મતે સાસ્તિક આત'દતે. અતુભવ 
થયે. આમ આપણી સમક્ષ પાંચ અતુભવ છે : 


ક 


એક અતુભવ ખુદ ગાંધીજને।, બીજે અનુભવ સ્િયારામશરણુ-એક વ્યક્તિને! જે 
. ગાંધીજીના પ્રત્યક્ષ દશનથી પ્રાપ્ત થયો! હતો. ત્રીજો કવિ સિયારામશરણને। જે તેમને કાવ્યરપ 
આપવામાં પ્રાપ્ત થયો. મે અનુભવ મારા (૧) ગાંધીજીના પ્રત્યક્ષ દશથી પ્રાપ્ત (૨) “બાષુ'તા 
વાથ્રનથી પ્રાપ્ત. હવે નેવાતું એ છે કે આમાં રસ સન્તા કોને આપી શકાય તેમ છે ? 
ગાંધીજીતા અતુભવને ? ના. એ તો માત્ર ઊમિ” છે, જે આ પ્રસંગમાં મધુર હતી-અન્યથા કટુ 
પણુ હોઈ) શકે. દા. ત. સિતારામૈયાની હાર પર ગાંધીજીને ખીજ ચડી તે સ્પણ્ૃત : એક કટુ 
અતુભવ હતો. તાત્પય* એ છે કે પ્રત્યહ્મ અતુભવ રસ નથી થઈ શકતો. આ પ્રમાણે મારે 
અને સિયારામશરણુને। પ્રત્યક્ષ અતુભવ પણુ રસતી કે1ટિની બહાર જ રહે છે, હવે ફક્ત ખે 
અતુભવ બાકી રહે છે-કવિતેો અનુભવ અને કાવ્યતું પઠેન કરવાવાળા મારે;/સણદયતે 
અનભવ. કવિનો અનભવ : ગાંધીજના ભવ્ય ઉત્સાહથી પ્રામ અતુભૂતિ /% પા૭ળથી 
પ્રત્યક્ષમાંથી સ'સ્કારમાત્ર રહી ગઈ હતી તેને કાવ્યરૂપ દેવામાં અથવા તો ળ્િંળરૂપમાં ઉપસ્થિત 
કરવાને અતુભવ છે. કાવ્યરૂપ આપવામાં કવિ સ'સ્કારશેષ અતુભ્રતિતું ભાવન કરે છે. 
ભાવનની શ પ્રક્રિયામાં એક હ્ષણુ એવી આવે છે «યારે તેમના પતાના હદયને! સાત્તિક 
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ભ્રાવ પણુ જઝૃત થાય છે-ત્યારે કવિના માનસમાં ઢાવ્યરૂપ પૂણ થઈ ન્નય છે અતે સાચે 
સાથે તે રસતો અતુભવ પણુ પ્રાપ્ત કરે છે. બહારથી પ્રાપ્ત કોઈ અનુભૂતિના સસ્કારતું 
ભાવન ફરતાં પોતાની હૃદ્યગ્થિત વાસનાતે જાગૃત ૩રવી તે જ તો રસદશા છે. 
એ જ સહૃદય કરતો હોય છે અતે કવિ પણુ એ જ ડરતો હોય છે. અતે જે ડાવ્યનો 
અભિનય કરવામાં આવતો હોય તો સછહદયની પહેલાં આ જ પ્રકારતું ભાવન તશ્રા 
વાસનાતું ઉદ્બોધન નટને માટે તે પણુ અનિવાય" થઈ વનય છે. 


આથી * પ્રારભમાં રચના કરતી વખતે કેવિ અતે અભિતેતા (ને કે તેતી સત્તા 
અત્ય'તગૌણુછે) પોતાના હદય-સ્થિત રસનું તો આસ્વાદન કરે જ છે. સાથોસાથ એમતે। 
આ રસાસ્વાદ સહૃદયના હદયમાં વાસના રૂપે સ્થિત સ્થાયીશાવોને ન્નગૃત ટરી રસદશા સુધી 
પહોંચાડવામાં અનતિવાય' ફાળે1 પણુ આપેછે.આપ કવિતાને વિશેએ લોકપરિથિત ઉક્તિ કે તે 
હૃદયથી હદયમાં પહોંચે છે-તે મનેપેસતિક રપે પણુ પૂર્ણ સત્ય છે.” 


કવિગત રસની [સહિ તિશ્ચિત થયા પંછી ણવે કાવ્યશાસ્ત્રનો એેક વધુ 
મણત્ત્પૃણુ* પ્રશ્ન સામે આવે છે: રસતું સ'પ્રેપણુ (€૦1310૫116801) થાય છે ફે તેતી 
આંશિવ્યક્તિથાય છે ?સપ્રેષણુના અથ" એ છે કેર્સ મૂક્તઃ ર્કાવિગત અનુભૂતિ છે.શબ્દાથ*ના 
માષ્યમથી એતું સામાજિકતા હધ્યમાં સ ગ્રેપણુ અથવા સચાર થાય છે. પાશ્ચાત્ય 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં આ વિષયમાં ખે મત છે. પ્રાચીન મત એ છે કે બધા શનખ્યોમાં એક જ 
ચૈતન્યતત્ત્વ અતુસ્યૂત છે. આથી પ્રતૈક પરિસ્થિતિ અથવા ઘટનાની ખધાનાં હદ્યોમાં એક 
જ પ્રતિક્રિયા થાય છે. આ માન્યતા વસ્તુતઃ એકાત્મવાદ પર આધારિત છે. પશ્ચિમના 
ખ્લેક વગેરે રહસ્યવ્રાદી ચિંતકોતી આ જ શ્રદ્ધા હતી. આધૃનિક મતોવિસાન સ'પ્રેપણુતા 
સિદ્ધાંતમાં શ્રદ્ધા ધરાવે છે. અલબત્ત ઉપરના આધ્યાત્મિક આધારને સ્વીકારફરતું 
નથી. આથી એમતી ધારણામાં થોડું અ'તર થઈ જય છે. આઈ. એ. રિચડ્ષસના 
શખ્દોમા-સ'પ્રેપણુ, આપણે એમ ફહી શકીએ, એ સમચે થાય છે ત્યારે એક 
વ્યાકેતતું મત પોતાના પરિવેશ પ્રત્યે એવા પ્રકારનો વ્યવહાર કરે કે ખીછ વ્યકિતનું 
ગન એનાથી પ્રભાવિત થઈ ન્નય અને એ ખીજ વ્યક્તિના મનમાં એડ એવા ભાવને 
ઉદય થઈ નજય કે જે પહેલી વ્યક્તિના ભાવતા જેવો અતે અંશતઃ એતે ડારણે જાગૃત 
થયો હેય. 


આ માન્યતા અનુસાર કવિની અતૃભૃતિ જસણક્યના ચિત્તમાં સ પ્રેષિત અથવા યથાવત્‌ 
સ્થાનાન્તરિત નથી થતી. પણુ પ્રત્યેક સહદયના ચિત્તમાં એની અનુભૂતિ સમાન અતુભૂતિતો 
ઉદ્ય યાય છે. અતેક સહૃધ્યોતી આ અતુભૂતિગા કવિતી અતુભૃતિ સમાન જોવાને ડારણે 





૧. રીતિકાવ્ય ફી ભૂમિકા હૃ. ૫૧-૫૫ 


રસતું સ્થાન 2ન૦છ 


પરસ્પર સમાન પણુ હશે, એમાં કોઈ શ'કા નથી. પણુ આ સમાનતાની પણુ એક 
મર્યાદા હોય છે-શ્વેમાં ભેદ પણુ રહેવાનો, દવિની અનુભૂતિથી પણુ-અને સહદમેોની એક 
ખીન્નની અનુભૂતિથી પણુ. ઉપયુક્ત ચર્ચાને આધારે રસની બાખતમાં સ'પ્રેપણુના 
ખે અથ થયા (૧) કવિતે હદયગત રસ અર્થાત્‌ આન'દરપ આસ્વાદ શખબ્દ-અથ*તા 
માધ્યમથી સામાન્તિકના હૃદયમાં યશ્રાવત્‌ સ્થાનાંતરિત થાય છે. 

૨. કવિતે। હલ્યગત રસ સહદયના ચિત્તમાં સમાન આનન્દ્ાનભૂતિને જામત કરે છે. 

ભારતીય અભિવ્યક્તિવાદ એમ તો! માને છે કે એક જ ચૌતન્યતત્ત્ત કવિ તથા પ્રત્યેક 
સહદયના ત્રિત્તમાં અનુસ્યૂત છે. પણુ ઉપરના નિષ્ક્ષતે! સ્વીકાર એમાં નથી. 
એટ્લે કે એમાં એકત્વને કારણે કવિગત રસ સહદયના ચિત્તમાં યથાવત્‌ સ્થાતાન્તરિત 
થાય છે, એ વાતને! સ્વીકાર નથી કેમકે સઢદયને। રસ તો. ચૌતન્ય અનુભવ છે અને તે એના 
પોતાના આવરણુમુક્ત આત્માનો જ વિઘય છે. કવિ દ્રારા સ'“'્રેધિત અનુભવ નથી. કવિને 
રસ નિમિત્ત કારણુ છે કે જે શખ્દ-અથ'ના માધ્યમ ઠ્ારા સહદ્યતી રસરપિણી ચિત્તશકિતને 
અભિવ્યકત કરે છે-સ્વય' સહૃદયમાં પ્રવેશ કરતે! નથી. આ અનુભૂતિ (૧) કવિતી જ અતુ- 
ભૂતિ છે અથવા (૨) એનાથી સવથા અભિન્ન છે અથવા (૩) સમાન અ'તરવાળા સહદયની 
વ્યષ્ટિંગત અતુભૂતિ છે-આ ત્રણુ વિકલ્પ સામે આવે છે. આમાં પહેલી ધારણા અસ'ભવ છે 
કારણુ કે અતુભવ પોતાને જ હોઈ શકે.-બીજાનેો તહિ. ખીન્ન વિકલ્પને તો મનોવિજ્ઞાન 
સ્પષ્ટ શબ્દોમાં નિષેધ કરે છે-કારણુ કે તે કવિ અને સહદય અથવા ખે સહદયોની અનુભૂતિ 
સવ*થા અભિત્ર હોઈ શકે એ વાતને સ્વીકાર કરતું નથી. પરતુ અદ્દેત-દશ'ત-એકાત્મવાદ 
એને સ્વીકારે છે. કેમકે રસ જે તત્ત્તરપે આવરણુમુકત ચ્રિદૂપ હેય તો! કવિગત રસ અને 
સહદયગત રસમાં અથવા ખે સણૃટદ્યોના અતુભવે।માં ભેદ કેવી રીતે હોઈ શકે ! 
ત્રીજ્ને વિકલ્પ મતેવેગ્ાનિક સિદ્ધાન્ત છે જેમાં એમ માનવામાં આવે છે કે અતુભવોા 
કદાપિ એક હોઈ શકતા નથી. પ્રેરક આધાર એક હોવાને કારણે એમાં સમાનતા તે। હોઈ શકે 
પણુ એકતા સ'ભવિત નથી. સહદયની અતુભૂતિ અને કવિની અનુભૂતિનો આધાર સમાન 
છે-તે અ'શતઃ તેનાથી પ્રેરિત પણુ છે. આથી એ બન્ને સમાન હેય છે પણુ એક હોઈ શકતી 
નથી. અદ્દૈત સિદ્ધાન્ત પર આધારિત અલિવ્યક્તિવાદ સાથે આ મતને મેળ ખાતો નથી : તે 
તો રસને અખ'ડ માને છે જ્યારે ઉપયુષ્ક્ત મત અતુસાર ર્કાવેગત રસ અને સહદયગત રસમાં 
અથવા ખે સહલ્યો દ્દારા અનુભૂત રસમાં પ્રકાર અતે માત્રાના ભેદ થઈ જ ન્નય છે. પરતુ 
આ વિકલ્પ અતુસાર પણુ રસની અભિર્વ્યાકેત જ થાય છે, સ'પ્રેપણુ નહિ-કવિનતી અતુભૂતિ 
દારા સહદયનતી પોતાની જ આનન્દમયી અનુભૂતિ ઉદ્ષુદ્ થઈ નનય છે. આમ સ'પ્રેષણુ 
અથવા સ'ચારેને। નવો અથ લગભગ અભિવ્યકિતની ખૂબ તજીક આવી નાય છે. અને 
ખરેખર ભાવોના મળમાં વાસના અથવા સહજરત્તિશ્ના (1॥5ધાતાડ ) તું અસ્તિત્વ 
માંની લીધા પછી (જે ભારતીય દશ'ત અતે આધુનિક મતોવિજ્ાન બન્નેને સ્વીકાય' છે ) 
ભાવતી અભિવ્યક્તિ સ્વતઃ સિદ્દ થઈ જય છે. અતુભવના સ'પ્રેપણુની-એતા વાચ્યાથ*માં 
તો છેવટે સ'ભાવના નથી રહેતી. આથી રસ સ'પ્રેપ્ય નથી, વ્ય'ગ્ય જ છે. 


(ગ) સાધારેણીકરણ 


સાધારણીકરણુતી ચર્ચાને પણુ રસનિષ્પત્તિનીસાથે જસબ'ધ છે. કાવ્યમાં વણવામેલા 
વિશિષ્ટ રામાદિ પાત્રોને “ભાવ”, સવ'સાધારયુ અથવા છેવટે “સહ્ય સાધારણુ' ના આસ્વા- 
દતો નિધય કઈ રીતે થઈ જાય છે ? કાવ્યશાસ્ત્રના આ અત્યન્ત-મૂળભૂત, મહત્તને। પ્રશ્ન છે. 
કાવ્ય માનવ-જીવનતું અત્યન્ત ગ્રાચીત તેમ જ મૂલ્યવાન ઉપકરણ છે. તે સહસ્ત્રાબ્દિઓથી 
સસ્કૃત માતવની આત્માભિવ્યક્તિ તથા આત્માસ્વાદતું સુ'દર માષ્યમ રથયું છે. ચિંતતશીલ 
મનુષ્યે જીવન અને જગતનાં અનેક તથ્થોની સાથે કાવ્યના આસ્વાદના વિષયમાં વિચારણા શર 
કરી હશે ત્યારે પહેલે! પ્રશ્ન એ ઊઠયો! હશે કે રામાદિ અને દુષ્યન્ત વગેરે સાથે આપણો 
સધ શે। ? દેશ અને કાળનું વિરાટ વ્યવધાન આપણી અને એમની વચ્ચે વિદ્યમાન છે તો 
એમને ભાવ આપણા આસ્તાદતે વિષય કેવી રીતે ખની જય છે ? આ પ્રશ્નો સૌથી વધુ 
પ્રામાણિક ઉત્તર સાધારણીકરણુ સિદ્ધાન્ત છે. જેતું બીજ તો “નાટયશાસ્ત' આદિમાં પણુ 
મળી આવે છે જેમડે : 'સ્ત્રક્ય સામાન્યશુળવોમેત રસા , નિખરે એટલે કે 'જ્યારે આ 
ભાવોને સામાન્યસ્પે પ્રસ્તુત કરવામાં આવે છે ત્યારે રસની નિષ્પત્તિ થાય છે. ( નાટય- 
શાસ્ત્ર કા. ભા. પ. ૧૦૬ ), પરતુ નિશ્ચિત ઉલ્લેખ ભટ્ટતાયકમાં જ પહેલીવાર ગળે છે. 

ટૃતાયકતા ઉદ્દરણે માંથી અડી અભીજ અશ લઇએ : 

વિમાવાવિતાઘારળોવારનાત્તત્ 2 2૪ 2૮ માવવતગવાવારેન સાસ્તાનો સ્ત; 
ક» “ ઝ શોમેત વરં મુગ્યત રૂતિ । 
વિભાવાદિતા સાધારણીકરણુ ર૫ ભાવકત્વ નામક વ્યાપાર દારા ભાવ્યમાત સ્થાયીભાવ રૂપ 
રસ2# ઝ ભોજકતવ વ્યાપાર દારા આસ્વાદ્તિ કરવામાં આવે છે. આ વાટયતું વિશ્શેષણુ કરતાં 
નિમ્તાલિખિત તથ્ય પ્રાપ્ત થાય છે : 


(ક) સાધારણીકરણુ વિભાર્વાદ્તું થાય છે. ી 

(ખ) આ સાધારણીકરણુ જ ખરેખર ભાવરત્વ વ્યાપારના પ્રાણુ છે--અર્થાત્‌ બન્ને 

મેડ જ છે. 

(ગ) ભાવકત્વ વ્યાપાર દ્રારા ભાવ્યમાન સ્થાયીભાવ જ રસરપે પરિણુત થઈ જાય 
છે. ભાવ્યમાન ને “કાવ્યપ્રકાશ'ના ટીકાફારોકે સાધારણીકૃતતો જ પર્યાય માનમાં છે 
અને એમાં વિપ્રતિપત્તિ ને માટે વિશેષ અવકાથ નદીં હોવે! ત્તેઈએ. 

(ધ) સાધારણીકરણુ રસાસ્વાદની પહેલાની મ્રોક્િયા છે, ઝે તે પ્રક્રિયા છે જેરસતા 
વિભિશ્ન અવયવોતે પોતપોતાના પૈશિણ્યધી ભક્ત કરીતે આસ્વાદ્ય રૂપમાં પસ્તુત કરી દે છે, 

અભિનવગુપ્તે ભટ્તાયકના' મતને સ શોધિત કરીસાધારણીકતગુના વિષયને પોતાવી 
રીતે રજૂ કર્યો છે; ર ી 


સાધારશીકરણ ૨૦૯ 


એમનાં અવતરણો નીચે પ્રમાણે છે :- 

તસ્ત્રાં ચ થો વનવોતકરિર્સાસિ તરત ચિક્ષેગસ્વસ્યામાયા જીત દઈ, ત્રાલકસવાવારતા- 
શજસ્વાર્‌ અમેય ઘર રેગજાલાસતા તિન 1 

--કાત્યતી શ પ્રતીતિ જેમાં મૃગશાવક આદિ વિષયને રપે ભાસે છે, એમતું વિશેષ રૃપ 
નહીં હોવાને કારણે “આ ભીત છે' એ સાન તથા ત્રાસક (દુપ્યત્ત શ્યાદિ)તું છું વાસ્તવિક રપન 
હોવાને કારણે, ભય જ દેશકાલ્ર ખાદિથી પૃણ'તયા અસમ્બદ્ રપે પ્રતીત થાય છે 

એને અભિપ્રાય એ થયો કે આશ્રય અતે આલમ્ગ]તું સાધારણીકરણુ થઈ જવાથી 
સ્થાયીભાવ જ દેશકાલના બન્ધનતથી મૃક્ત થઈ ન્નય છે. 

આ હછીકતને આગળ સ્પછ કરતાં અભિનવગપ્ન લખે છે : 

તત છવ સૌતોવ્છૂં સૌતોડ્વં શત્રર્કવદ્થો સપ્યસ્યો વા શત્યારિતસ્થમેસ્તો ટુ લવુલારિ- 
રગતા વિઘ્નનટુજેસ્છો કિત્તહ્નં તિિઇ્તત્રતોતિષ્ાણાં 2: 2૮ ઝ 
સથાને સ્તઃ । 

આથી “હું ભય પામેલો છું',' અથવા “આ ભવય પામેલો છે' અથવા “આ શઝુ, મિત્ર 
અથવા તટસ્થ-ભીત છે.' આવા મક તા સુભદુઃભટ,રી અન્ય મ્રત્યયો (ત્ાત)ને તિયનિત 
ઉત્પન્ન કરવાને કારણે વિશ્નગહ્લ પ્રતીતિએ થી જદા જ પ્રકારને! નિવિ'બ પ્રતીતિરપે શ્રાવ 
(ભય-સ્થાયાભાવ જ) ભયાનક રસ બતી નય છે. આતો અથ* એ થયે! કે કાવ્યમાં સ્થાયી- 
ભાવ બધા પ્રકારના વ્યક્તિ-સ'સર્ગાથી મુકત થઠ ન્ય છે. આ વ્યકિતિસ'સ્ગ પોતાની 
પરરિમિતિને કારણે દુઃખાદિના કારણ હેય છે, આશી એમનાથી સુકિતને! લૌકિક અર્થ 
દુ:ખ-સુખ આદિની ચેતનાથી સુક્તિ થાય જે. 

આ લાધારગત્વ પરદિશમિત ન હોતાં સર્વવ્યાત્ત હોય છે-અનાદિ સસ્કારોથી થિત્રિત 
ચિત્તવાળા સમસ્ત સામાજિકોની એક જ પ્રકારતી વાસના હોવાને કારણે બધાને શક જ 
ગ્રકારની,પ્રતીતિ થાય છે 

તત છવ ત વસિનિતતેત સાવાર”યજવ તુ કિતતળ 2૮ 24 ૩૪ થતળવ લવંતાના લિન 
તામેજ્વનતર્મવ ધત્તિવસ્િઃ 24 »૮ ક શર્વેવામનારિવાતનાથચિત્રીકતસેતતાય્‌ વાલનાસંવાર” 0 

-_આમ એકાશ્રચિત્ત હોવાને કારણે સમસ્ત સામાજિકજનને રગમ'ચ પર ઉદ 

ગીત આદિ સુધા-સાગર સમાત પ્રતીત થાય છે :- 

તથા છોજાત્રતજ્તતાનાગતિકઝસન. લળુ | નૃત્ત મીત બુવાતારતાનરત્લેન ૧; 
ઉપરનાં ઉહ્દરણોતે આધારે અભિતવના મત મ્રમાણે- 

(ક) સાધારણીકરણુ શકા જ નથી થતું, સ્થાયીભાવતું પણુ શય છે 
વાદિ સ્થાયીભાવને કારણે થાય છે, તેમ વિભાવાદિતું સાધારણીકરણુ પણું 


રણીકરણૂને કારણે થાય છે. ટ 
(ખ) સ્થાયીભાવના સાધારણીકરણુનો અચ* સકલ બિનલા 


પ મુકિત. ક સ જ ભાવની સાલના પડ ક રસાસ્ધાદની પ્રકિયામાં 














૨૧૨ રસ-સિદ્ધાંત 


અવુમરદ્ વૈશિજ્ઠય તિરોભૂત થઈ ન્નય છે અને નારીના સૌન્દય'થી અભિભૂત સામાન્ય કિસર 
મત આપણી સમક્ષ ખદ' થાય છે. આક્ષમ્બન સીતાના સાધારણીફકરણુને। અથ" લગભગ ગવો 
જ છે અર્થાત્‌ એમતુ' પણુ દેશકાલાવશચ્ઠિસ વૈશિજ્ુય સમાસ થઈ ન્ય છે અને સામાન્ય 
કામિની રૂપ શેવ રહી ન્નય છે. અનુભાવતા સાધારણીકરણુનો અથ* એ છેકે રામની ચેણ્ાએનેો 
રામની સાધે જ સધ નથી રહેતો તે સામાન્ય સુગ્ય પુરુપની ચેણાએ ખની ન્ય છે. આ જ 
પ્રભાણે રત્યાદિ સ્થાયીભાવ અને હય", વિતરક આદિ સ“ચારીભાવોતે એક બાજુથી રામસીતા . 
સાથે અતે ખીજ ખાજીથી સહદ્ય તથા એના આલમ્બન સાથે સબ'ધ જ રહેતો! નથી-તે 
વૈયક્તિક રાગદ્રેષથી મુકત થઈ જય છે ઉપયુષકન મસ'મમાં રનિ જે સ્પ્રાયીભાવ છે એ 
રામતી સીના પ્રત્યે રતિ નથી, સડેદયતી સીતા પ્રગ્યે રતિ નથી અતે સહદ્યતી પોતાના 
પ્રણૂયપાત્ર પ્રત્યેની રતિ પણુ નથી. એ તો નિમુ"ક્ત રતિભાવ છે જેમાં સ્વ-પરતી ચેતના 
નિઃશેષ થઈ ગઈ છે. સુખ્યરૂપે તો તે સહદયતે જ સ્થાયીભાવ છે ૫પ ગુ સાધારણીકૃત હોવાને 
કારણે વ્યકિત-ચેતનાથી નિમૃ"કત થઈ ગયે! છે. આમ રસનાં અવયવોમાં જે મૂત* છે તે 
વિશેષથી સામાન્ય બની જથ છે અતે જે અમૂત*-ભાવરૂપ છે તે વ્યકિતસ સર્મોથી મુક્ત 
થઈ જાય છે-વિભાવોની દેશકાલ્ના બન્બનથી મુકિત થઈ ન્તય છે અને ભાવોની સ્વ-પરતી 
ચેતનાથી મુકિત થઈ ન્નય છે. 


પાછળતા સ'સ્કૂતતા આસચર્ષયો લમભમ આ જ મતનતુ' આવર્તન કરતા રહ્યા છે. 
કેવળ બે જ આચાર્યો-વિશ્વનાથ અને જગન્નાથના વિવેચનમાં એમની આગવી વિશેષતા- 
એને કઈક સ'કેત મળે છે. વિશ્ચનાથે એમ તો સ્થાયીભાવ અને વિભાવાદિ બધાતું સાધા 
રણીકરણુ માન્યું છે ; ન 


સતાધાર ળ્યેત્ર સ્સ્તર્ધટસાવ તટ સ્પતોયતે 1 
વર્ષ ત વર્સ્તેલ્ થમેતિ 9 મને તિ સ ।। - 
તવ્ાસ્વારે વિસાવારે: પર્સ્સુસે ત વિચત । રૂ.૨2 ૧1 ઘૂયાર્ઘ 11 


--શ'ગાકાદિ ર્સોના સ્થાયીશાવ રતિ આદિ પણુ કાવ્ય-નાટક વગેરેમાં સામાન્યરૂપે 
ત્રતીત થાય છે. રસાસ્વાદ સમયે વિભાવાદિગોના, આ ( વિભાવાદિ ) મારા છે અથવા 
મારા નથી-અન્યના છે અથવા અન્યના નથી. આવા વિશેષ રૂપે પરિચ્છેદ એટલે 
કે સ'મધ-વિસેષને સ્વીકાર અથવા પરિહાર થતો નથી. પણુ વિશ્રતાચે આશ્રયની સાથે 
પ્રમાતાના અભેદ અથવા તાદાત્મ્યને ખીન્નની સરખામણીમાં વધુ ભયત્વ આપ્યું છે. 


સ્ત્રાપાસોસ્ત વિમાવાહેર્નાથ્ના સાવારનીશૂતિ: 3૨.811 
લઘ્્રમાવેગ, પસ્વાતન્યાયોધિવ્તવનારયઃ 
ડ્‌ કમાતા તવમેરસ સ્વાલ્માતસ ડ્રસિવઇલે [૨.૦૫1 
“હતસતજ્ઞાર્તિછુટ્યોવ: સાવારવ્યામિતાનતઃ 1 હ 
સુગામાજ સકુ#.ક્ઝલનાને જ ડુવ્યતિ 102.૬૬11 


કુ 
કે 


નું.” રપઃ 


કાધારણીકરણુ ૨૧૩ 


--આ સાધારણીકરણુ વિભાવાજને વિભાવન નામને વ્યાપાર છે. એતા પ્રભાવથી એ 
સમયે પ્રમાતા પોતાને સમુદ્ર લ'ધત કરવાવાળા હનુમાન આદિથ! અભિન્ન સમજવા માંડે છે. 
(હતુમાન આદિતી સાથે ) સાધારણયાલિમાન અર્થાત્‌ અભેદસ્ાન થઈ ગયા પછી મતુષ્યોતે 
પણુ સમુદ્રલઘન આદિમાં ઉત્સાહ દાવિત નથી. 


આનો સારાંશ એ છે કે સાધારસીકરણુ વ્યાપારના પ્રભાવથી પ્રમાતાનું આશ્રયની 
સાશ્રે તાદાત્મ્ય થઈ ન્નય છે ---સામાન્ય આશથવની સાથે પણુ. ઉદ્દાહરણાથ* લૌકિક પરિ- 
સ્થિતિમાં સામાન્યજનને સમુદ્રલ'ઘન માટે ઉત્સાહને! અનુભવ સ'ભવિત નથી, પ'ુ કાવ્ય- 
નાટક આદિમાં સાધારણીકરણુતા પ્રભાવથી એતુ હનુમાત આદિ સાથે તાદાત્મ્ય થઈ જવાને 
કારણે આ નતતતેો। ઉત્સાઠ પગ સહ સ'ભવ થઈ નાય છે. આ વાત અભાવાત્મક રૂપે 
ભટ્ટતાયકે પણુ ઉઠાવી થતી પણુ વિશ્રનાથે ભાવાત્મક રપમાં એતે વધુ સપણ 
રીતે ઉપસાવી છે. પડિતરાજ જગન્નાથે પણુ નવ્ય-ન્યાયના પ્રકાશમાં પ્રકારાન્તરે 
આથ્રયની સાથે તાદાત્મ્યનું જ કથન કયુ” છે પણ આ સ'દભ*માં એમણે “દોષ 
શબ્દને! પ્રયોગ વધુ શુદ્ધ માનશે છે : 


જવ્થે માટ્ષે ત, જિતા તટેન વ પ્રજાતતેણું વિમાવારિણુ, સ્‍ક્ગતવ્ાાવારેણ” 
છુઘ્ઘન્તારી શજીન્તતાહિરિતો મદીતારાનનનાર વ સરૃરવતોલ્તાસિસસ્ત માવનાવિક્ષેવસ્વલ્ય 
થોવર સ હૃન્ના, જસ્વિતટુવ્ય્તત્વાતસ્છા વિતે સ્વાસ્નત્વતાનાવરિઝત્ે સુવિતજાશવન દવ રઝત- 

સન્ડ: સણુત્વસમાનોડતિર્વસનોત: સાશિમાસ્મશજીનસપરિવિવકકરતવારિરય રત: 
(હિન્દી રસગગાધર, પ્ર. આ., પ. ૧૦૧) 


--આને। અભિપ્રાય એ છે ડે પહેલાં તો આપણતે કાત્ય અને નાટકમાં કવિ તથા નટ 
દ્દારા પ્રસ્તુત વિભાવાદિતિ' સાન થાય છે, પછી વ્ય'જના-વ્યાપાર ઠ્ારા એ પ્રતીતિ થાય છે કે 
દુષ્ય-ત શકુન્તલા પ્રત્યે અનુરક્ત છે, પછી સહદયતાને કારણે આપણા ચિત્તમાં એક પ્રેકારતી 
ભાવના ઉત્પન્ત થઈ ન્નય છે અર્થાત્‌ આપણી સણદયતાતે કારણે આપણે દુપ્યન્ત આદિ 
વિશે પ્રુનઃ પુનઃ અનુસ'ધાન કરવા માંડીએ છીએ. આ ભાવતા એફ ગવે। દોપ છે જેથી 
આત્મા કલ્પિત દુષ્ય'તત્ત આદિથી આગ્છાદિત થઈ નાય છે. એટ્લે કેએ સમયે આપણે 
આપણી નતતને દુષ્યન્ત સમજવા લાગીએ છીશે અતે જ્યારે આપણે આપણુને દુષ્યન્ત 
સમજી લઈએ છીએ ત્યારે પોતાને શકુન્તલાના પ્રેમી સમજવામાં આપણુતે કે!ઈઈ હરકત રહેતી 
નથી એટલે કે ઉપરના દોષતે કારણે કલ્પિત દુષ્યન્તત્તથી આચ્હ્ન્ત આત્મામાં કલ્પિત 
શકુન્તલાવિષયક રતિ પણુ ભાસિત થવા માંડે છે-જેવી રીતે દરત્વ આદિ દોષોને કારણે 
છીપલી અજ્ઞાનથી ઢ'કાઈ જાય છે-ગોેના વાસ્તવિક ર્પમાં દેખાતી નથી ત્યારે એમાં જ ચમ- 
ત્કારના દોષશ્રી ચાંદીના ટુકડા ઉત્પન્ન થઈ ન્નય છે-એટલે કે છીપલીમાં થાંદીની પ્રતીતિ થવા 
માંડે છે. આપણામાં વાસ્તવિક રૃપે શકુન્તલા આદિતી રતિ નથી હોતી કે છીપલીમાં ચાંદી 


૨૧૪ રસ-સદ્ધાન્ત 
પશુ હોતી નથા તો પગુ સાક્ષી આત્મા શતું ભાન કરાવી દે છે. * 


આ પણુ એ જ વાત છે જે વિશ્વનાથે કહી છે-પણુ અહીં એના પર દશષનને। રંગ 
ચડયો છે. પડિતરાજના દાશ'નિક વિધાનમાં સાધારણીકરણુનું સ્થાન નથી-એમના મતે તો 
આ “ભ્રમ' છે : ભાવનાદોષ છે પણ્‌ દશનનું આવરણુ દૂર કરીને જેષ્સું તો તેએ પણુ 
આશ્રયની સાથે પ્રમાતાના તાદાત્મ્ય અને સમાનાનુભૂતિતી જ વાત કરે છે. કવિની ભાવનારૂઢ 
કલ્પનાથી સામાજિકની સહદયના ( ભાવના-કલ્પના ) ઉદ્ષુદ્ધ ચર્છ નનય છે અને તે આશ્રય- 
ની સાથે તાદાત્મ્યતો અનુભવ કરતે! સમાન ભા4ની અનુભૂતિ કરે છે. લોકિક-અલોકિકનો 
અહીં આડપડરે રહેતો નથી-દુષ્યન્તની સાત્રે તાદાત્મ્ય હોવાથી જે પ્રકારે તે ( કલ્પિત ) 
રાતિતો અનુસવ કરે છે, તે જ રીતે હનુમાનની ભાવનાથી આચ્છાદિત થવાથી તે સમુદ્ર" 
લ'ધનના ઉત્સાહનો પણુ અનાયાસે જ અનુશવ કરી લે છે. 


પ'ડિતરાજ પછી ગ'ભીર શાસ્ત્રીય વિવેચનની પરપરા લગભગ સમા થઇ ગળ. 
હિન્દીના રીતિકવિએને। ગતુરાગ કાવ્યશાસ્ત્રના રોચક અને સરલ વિષયે માં તથા ટવિ- 
રિશ્નામાં સીમિત હતો. સાધારણીકરણુ આદિ તાસ્વક વિષયોતું તેમતે આકષણ ન હતું. આથી 
ફાવ્યશાસ્ત્રના આ અન્યન્‍્ત મકત્ત્વપૂ'ગૂ" અને મૂળ મૂન વિષયની ચર્ચા અજી ગર્ષધ અતે લગ- 
ભમ ત્રસુસે। વપ પછી આચાય" રામચ% શુકલે પોતાના પ્રસિદ્ધ લેખ “સાધારણીકરણુ અને 
વ્યકિતિ-ધૈચિત્યતાદ'માં (આ લેખ પહેલીવાર ઈ. સ. ૧૯૭૩માં “દ્વિદી-અભિત હન-ગ્રન્ક'માં 
પ્રકાશિત થયે) એને! પુતરુહ્દાર કર્યો. શુકલછતે। આ લેખ ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રવિષયક અતુ- 
સ'ધાનને। પરિચ્છેદ અથવા અગ નથીપણુ એમના-સ્વત'ત્ર ચિંતનતું જ પરિણામ છે. એમની 
દણટિ અતીત પર ન હતી. વર્તમાન પર જ સ્થિર હતી. તેમણે આ પ્રાચીન સિદ્ધાન્તની 
પોતાને અભિમત “લોકધર્મ'સિહ્ધાન્ત ના સમથનમાં જ ઉદ્દતિ તેમનવ્યાખ્યા કરી. આથી 
આ લેખમાં સાધારણીકરણુ-સિદ્ધાન્તની શાસ્ત્રીય ચર્યા રાહે, પુનરાખ્યાન મૃખ્ય છે. 
આથી એ જ રૂપે એમતા સિહ્ધાન્તનું મૂલ્યાંકન કરવું જેઈએ. વિવેચ્યુ વિષયના સબધમા 
શુક્લછીતું આમ ફહેનું છે : 





૧. ખરેખર પ'ડિતરાજે સામાન્યરૂપે સાધારણીકરણુનો સ્વીકાર નર્થી કર્યો : 
ઘરવિ 1ત્તાવાવીનાં સાવારન્ધં શ લોસેર્સતમ તર જાવ્વેન કજ ણિશન્ શછીન્તતા- 
ક્વારિવ્રવ્મરજ્યોણ્ઞતવ: પ્રંત્તવસનાનેબુ દજીત્સસારણુ વોવરિસેપવ સ્પ વિત યુરવવારમ્‌ 1 
-પ્રાચીન આચાર્યોએ વિભાવાદિના સાધારણીકરણુની વાત કરી છે તો પણુ એ વાત 
દોપવિશેપતી રલ્પના વિના બતી નશ્રી શકતી કારણ ફે કાવ્યમાં શકૃન્તતા આદિ શબ્દે 
દ્દારા જ શકૃન્તલા સઆદ્વનિ' પ્રતિપાદન થતું હોય છે. અને જે રાળ્દ શકુન્તલાત્વ વડે શકુન્તલા 

આદિનો! બોધક છે. તે જ શદ. કાન્તાત્વના રપમાં તેનો બોધક શી રીતે ચાય ? 
(હિન્દી રસગ'ગાઘર-પ્ર. આ., પૃ. ૧૦૫) 
--કછેતાની જરર નથી કે ચા અસ્વીકૃતિ કેવળ શાબ્દિક અથવા સૈઠાન્તિટ છે- 

વ્યવ!રમ અર્વા પગ સાધારસીકરણુને! નિષેધ નથી 


સાધારણીકરણુ ૨૧૫ 


૧. «ત્યાં સુધી કોઈ ભાવનો કોઇ વિધય એ ર્‌પમાં રજૂ તથી થતો કે સામાન્યતઃ તે 
ભાવ બધાનો થઈ શકે, ત્યાં સુધી એમાં રસોદ્બોધનતી પૂરી શકિત આવતી નથી. 
આવી રીતે ભાવને બવાતે। બનાવવાની પ્રક્રિયાને આપણે ત્યાં સાધારણીકરણુ કહેવામાં 
આવે છે. (શ્િંતામણિ, ભાગ -૧- ૧૯૫૭-૫. ૨૨૪-૨૩૦) 


(ક) કાવ્યને! વિષય હમેશાં વિશેષ હોય છે-સામાન્ય નહિ, તે વ્યકિતને રજ્‌ કરે છે, 
ન્નતિને નહિ. 


(ખ) સાધારસીકરણુનો અથર કએ છે કે કાવ્યમાં આવતા વ્યકિત- 
વિશેષ અથવા વસ્તુવિશેષ જેવીરીતે તેમાં વણિષ્ત “આશ્રય' ના ભાવતું આલમ્બન 
હોય છે, તેવી રીતે બધા જ સહૃદય પાઠકે, અથવા શ્રે:તામોાના ભાવતું આલમ્બન થઈ નાય, 


(3) જેવ્યકિત-વિશેય પ્રત્યે કોઈ ભાવની વ્ય જના કવિ અથવા પાત્ર કરતા હોય, તે 
જ વ્યક્તિવિશેષ પાઠક અથવા શ્રોતાની કલ્પનામાં ઉપસ્થિત થાય છે, 
(તરિ॥મણિ, ભામ-૧-૧૫૯૫૪, પૃ. ર૨૪-૨૩૦ ) 


૩. કસ્પતામાં મતિ તો વિશેષની જ હશે પણુ તે મતિ" એવી હશે કે જે પ્રસ્તુત 
ભાવનું આલમ્બનત હોઈ શકે-જે ગએ જ ભાવને પાડંક અશ્રવા શ્રોતાના મનમાં પણુ જગાડે, 
જ્‌ 


જેતી વ્ય'જતા “આશ્રય અથવ્રા “કવિ' કરતા હોય. આથી સિદ્ધ થયું કે સાધારણીકરણુ 
આલમ્બનત્વ ધમ'તું થાય છે. 


૪. વ્યકિત તે। વિશેષ હોય છે પણુ શ્રેમાં પ્રતિષ્ઠા એવા સામાત્યધમ'ની હેય 
છે કે જેતા સાક્ષાત્કારથી બધા શ્રોતાએ! અથવા પાટકેતા મતમાં એક જ ભાવને! વેાડો 
અથવા વધુ ઉદય થાય છે. 2 ઝ/વિભાવાદિ સામાન્ય રપમાં પ્રતીત થાય છે, એતું તાત્પય* 
ગએ જ છે કે રસમગ્ન પાઠકના મનમાં એ ભેદભાવ નથી રહેતો કે આ આલમ્બન માર્‌' છે કે 
નહિ. થોડા સમય માટે પાઠેક અથવા શ્રોતાએ'નાં હદય સામાન્ય લેોકહદય ખતી નય છે. 

( ચિંતામણિ, ભાગ-૧, પૃ. ર૨'૭-૨૩૦ ) 


૫, સાધારશીકરણુમાં આલમ્બન દારા ભાવતી અતુભૂતિ મ્રથમ કવિમાં થવી જઇએ. 
ત્યાર બાદ કવિ દ્વારા વણિ'ત પાત્રમાં અને ત્યારમાદ શ્રોતા અથવા પાટેકમાં, વિભાવ દ્રારા 
સાધારણીકરણુ એમ જે કહેવાયું છે-તે ત્યારે જ ચરિતાથ* થાય. 


ઉપયુકત ઉદાહરણોને આધારે કેટલીક હકીકતો! પ્રકાશમાં આવે છે : 


સાધારણીકરણુની ચર્થા કરતી વખતે ભટ્ટનાયક અને અભિતવગુપ્રના 
મનન્‍્તવ્યો શુકલજની સામે તહોતા--કેવળ વિશ્રતાથનેો મત જ એમતી સામે 
હતો. એતું પણુ એમણે શાસ્ત્રીય વિવેચન કયું નથી પણુ કૈવળ સ્વત'ત્ર ચિંતન 


૨૧૬ ર્સ-સિદ્ધાંત 


અથવા પતાના સિદ્ધાન્તને અનુકૂળ પ્રયોગ માત્ર જ ક્ષો છે. પહેલી હષીકત શુક છતા 
સમયની સીમાની દ્યોતક છે અને ખીજી હઈકત એપની મૌલિક પ્રતિભાની. 


તેએ મુખ્યત્વે આલમ્ખનતું જ સાધારણીકર્ણુ માને છે. આલમ્બનને। અથ' છે લાવ- 
નો! વિષય. એનુ' સાધારણીકરણુ આ રીતે થાય છે. પહેલાં તે કવિતા ભાવતે। વિષય ખતે 
છે અતે પછી તે સમસ્ત સહદ્ય-સમાજતા ભાવતો વિષય બતી ત્ય છે. આલમ્બતના સાધા- 
રણીકરણુને અથ” એ નથી કે વ્યકિતત્ત જ તિરેહિત થ% જય-અર્થાત્‌ વ્યકિત વ્યકિત ન 
રહેતાં જાતિ બની જય. એવું વ્યકિતત્વ તો એવું જ રહે છે પણુ એમાં ક'ઈક એવા ગુણુને 
સમાવેશ થઈ ન્નય છે કે જેતે કારણે તે સમસ્ત સહદય-સમાજના એ જ ભાવને! વિષય 
ખની ન્નય છે એટલે કે સીતા કામિનીનું જ પ્રતીક માત્ર બતી જય છે એ વાત તથી પણુ 
તે પોતાના શીલ-સૌન્દ્યપ આદિ સામાન્ય ગુણોને કારણે ખધાના પ્રેમતો વિષધ બતી ન્તય 
છે. આલમ્મનનુ વ્યકિતત્વ ચાલુ રહે અને ૭તાં ય એેતું સાધારણીકરણુ થઈ જય-આ 
વિધમતાનું સમાધાન કરવાતે માટે શુક પોતાના મૂળ સિદ્ધાન્તમાં વેડ સશોધત ડરતાં 
કહે છે કે સાધારણીકરણુ ખરેખર તો આલ બત-ધમષ'તું થાય છે એટલે કે એ સામાન્ય 
ગુણે'તું થાય છે. જેતે કારણે સીતા રામને ગ્રિય લાગે છે. અહીં કેટલીય બાબતો 
ભેળસેળ થઈ ગઈ છે-સીતા કે।ળ કામિની નથી, વ્યકેત છે; તે રામની 
પ્રિયા છે પણુ પ્રેમતો આધાર એમના શીલ-સૌન્દ્ય" વગેરે સામાન્ય રણે જ 
છે જે સમસ્ત સણલ્ય-સમાજમાં રતિસાવ ઉત્પન્ન કરે છે. સીતા રામની ત્રિયા છે પણુ 
શ્રેમતા અધાર સીતાના સામાન્ય ગુણે જ છે. આથી તે સહૃદય સમાજને પણુ પ્રિય છે- 
અર્થાત સહદ્ય સમાજના પ્રેમતો વિષય સીતા વ્યકિત નહીં પણુ એ વ્યકિતના શીલ સૌન્દ્યર્ 
આદિ ગુણુ છે. શુકલ છને ખરેખર પોતાના ખે સિદ્ધાત્તોતી વચ્ચે મેળ મેસાડવાની મૂઝવણુ 
ઊભી ચાય છે. (૧) કાત્યતો વિષય (બાસમ્ગત) વિશિદ્ હોય છે, અતે (ર) કાવ્યનો 
આસ્વાદ ભાવતી સામાન્ય ભૂમિડા પર થાય છે, આ સમસ્યાતુ'સમાધાન એમણે પોતાના 
ખુદ્દિબલથી એ રીને કયું” કે આલમ્બનતા બેરિણ્યતી રક્ષા કરવા સમથ ાવિ-જેને લોકઢદયને 
પરિચય હોય છે તે સામાન્ય ગુણોના આવારે એનુ' સાધારણીકરણુ કરી લે છે-પરિશૂમે 
સહૃધ્ય સીતા તરક્‌ અનૃરકત થઈ જાય છે પગુ એના હેદયમાં ઝો ભેદભાવ નથી રહેતો કે 
સીવા રામના બ્રેમતું' આક્મ્યન છે અપના પોતાના પેમતુ' આલમ્મત છે. સઢદ્યનુ. ચિત્ત 
વ્યાકેત-ચેતનાથી મુક્ત થઈ #નય છે. 


પડેલા કવિના હલ્યમાં સીતા પ્રત્યે અતુરાગતે। ઉધ્ય થાય છે. પછી તે આશ્રય દ્રારા 
સેને વ્યક્ત કરે છે અને અતે કાવ્યતો આસ્વાદયિતા સમસ્ત સ#દય-સમાજ એ ભાવનો 
અનુભવ કરે છે. અભિનવના ગુરુ ભટટ તોતને। પણુ આજ ગમત છે :- ગાથજર વવે: ભોછુઃ 
સમાતોડનુમવસ્સત: 1 ર 

શુકશજના મતનો સાર કદાચ આ જ છે-અહોં એમનો મત સ્પછ્ઠ કરવા મયતન કમે 
જે-ગએેના સત્યાસત્યતી નિગ્ધ્ય પાછળથી કરીશું. 


સાધારણીકર'શુ ૨૧૫૭ 


આ મત ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રના સ્વીકૃત સિદ્દાત્તધી થેડડો ભિ છે. આથી સ“સ્કૃત- 
ના શાસ્ત્રવિદ્‌ પ'ડિતાએ એતા પર આક્ષેપ કર્યા છે. પ ડિત કેશવપ્રસ ૬ મિશ્ને શુકલજના આ 
મતને'“બ્રમ' તું નામ આપી લખ્યું છે : 


“સાધારશીકરણુને અહીં એ અર્થ લેવામાં આવ્યો છે કે ગિભાવ, અનુભાવ વગેરેને 
સાધારણુર્પ આપી સામે લાવવામાં આવે. તિલાવ, અનુલાવ આદિતું સાધારણુ અકવા 
લોકસામાન્ય હોવું મે અર્થમાં માની શકાય છે. એક તો સ્વરપથી સામાન્ય હોવું અને બીજુ” 
પરિણામ અથવા ઉદ્દેશમાં સામાન્ય હોવું. થવર્પથી સામાન્ય હોવાતો આગ્રહ કરવો! દીકતથી 
કેમકે એ અવસ્થામાં વિભાવ, અતુભાત્ર આદિ સીમિત અને શુ'બલાળદ થઈ જરો અને 
કાવ્યતી વ્યાપકતા નણ થર્ક જગે. પરિગામતઃ અથવા અત્તિમ બ્યેયામાં સામાન્યતા 
(સાધારણીકરણ) માનવાના પણ ખે પ્રકાર હોઇ શકે છે, એક તે બોદદિક અથવા દૈતવાદી જેમાં 
કાવ્યને નૈતિક અથવા અનૈતિકના દન્દોની વચ્ચે જેવામાં આવે છે અતે નીતિપક્ષનો રસા- 
સ્તાદ કરવામાં આવે છે.બીજે પ્રરાર ભતોવેગાતિક, ધ્વત્યાત્મક અથવા કલાત્મક છે જેમાં 
નૈતિકતાને। ગ્રશ્ચ પૃથક નથી રહેતો, ધ્વનિમાં અવદિથત થઈ ન્ય છે. પહેલે પ્રકારજદૃતાયકતા 
મુક્તિવાદને અતુકૂળ પડે છે અને બીજે અભિનવગુમતા ધનિવાદ સાથે સમ્બાન્ધત છે. 
કહેવાની જરૂર નથી કે ઉક્ત વિઠ્દાત પહેલા પ્રડારતા સમથર્*ક છે-ઠિન્તુ અમે આચાર્ય 
અઆભિનવગુપ્તતો મત માનીએ છીએ. ચિત્તતું એકતાન અથવા સાધાદણીકરણ થતાં એને 
બધુ' જ# સાધારણીકરણ પ્રતીત થવા માંડે છે ” 

(શાહિત્યધોયત, ડો. સ્‍્યામયુદરદ સ પૃ. ૨૮૪-૮૫) પર ઉઠૂત 


૫”. કેશવપ્રસાદે પોતાનું મન્તવ્ય છેલ્લે ખૂળ ૬ સપણ કરી દીછું છે. તેરા અભિતવ- 
ની જેમ ચિત્તકૃત્તિઓનાં જ સાધારણીકર્ણુમાં માતે છે : સહદ્યતું ચિત્ત ત્યારે એકતાન થઈ 
ન્તય છે ત્યારે બધુ' જ સાધારણુ લાગવા માંડે છે. વિભાવતું સાધારણીકરણ એકાગી છે, ભાવતું 
સાધારણીકરણુ જ વાસ્તવિક અતે પૂણુ છે. અભિનવે પોતાના અર્દદત સિદ્ધાન્તને આધારે 
આ અખડ ચેતનામાં સાધાકરણીકરણૂતું અતુસ'ધાન કયું હતું. વિભાવ પર ભાર મૃકવાને 
અથ* વિઘયના અસ્તિત્તતી પ્રતિકા અર્ધાત્‌ દૈતની પ્રતિટા અને દૂંતતરાદીની રસકલ્પનાનો આધાર 
મુખ્યત્વે બૌદ્ધિક તેમજ નૈતિક હોવાતો. આમ ઢેશવપ્રસાદ ભાચાય* શુકક્નની રશદણિતે 
દેતવાદી ભટ્ટતાયકના ભુકિતવાદ સાથે સ'બદ્ધ કરે છે એતે એટલા જ તમ્રમાણુમાં અપૂર્ણું 
માને છે. અભિતવતા મત અનુસાર રસ આધ્યાત્મિક પ્રક્રિયા છે અને ૫. કેશવપ્રસાદ પણુ 
આ આધ્યાત્મિક કલ્પતામાં ર્શ-દષ્ધિતી પ્ર્ણાતા માને છે. એમના આક્ષેપનો સારાંશ 
નીચે પ્રમાણે છે : 


વિભાવ બદ અથવા સીમિત છે--લાવ મુકત અથવા શસીમ છે. આથી 
વિભાવતું સાધાશણીકરણુ અપૂણુ' અતે સીમિત છે-તે બૌદ્ધિક તેમ જ નૈતિક છે જ્યારે 
ભાવતું સાધારણીકરણુ ચિત્તની મુકિત અથવા સવિદ્દિત્રાન્તિતો પર્યાય છે, આથી તે પણુ 


૨૧૮ રસ-સિદ્ધાંત 


છે. ૫. કેશવપ્રસાદ મિશ્રની ચર્ચા અત્યન્ત સૂદ્મ તેગ જ તાત્વિક છે. એમણે આચાય 
શમચદ શુકશતી [ વિભાવનિષ્દદણ્ઠિ તથા નૈતિક-ચેતનાના સમ્મન્વતું ણદ્ઘાટન અત્ય તમામિ'ક 
રીતે કયુ” છે અને છેલ્લે એને અભિનવગુપ્તેના અર્દદત કરતાં ભટ્નાયકના દૈતય 1સિદ્ધાન્તની 
સન્નિકટ માની છે. તો પણુ તેમનાં બધાં જ તારણો સ્વીકારી શકાય તેમ નથી. ગ તે] બરા- 
બર છે કે પ્રાચોન આચાર્યોમાં ભટ્ટનાયકના દષ્રિકોણુમાં દૈતતો આધાર હોવાને કારણે વિષયની 
સત્તાની સ્વીકૃતિ છે. અને એમણે જ સૌથી પહેલાં રસાસ્વાદને વિશે નેતિક પ્રશ્ર ઊઠાવ્યો છે. 
આથી એ ફલ્પના પણ્‌ સગત છે કે એેમતે! રણિકેણુ આધ્યાત્મિક અથવા શુદ્ધ આનન્દવાદી 
ન હોતાં નૈતિકતા તરફ ઝૂકે! છે. આ ખે તત્ત્તો શુકલજીના દષ્દિકોણમાં પણુ વિધ્યમાન છે, 
આથી એમનો મત ભદ્ટતાયકતે અતુફૂળ છે, એ તારણુ અશુદ્દ નથી. ભટનાયક અતે 
શુક્લજનાં મન્તવ્યોમાં કેટલાંક સપણ ભેદ પણુ છે- 


૧. ભટ્ટતાયકે બધાનું સાધારણીકરણુ માન્યું છે, આલ મ્થન પર વજત આપ્યું તથી. 


૨. નિજ્કાન્તાસ્મૃતિ્તું અસ્તિત્વ ઝેમણે રસાસ્વાદની પ્રક્રિયામાં સવષયા અસ્વીડૃત કુ 

છે. પણુ શુકલ્જી વિક્લ્પર્પો એમ પણુ માને છે કે જે કોર્ઈવાયક અથવા શ્રોતાનો કઈ 
સુન્દ્રી સાથે પેમ હોય તો ₹'ગાર રસનાં વચને! સાંભળતી વખતે રહી રહીને આલમ્ગત- 
રૂપમાં ગોની પ્રેયસીની મૂતિ' જ એતી કલ્પનામાં આવવાની. 


૩, ભરૃનાયક કરુણાદે બધા રસની અનુભૂતિને આનન્દ્મયી માતે છે. પર'તુ શુકલ 
જીતી રસકલ્પના હૃદયની સુકતાવસ્થાને જ પર્યાય ક કિન ભટ્તાયકતા ભાવરકેટવ વ્યાપાર- 
જન્ય સિગમોર્સવસતાનિયારન પર જ સમાં થઈ નરય છે-'ભોગ' સુધી પહોંચી શકતી નથી. 


પ. કેશવપ્રેસાદ મિશ્રની પછી પણ આ ચર્ચા આગળ ચાલી અને ડો. ગુસાબરાય 
તથા પ' રામ ડેન મિશ્ર વગેરેગ પ્રસ્‍તુત વિપધપર્‌ ખૂબ લાંળી ચર્ચા કરી છે પણુ એમની 
ચર્ચામાં વિષયની વ્યાખ્યા જ પ્રધાનસ્થાને છે. કોઈ તવો વિચાર આપણી સમક્ષ ઉપસ્થિત 
થતો નથી. 


સારાંશ 
આ સ'પૂણું વિવેચનને સાર નીચે પ્રમાણે છે : 


૧૦ રસનાં બધાંજ અ ગો વિભાવ, અનુભાવ, સ્થાયી અને સ ચારીતું સાધારણીફરણુ 
ચાય છે. સાધારણીકરણુની પ્રક્રિયામાં થોડો (અસ લદ્ય) કમ રહે છે. પહેલાં વિભાવાદિતું 
સાધારણીકરણુ થાય છે અને એના પરિણામરપ સ્થાયીભાવનું પાછળથી ચાય છે. આ 
ભટ્નાયકને મત છે અને આમાં વિષય અને વિષયી બન્ને પજ્ષેતે સ'તુલન હેય છે. 


૨. મૃખ્યત્વે રસના વિભાવાદિ સમસ્ત ચ્યગયવો તું «૦ સાધારગીક્રાણું થાય છે. અને 
વિભાવાદિના સાધારણીકરણુના ફ્લર્વરપ જ સ્થાયીતું સાધારણીકરણુ થાય છે જેનાધી 


સાધારણીકરણુ ૨૧૯ 


સહદ્યની ચેતતા વ્યક્તિસ'સર્ગોથી મુક્ત-એકતાત થઈ નય છે. પર'તુ સ્થાયીતું આ સાધારણીં- 
કરણુ-અર્થાત્‌ સહદયની ચેતનાની નિમૃ'ક્તિ જ અ'તે સુખ્ય થઈ ન્તય છે અતે શેષ સાન 
(સામાન્ય તથા વિશેષ બન્ને પ્રકારનું) એમાં લીત થઈ નય છે. આ અભિનવયુપતે। મત છે 
અતે એમાં છેલ્લે ભાવ અને વિષયીપહ્ષતી જ સ્વીકૃતિ છે. 


૩. ત્રીન મત અતુસાર પણુ સાધારણીકરણુ તો બધાનું થાય છે એમ માતવામાં 
વ્યુ છે. પણુ અડાં સાધારણીકરણુની પ્રશ્િયામાં આશ્રયની સાથે તાદાત્મ્યને રેખાંકિત કરી 
દેવામાં આવ્યું છે. પ્રમાતાતી ચેતના વિકસિત થઇ હતુમાનતી ચેતતા સાથે તાદાત્મ્ય થઈ સમૃદ- 
લ'વ્રન જેનાં અલૌકિક કાર્યો પ્રતિ પણુ ઉત્સાહને! અનુભવ કરે છે. અહીં હતુમાન (વિભાવ)ને। 
ઉત્સાદ પુર્ષમાત્રના રૂપમાં સાધારણુંકૃત માનવામાં નથી આવ્યો પણુ સ'પૂણ* પ્રમાતા 
વગ'તુ' અલૌકિક શક્તિ-સમ્પ્ન હનુમાનની સાથે તાદાત્મ્ય સ્વીકારવામાં આવ્યું છે. આ રૂપમાં 
આ મત ભદ્ટતાયક અને અભિતવતા મતથી ભિન્ત છે. આ મત વિશ્તાથને છે. જગન્નાથ પણ 
દશનતી પરિભાષામાં આતે જ રજૂ કરે છે. એમતા વિચાર પ્રમાણે (ભલે ભ્રમવશ) આશ્રયની 
સાથે તાદાત્મ્ય સુખ્ય ક્રિયા છે. 


૪. શુકલ્રજીના સત પ્રમાણે સાધારણીકરણુ મૂલતઃ આલમ્ઝત અથવા અત્લમ્ગનત્વ 
ધમ'તું થાય છે-એટલે કે કવિ આલમ્ખનતું વણન એ રીતે કરે છે કે તે પોતાના વૈરિષ્યતું 
રહ્ષણુ કરતાં પણુ સાધારણુધર્મોને *કારણે પાઠકના મતમાં પણુ એવો જ ભાવ પેદા કરે છે, 
જેવો કાવ્યાન્તગ'ત પ્રસંગમાં આશ્રયના મતમાં આવે છે. આ પ્રમાણે ભાવના સાધારણી- 
કરણુને શુકજી પણુ યથાવત્‌ સ્વીકારે છે. માત્ર વિમાવ અર્થાત્‌ આકમ્યત અથવા 
આકમ્ખન ધર્મના સાધારણીકરણુ પર તેમતે। વધુ ઝોક છે. 


પ. સાધારણીકરણુની પ્રક્રિયામાં ત્રણુ બિંદુ છે : કવિ, નાયક (અ શ્રવ ) અને શ્રોતા. 
આ ત્રણેયતા ભાવતાદાત્મ્યથી સાધારણીકરણુ પૂણ થઈ નય છે. આ ભટ્ટ તોતને। મત છે. 
આચાય' શુકલે પણુ આતે યથાવત્‌ માન્યતા આપી છે. 


વિવેચન 


આ વિકલ્પોમાં કયે! સત્ય છે! સાધારણીકરણુ ખરેખર કોતું થાય છે ? મૂળ પ્રશ્ન 
આ જ છે અતે એતું સમાધાન કર્યા વિતા સાધારણીડરણુને। વાસ્તવિક આશય અને 
મહત્ત સપણ ન થઈ શકે. 


રામચારેતમાતસના જતકવાટિકાના પ્રસગતું અષ્યયન કરતી વખતે ખે સત્તાએ 
વિદ્યમાન રહે છે-એક વસ્તુ અથવા વિષયની અને ખીજી પ્રમાતા અથવ! વિષયીની. 
વિષયતી અ'દ૨ વિભાવ અર્થાત્‌ આશ્રય અતે સ'ચારીભાવ આવે છે-વિષયીની અદર સ્વય' 
પ્રમાતા. ભટ્ટનાયકતે। એવો! મત છે કે વિષયના સમસ્ત અગોતું સાધારણીકરણુ થાય છે 


ર૨૦ . રસ-સિદ્ધાંત 


અતે પરિણામે પ્રમાતાના સ્થાયીભાવનું પણુ થાય છે. આ જ મૂળ સિદ્ધાંત છે, પણુ મૂછો 
સિદ્ધાંતની ચર્ચા કર્યા પહેલા એ વિષયમાં પ્રસ્તુત થયેલા સશોધન પર પણુ વિચાર કરવો 
જરૂરી છે. 


આપ્રયતો સાથે તાઢાત્મ્ય :- 


સાધારણીકરણૂની પ્રકિયા જેમાં રસના બધાં અ'ગોતું સાધારણીકરણુ થાય છે તેમાં 
“આશ્રય'તું સાધારણીકરણુ પણુ અતભૂષ્ત છે-અર્થાત્‌ ઉપર સ્પછટ ક્યું" તેમ, આશ્રયતું 
સાધારણીકર્‌ણુ પણુ સમસ્ત પ્ર'કેયાતું અતિવાયપ અગ છે. કિન્તુ આશ્રયતું સાધારણીકરણુ 
અતે પ્રમાતા દ્દારા આશ્રયની સાથે તાદાત્મ્મની અનુભૂતિ-આ બન્નેમાં અ'તર છે. પહેલાનો 
અ"* ગએ છે કે રામ અથવા હનુમાત અત્તૌડિક શક્તિ-સમ્પન્ન વ્યક્તિ ન રહેતાં સામાન્ય 
પુરૂષો બતી «તય છે અતે ખબીક્તતો અધ એ છે કે પ્રમાતા ગે ક્ષણોમાં પોતાને રામ 
અથવા છવુાન સમજવા માંડે છે અતે ધનુભ ગ અથવા સમૃદ્લ'ધન જેવાં 
અક્ષોકિક કાર્યા પ્ર્મે એક મતમાં ઉ:સાક જપ્રુન થઈ વનય છે. એકમાં રામ અથવા 
હનુમાનનું સામાન્ય માનવ રૂપે ધરાતશ પર ઉતરવું વિવ્ષિત છે. બીંકનમાં પ્રમાતાનું ઊડીને 
વિશેષ-અલૌકિક ધરાતલ્ષ પર પહોંચવું વિવ્ષિત છે અલબત્ત આશ્રયના સાધારણીકરણૂને 
અથ* એ નથી કે તે પોતાનું ગોરવ કછે॥ડીને જતસાધારણુના સ્તર પર્‌ ઉતરી આવે છે, એવું 
માતી લેવાથી તો કાવ્યતે। ઉથત્તીકરણુતો સિદ્ધાંત જ ખ'ડિત થઈ જશે. સાથેસાથે એનો એ 
અથ* પણુ નથી ફે કાવ્યમાં “ વ્યક્તિ 'તું નહિ * “તિ *તું ચિત્રણ થાય છે અને “ આશ્રય ' 
પોતાના ગુણુ। છોડી વગ*ગત અથવા ન્નતિગત ગઝણેનું પ્રતીક માત્ર બની નવ છે. આમ તો 
કાવ્ય ભાવનાતોા વિષય ન રહેતાં વિચારતો જ વિષય બની જરે અને એની 
પ્રભાવક શક્તિ નણ થઈ જશે. આતો અથ તો ગે છે કે આશ્રયના ગૌરવતું વેશિણય- 
રેશ-કાલબદ્દસ્પ- તિરોહિત થઈ નાય છે અતે સામાન્ય માનવીય ઓઔદાત્ય 
ઉભરાઈને સામે આવે છે જે સહૃદય-સમાજના ₹સ્કારમાં પણુ નિસ્ગતઃ 
વિદ્યમાન હોય છે. તોપણુ પ્રમ તાના આશ્રયતી સાથે તાદ્દાત્મ્મનાં અથ* એ 
નથી કૈમકે તાદારમ્યની પ્રક્રિયામાં આશ્રય તો બદલાતો જ નધી $ વિધરનાથના મત 
અતુસાર પ્રમાતા પોતાનામાં હતુમાતને। અનુભવ કરવા માંડે છે ; ત્યાં સુધી કે સપ્રુદરલ'વન 
જેવાં અલૌકિક કાર્યો ગ્રત્યે પણુ એનામાં ઉત્સાહ નગી જાય છે. આ સ્થિતિ પ્રાત્રીન મત 
અતુસાર ગ્રાહ નથી. ખરેખર આ પ્રકારનાં અક્ીકિક પાત્રો અને એમનાં કામોને ગરાજ 
બતાવવાના ઉદ્દેશથી પણુ સાધાર'ગીકરણુતી આવશ્ધકતા વધુ છે. આ ઉપરાંત “ આશ્રય * 
રાખ્દનાો અથ*તો બહુ વ્યાપક છે. અદીં ' આશ્રય તું વ્યક્તિત્વ પ્રે અને ભાવમધુર 
હોવાને કારગે આપખે થોડા સમય સુધી સ'દેઠમાં પર્ડી શાઈીઝે પણુ રામ અને દુષ્યન્ત 
અથવા ઠતુમાન અને અ'ગદ જ નહિ, રાવણ અને 9પ'ણુખા પણુ “જશ્રય' તો હોઈ શકે 
-મર્થાત્‌ “આશ્રય' ઘુણિત, ફર, ભિન્નલિંગી, તીય, આપષૂ! વ્યક્તિત્વથી સાવ વિપરીત 
પણુ હોઈ શકે છે. આપણે એની સાથે કયાં સુધી તાદાત્મ્ય કરતા રહીશું ? પ્રેય થરિલાને 2૪ 
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લે તો પગ તાદાત્મ્ય સવત્ર પ્રાહ નથી હોઈ શકતું. કૃતવત્સા શેળ્યાતી ચાથે તાદાત્મ્ય તો 
શોકતુંકારાસુજ હોઈ શટે-ર્સતું તહિ. પમડિતિશજતા મત અનસાર ભાવતારોધને કારળે કલ્પિત 
દૃષ્યન્તત્વ દારા સહદયની ચેતતાના આગ્છાદતતી કલ્પનાને! યથાવત્‌ સ્વીકાર કરી લદ એ, 
તો પુ આ પ્રશ્નનો ઉત્તર ભળતો તથી કટ્યતા વચ્ચે ભાવવાથી વાસ્તવિક શોકને 
આધાત એછે તો થઈ થકે પગ આ કલ્પિત ગોકની રશ્રમાં પરિણુતિ નથી થઈ શકતી. 
પૂડિતરાજ પણુ કાવ્યના! ચમત્કાર સિવાય આતા કેઇ તકસ મત ઉત્તર આપી શકયા નથી, 
આથી * આશ્રય 'ની સાથે તાદાત્મ્તી સ્વતત્ર અથવા પ્રમૃખર્થિતિ અશ્ચાજ છે 
સાધારણીકરાગનતી સ'પરણુ પ્રક્રિયાના અગ રપે જ તાદાત્મ્ય માત્ય થઇ શકે. 

આશ્રય ' નીં ચર્ચાની સાથેસાથે નાયકની ચર્ચા પણ કરી લેવી જેઇએ. નાયકની 
સાથે પ્રમાતાતુ' તાદાત્મ્ય થાય છે : જદ ૪મે: લોગ: સતાતડઝુગરકતક: ( તોત ) 


આમાં શ ગૃશ્કેલી છે ? મૃલ્કેલી તો સ્પટ્ટ છે. ત્રશ્કૃત કાવ્યના નાયક 
એવા ગુણોધી વિજૃૂધિત હતા કે એમની સાથે તાદાત્મ્ય કરવું પ્રત્યેક સહલ્યતે માટે સડજ 
અતે ક્ય્રહશીય હતું. કાવ્યના મૂળ અર્થની અભિવ્યક્તિ ્દાવિ મેટેભાશે નાયકતા માધ્યમ 
દ્દારા જ કરતો હતે] અર્થાત્‌ કવિ ક્વય' ત!યકતી સાથે તાદાત્મ્ય સ્થાપિત કરી લેતો હતે. 
આથી સહદ્ય-સમાજતું' પગ એની સાથે સઢજ તાદાત્મ્ય થઈ જતું ઠતું. આ વિધિને 
ઉપમાગ આજે પ'ગ્‌ થાય છે ભને નાથકતી પરપરાગત ગરિમા આજે પણુ નછ થઈ નથી-- 
પણુ સ્થિતિમાં થે[ડું પરિવિત'ન તો થઈ જ ગયું છે. આજે અનેક પ્રથમ શ્રેણીની તવલ- 
કથાએ માં નાયકતુ' રૂપ ઉક્ત આદશ'થી બિલકલ વિષરીત લેમ છે, જેની સાથે તાદાત્મ્ય 
સહૃલ્યને શાટે સ્વાભાવિક પણુ નઘી-સ્પ્રદણીય પણ નથી. ઉદાઢરણુ લક્એ કૅ એક 
સામ્યવાદી નવલકથાકાર કેઈ હદયહીન પ્ર“જપતિતે તાયકરપે આપણી સમક્ષ લાવી પોતાતી 
સમદ્ર ક્ષણાને એતા વ્યક્તિત્તમાં લરી દૈ છે. તવલકથા વ્યક્તિપ્રધાત છે કેમકે એતો મળ 
હૈતુ થરીવાદીની મૂળા ચેતતા વ્યક્તિવાદ-પ્રત્મે વષય ઉત્પન્ન કરવાનો છે. નાયક 
અસ'દિગ્ધ રપે તે જ દ્ુણિત વ્યક્તિ છે-પર'તુ થું આપણે એતી સાથે તાદાત્મ્ય કરી 
શકવાના ? એવું થાય તો ઉલટાની તે તવલકથાકારની નિકળતા જ ગાય. આ રીતે 
નાયકની સાથે તાદાત્મ્ય પગુ સરતથા ગરિદ્ થતું તથી અતે રસપરિષાકને માટે નાયકનું” 
સાધારશીકરણુ આશ્રયના સાધારણીકરણુના નેવું જ ( જે ટે એટલું નહિ ) અપર્યાપ્ત રહે છે. 


આલસ્ખન અથવા આલમ્બત ધર્સડુ' સાધારણીકરણ :-- 


આલમ્બત-ધમના સાધારગીકરણુનો અથ" એ છે કે કાવ્યમાં વશવાત્રેલા ભાવને 
વિષય-વ્યક્તિ અથવા વસ્તુ-વિશેષ રપે જ પ્રત્યેક સહદ્યતા માનસપટ પર અ'કિત થાય છે, 
તોપણ તે પોતાના કકે સાનાન્ય અર્થાત્‌ બધાને લગભગ સમાતર્યે પ્રભાવિત કરવાવાળા 
ગુણાને કારણે સમસ્ત સહદ્ય-સમાજમાં લગભગ એક જ પ્રકારને! ભાવ જગાડે છે. આમ 
સાધારગીકરણૂમ્રુખ્યત્વે આલબતના એ શણે જે સબ ભાવની જગ્રતિનાં કારણો છે તેની 


૨૨૨ રસ-સિદ્ધાંત 


જેડે જ ચાય છે. સીનાનુ” સીતાત્વ 3 તણ નથી થતું પણ એવા સામાન્ય ગણુ। ઉભરાદતે 
ક્ષામે આવે છે કે જેને કારણે તે કેવળ રામના જ નહિ સ પૂણુ સહલ્ય-સમાજના અનુરાગની 
ભાજન બતી નય છે. હું માનું છું કે આચાય" શુકલના મતનું આથી વધુ સ્પણીક્રણુ 
સ'ભવિત નથી-પણુ શું આ સ્વીકારી શકાય તેમ છે ? 

આ ખાગભતમાં કેટલીક વાતે તો એકદમ સપણ છે. પહેલું તે એ કે એમને મત 
ભટતાયેક તથા અભિનવગુમ બન્તેથી ભિન્ન છે-કેવળ વિશ્રનાથના મતવ્યતી સાથે ને તે પણુ 
પરિણામમાં સમાન છે. ભટ્ટનાયક અને આભિતવ બન્ને આલ'બન આદ્તું વ્યક્તિત્વ વિગલિત 
થઈ જય છે એમ માતે છે. એના વિના વિભાવ અને ભાવતું સાધારણીકરણુ પૃણુપ થઈ શકતું 
નથી, આ સ્વતઃ સ્પજ તથ્યને। સ્વીકાર કરવામાં પરેશાન થવાની જરૂર તથી. શુકલજીના 
યુગની પોતાની મર્યાદાએ ણતી કેમકે અભિનવ આદ્તિ ગ્રથે। એ વખતે સુકભ ન હતા 
અતે સાથોસાથ એમની ચિંતનપદ્દતિ પણુ એકાંતિક શાસ્ત્રીય ન હતી. બીજ વાત એ છે કે 
વિશેષ રૂપતે સુરક્ષિત રાખતાં આલચ્ખનતુ” સાધારણીકરણુ ખરેખર સિદ્ધ થઇ શકે જ નહિ. 
શુક્લજીને પે તાને આ પ્રતીતિ થઈ છે, આથી આશમ્બનથી અલગ થઈ આઆકમ્બનત્વ અથવા 
આલમ્બતધમ' સુધી તેઓ પહોંચી ગયા છે. અને પછી એમતે એને નૈતિક આધાર આપવો 
પશો. જેતે આધાર નૈતિક ન હોય એનું આલ ભત થુકલજને ગ્રાલ નથી કેમડે એતુ તે. 
સાધારણ્‌ીકરણુ જ ન થઈ શાકે. અહીં આપણે જએ છીએ કે મૃસ્કેલી ધીરેધીરે વધતી 
જાય છે, આશ યન વળી આલ'બનધમ' અતે પછી ઝેતું ઔચિત્ય અથવા નૈતિક આધાર. આ 
અઆધુ' એટલા માટે થયું છે કે ભાવના વિષયને ભાવથી વજ મહત્ત્ત આપનામાં આવે છે અને 
એથી સાધારણીડરણુની પ્રડિયામાં એક અગ રવત-ત્ર થઈગયું છે. ત્રીજે આક્ષેપ એ કરી રાટાય 
કેઆ રીતે આલ”બનનું ક્ષેત્ર સીમિત થઈ ન્નય છે અને પરપરા દારા નિર્ધારિત આકષ બને જ 
કાવ્યમાં માલ થર્છ શકે-અર્થાત્‌ રામાદિ સદા પ્રીત્તિકાર ભાવોનું અને રાવણાદિ સદા 
અપ્રીતિકાર ભાવાનુ' જ આલ'બન થઈ શકે. આથી આ રસદણિ પરપરાગત નૈતિક મૂહ્યોથી 
ખહ્‌ છે. સામાન્યતઃ પરપરા અને નૈતિક ચૂટ્યોતું અનુશાસન કશ્નેયસ્કર હોય છે અતે 
કાવ્યમૂલ્ય એનાથી સવથા સ્વત'ત્ર હોઈ શકે નહિ તોપણુ નૈતિક મૃક્ય અને સા હિત્વિક 
મૂલ્ય પર્ષાય તો ન ખતી શકે. આમ તો ભાવસ્ેનતો વિકાસ «ર બધ થઈ ન્નય અતે 
'ેધનાદ્વધ' જેવા મણાન કાવ્યોની ર્સવત્તા જ ખડિત થઈ જય. ખરેખર પરપરા અને 
નીતિવિષાન પ્રતિ નિક્ાવાન રહેવા છતાં પણુ કાવ્યમ્રધ્યોએ તો માનવીય તેમ જ સાવ'ભૌમ 
જ રહેનું પડશે. ગ્રસ્હુત સિદ્ધાંત તે યથાવત્‌ સ્વીકાર કરી લેવાથી ર્તતું' ક્ષેત્ર સીમિત જ થઈ 
જાય છે-માનવાત્માની તે દિવ્ય કાંતિ, જે પ્રથા અને નીતિના આવરણૂને ભેદી ચિર છીવનતી 
અસાધારણ હણોમાં લઠ ત્તય છે તે ઉપરની જેવી નૈતિક રસદાષ્રેના ઘેરામાં નથી 
આવતી, તે] તે] કેવળ માર્ઈકેલતે નટ તહિ સર ચઅતે તોલ્સતોમ જેવા કલાકારોને પણ 
અન્યાય થઈ ન્નય. 
સહૃદયતી ચેતતાન' સાધારણીકરણ 3- 

સહદ્યની ચેતનણુ' સાધારાગીકરણુ અથવા નિમ્રૂપકેત-ક્સાસ્વાદની અ તિમ તેમ ૪ 
ચઆધારજૂતક્યા છે. ખરેખર સ પરિણામ છે : વિભાવ આદિના સાધારણીરૃત ર્પમાં ઉપદ્ચિત 


સાધારશ્‌ીકર ર૨૩ 


થવાથી અ'તે તો પ્રમાતાતી ચેતના પણ સ્તવ્રપરતી ભાવનાથી મૃક્ત-શકતાત થઈ જય છે 

પ. કેશવપ્રસાદ મિશ્રે અશિનવમપ્રતું પ્રયાણુ લઈ આને પ્રાધાન્ય આપ્યું છે : “ચિત્તતા 
કોકતાન અતે સાધારશીકૃત થયા પછી ( પ્રમાતાને ) બછું' જ સાધારણ પ્રતીત થવા લાગે 
છે. ( સાહિત્યાલ્લેચન વિ., સ. ૧૯૯૧, પ. ૨૮૫) 


ચિત્તતી એકતાનતા જ તે સ'વિદ્વિશ્રાંતિ છે અને તે જ રસ છે, આથી તે 
સાધારણીકરણૂનુ' કારણ ન હોઈ શકે-તે તો કાયય અથવા પરિણુતિ છે. તરિત્ત એકતાન 
થતાં મ્રમાતા, અભ્િનવના મત અતુસાર, આત્માસ્વાદરપ રસને! અનુભવ કરે છે. એ 
સમયે એતે અન્ય પદાર્થોતી સાધારણુ પ્રતીતિતે માટે અવકાશ જ નથી હોતે. 
સાધારણીકરણુ રસાસ્વાદનું સમરૂપ, સહચારી, અથવા સ'ચારી નથી-તે તો! કારણ છે. આથી 
શ સિદ્ધાંત પણુ સવ*થ! સ્વીકાય" નથી કે પ્રમાતૃ-ચ્રેતનતાની એકતાતતા જ વસ્તુત : 
સાધારણીકરણુ છે. હ 


સર્વા'ગનુ' સાધારણીકરણ :- 


અન્તે આપણે કરીકરીને ભટ્ટનાયકના એ મત્તવ્ય પર આવીએ છીએ ટે 
સાધારણીક?ણુ ખરેખર સર્વાગનું' જ થાય છે. દા. ત. ઉપર ઉતારવામાં આવેલા 
જનતકવાટિકાના પ્રસંગમાં આશ્રય રામ, આલ'બન સીતા, આશ્રયની ચેણ્દાએ અતુભાવ 
 જનવાટિકા 'તુ* રમણીય વાતાવરણુ ઉદ્દીપન, રામતા મતમાં સ'ચરણુ કરવાવાળા હ૫% * 
મતિ આદિ ભાવ એ બધુ' સાધારણીકૃત કઈ નય છે. બીન્ન શબ્દોમાં આખો પ્રસંગ જ 
વિશિણ દેશકાલબદ્દ ઘટતા ત રહેતાં, સાધારણીકૃત થઈ નય છે-જેતે પરિણામે 
પ્રમાતાતી ચેતના પણુ વ્યક્તિસ સર્મૌથી મુક્ત-સાધારશીકૃત થઈ ન્નય છે. પણુ આ 
કાવ્યપ્રસ'ગ તો પોતાની રીતે તો એક જડ વસ્તુ છે. એતે ચૌતન્યઅ'શ તો તેતો અથ* 
છે. એતે। એ અથ શે। છે ? કવિનું સ'વેદત-કવિતી અનુભૂતિ, સામાન્ય ભાવાનુભૂતિ નહીં- 
સર્જનાત્મક અતુભૂતિ, ભ,વના કલ્પનાત્મક પુનઃક્ષજતની અવુભૃતિ-ભા? લીય કાત્યશાસ્ત્રની 
પરિભાષામાં ' ભાવના' આતું' જ શાસ્ત્રીય નામ “ *્વન્યથ? છે, જે એક બાજુ કવિતા 
અથ*ને વ્યક્ત કરે છે, બીજ બાજુ પ્રમાતાતા તિત્તમાં સમાન અથ* જગત કરે છે. 
કાવ્યપ્રસંગ એનું જ મૂત"રૂપ અથવા સરલ અથવા સ'ક્લિણ મતિજનિંબ હોય છે. મોટે ભાગે 
સ'શ્લિણ જ હોય છે. ઉ૫*કુકત નિંબ નિશ્ચિત રીતે ક્શ્કિદ છે. એમાં અનેક લઘુળિમોને 
સમન્વય છે. રામને વિશે કવિતી ભાવાત્મક કલ્પના “ આશ્રય રામ' તા રૂપમાં મિંબિત થઇ 
છે. સીતાવિઘયક ભાવના “આલશ*્ળન સીતા'તા રૂપમાં, એમના પ્રથમ મિલનના પાવન- 
રમણીય વતાવરણુની ભાવના “ ઉઠ્દીપકક જનકવાટિકા' તા રૂપમાં, અતે શરમના મતમાં 
ઉદ્દભવેલી ભાવનાઓ કલ્પના, લપ મતિ આદિ સ'ચારી ભાવોના રૂપમાં ળિંબિત થઈ છે. 
આ નાતાં નાનાં નિત મળીને એક સ'થ્િદ ળિંગતું તિર્માણુ કરે છે જે રામ-સીતાતા પ્રશ્રમ 
મિલનવિષયક કવિની સ'ટ્લિણ્ ભાવતાને શબ્દ-મૂ્ત' કરે છે. ગાથી કાવ્યપ્રસંગ બીજુ” કશ્ચં 
નહિ, કવિની ભાવનાનું માત્ર જિંબ શરીર છે અતે કવિતી ભાવના એને પ્રકાશિત કરવાવાળે 


૨૨૪ રસ-સિહ્ધાંત * 

ચૈતન્ય આત્મા છે. આમ સાધારણીકરણુ જડ-ચાંત્રિક ક્રિયા ન રહેતાં ચૈતન્ય ક્રિયા બને છે. 
આથી કાવ્યપ્રસંગતે રસનાં સમસ્ત અવયવે[તું સાધારણીકરણુ માનવાને ખદલે, 
કવિભાવનાતું સાધારણીકરણુ માનવું, મનેવૈત્તાનિક દણિએ વધુ અનકળ છે. ભટ્ટનાયકેની 
વિષયપ્રધાન માન્યતા અને અભિતવની વિષયીપ્રધાન માન્યતા-બન્નેતી સાથે આની સગતિ 
થઈ જય છે. ખરેખર બન્નેને પરેવનારું આ સળ ધસત્ર છે અને વત'માન-યુગમાં 
રસસિદ્ધાંતની સૌથી વધુ પ્રતિકા કરનાર આચ।'* શુકલને ણુ એનો દશે વાંધો નથી. 


મારી આ માન્યતા ૫૨ પાઠલા દશફમાં ઘણે વાદવિવાદ થયો છે અને એની વિરૃદ્ધ 
અતેક પ્રકારની દલીલે। શને શ'કાએ। રજૂ કરવામાં આવી છે એમાંના અનેક આક્ષેપો તો 
વ્યકિતગત છે અથવા પૂવ*ત્રહને પરિણામે ફરાથેલા છે. આથી એની પાળા દલીલ નથી. 
ખરેખર તો શુક્લજછ પ્રતોનેો અતકય* વિશ્ચાસ તથા ગરુદ્ોહી પ્રત્યેના આક્રોશ છે. આ 
અખો દલીલબાજે અને એમને વ્રેરનાર સૌ કેવળ દયાને પાત્ર છે કેમકે તેમને શું કહેવું છે 
અને તેએ શું કરી રશ્વા છે તેતી તેમને ગગાગમ નથી. પણુઆમાંખે આણ્ષેપો! એવા છે જેમતું 
સમાધાન વિષયના સ્પછ્ઠીકરણ્‌ માટે જરૂરી છે. એક આક્ષેપ સ્વ. ડો. ગુલાળરાયે કર્યો છે. 
તેએ એમ સ્વીકાર નથી કરતાં કે સ'પૃણ" કાવ્ય-પ્રસ'॥ ( આશ્રય ) આલ'બત તથા એની 
સ'બદ્દ ઘટના આદિ ) ડવિતી અતુભૂતિનું માત્ર પ્રતીક છે, એમતું સ્વતત્ર અસ્તિત્વ 
નથી. 


જે કે એ વાત કઈક અ'શે ડીક છે કે રામ-સીત'તું રપ વિભિત્ર કવિએની 
ભાવનાએ]ની અભિવ્યક્તિ પર જ આશ્રિત છે. તોપણુ જનતાના મનમાં પરપરાગત 
સંસ્કારોથી એક સામાન્ય ભાવના બનેલી હોય છે. તે ન આલ'બનનું વિષષયગત અસ્તિત્વ છે. 
જે વાત સોના મનમાં હોય તે વાત માનસિક રહેવા છતાં વિપયગતતા (૦ંલ્ત સાંઇ) 

પારણુ કરી લે છે. 
(સિદ્ધાંત અને અધ્યયન, દિ સ'., પ. ર૧૩) 


ખરેખર બાણુજીતા આ મ'તવ્ય અને મારા મ'તવ્યમાં કોઈ વિશેવ વિરોધ નથી- 

કેમકે છેલ્લે તેએ પણુ આલ'બન આદ્દતું અસ્તિત્વ માનસિક અષ્રવા સક્કારગત જ માતે 
છે. એકનો એક 'જનક્વાટિકા' પ્રસંગ “પ્રસન્ન રાઘવ' માં જુદી રીતે છે તે રામચરિતમાં 
પણુ જુદી રીતે છે. વાથ્મીકિ રામાયણમાં છે જ નહિ. તો એની વસ્તુગતસ્થિતિ ૨ રહી ? 
ખાણુજી કહેસે કે જનસમાજમાં એના જે “ સાધારણુ ' સંસ્કાર છે તે જ એતે! વસ્તુગત 
આધાર છે. પરતુ આ સાધારણ સસ્કાર પણુ કવિની અનુભૂતિથી જ બન્યો છે. અથવા 
એગ ફહીઝે કે આખરે એ પપ્મુ અનેક કવિની અતુર્ભાવેઓતે। સ'ધાત છે અને તળી “શાત 
નો જનકવાટિકા પ્રસંગ જતમાનસના સાધારણુસસકારતું નિંબ માત્ર નથી. ઇુલસીના 
તદ્વિષયક મનોબિબતું શખ્દફપ છે. આથી બાષુજી દ્રારા પ્રતિપાધ્તિ સત્તા પાય 
છેલ્લે વિષયીગત જ સિદ થઈ નગ છે. એમતો મતભેદ મળા સિડાંત ગાથે ન રહેતાં બલન 
સુધી જ માત્ર સીમિત રહી ન્નય છે, અર્ધાત્‌ એમતે એવું સાગ્યું છે કે મે. પૂરું જેર દવિની 


સાધારણીકરણુ ર્ગ્પ 


વિશિછ્ટ અતુભૂતિ પર જ કેન્દ્રિત કયું” છે અને “સાધારણુ' સ“સ્કારતી ઉપેક્ષા કરી છે પણુ 
ખૂરેખર્‌ એનું તથી. મે' તો ક્યાંય કવિની અતુભૃતિતે વિદ્ષિદ અતે ધેયક્તિક તથી માતી. 


ળીજે આક્ષેપ એ છે કે જે રીતે પ્રત્યેક અવસ્થામાં આશ્રયની સાથે તાદાત્મ્ય 
ઝે આપણે માટે શકય નથી તેમ પ્રત્યેક અવસ્થામાં કવિ સાથે તાદાત્મ્ય ક પૃણુ 
સ્કેલી છે. જેમ આશ્રયની ભાવતા આપણી ભાવતાઓ થી સવથા વિપરીત હે!ઈ શકે છે, 
તેમ કવિની ભાવના પણુ હૈ!ઈ શકે છે. દા. ત. ત્યારે કોઈ પ્રગતિવાદી વિદ્દોદતી ઉત્રભાવના- 
થી અલિભૂત થઈ ભારતીય પર'પરાએતો ઉપહાસ કરે અથવા વિરતન પ્રષોગશીલતાતો 
આમ્રહી ઢવિ છવરનતાં શ્ાશ્રત મૃધ્ષ્યો પર કટાક્ષ કરે ત્યારે તેતી સાથે આપણુ તાદાત્મ્ય 
શ રીતે થઈ શકે ? સામ્પ્રદાવિક ભક્ત કવિભાના સ'બધમાં પણુ આ જ સમસ્યા સામે 
આવે છે. એમતા “ સહથરી ભાવ '-પ્રખીભાતનું' સાધારસીકરણ્‌ શી રીતે થઈ શકે ? આ 
સમસ્યાનુ' સમાધ!ન પગુ મૃશ્કેલ તથી. આ બધી જ પરિસ્ત્રિતિએઓ ખરેખર એવી છે જેમાં 
કવિ પોતે પોતાતી ભાવનાનું સાધારણીકરણુ કરવાભાં અસમથ* હૈય છે. સામ્પ્રદાવિક 
ચેતના અથવા રાજનૈતિક અથવા સાહિત્યિક પવ શ્રહને કારણે એની ક ધિ વિરિછ જ 
રહેછે અને «યારે પે:તે ષોતાની અનુક્ૃતિતે સાધારશીકરણુ કરવામાં અસમથ'* હેય ત્યારે 
વાચક અથવ! સમમ્ર સમાજતા ચિત્તમાં સમાત અનુભૂતિને! ઉદ્‌? મોથ શ રીતે તે કરી શકે? 
આમ મૂલતઃ અ-સાધારણીકૃત અથવા સ.ધારણીકરણુતે અયોગ્ય કવિ-શ્રનુભૂતિનુ' 
ઉદાહરણુ દેવાથી મારું મન્તવ્ય અસિદ્દ નથી કરી શકાડું. ખરેખર ઉષયુ'ક્ત 
ઉદાહરણોમાં તો અતુભૃતિ વ્યક્તિમત જ રહી જાય છે, કાવ્યાતુવૃતિ જ બનતી નથી 
કેમકે કવિ એકલે કે કવિકમ માં રત વ્યક્તિ પોતે પોતાના યિત્તતે બકતાત કરી શકમે] 
નથી. તે તા પોતાના વ્યક્તિગત ( વગ'ગત, સમ્પ્રદાયગત-) ભાવને જ વાણી દઈ 
રલો છે અને વ્યક્તિમત ભાવની અભિવ્યક્તિ કવિતા નથી પડ ગથી ઉ ઉલટુ' જ્યાં તેનું 
કવિકમ સકળ નય ( દા. ત. મેઘનાદવધમાં) ત્યાં સાધારણીકરણુ થઈ /૪ જથ છે અને 
હિંદુ વાચક પોતાના ન્નતિગત સ“સકારેથી મુક્ત બની શુદ સહદ પાની ભૂમિકા ૫ર ઢવિની 
સ્ઞાથે તેટલે! સમય તાદાત્મ્ય કરી લે છે. 


ન્ન 

આથી નિષ્કય* આ જ નીકળે છે કે સાધારણીકરણુ કવિની પોતાની અનુભૃતિતું _ 
થાય છે અર્થાત્‌ જ્યારે કોઈ વ્યક્તિ પોતાની અતુભૃતિને એ રીતે! અભિવ્યક્ત કરી શકે 
તે બધાનાં હલ્યોમાં સમાન અનુભૂતિ જગાડી શકે ત્યારે પારિભ્રીયિક શખ્દાવદ્રટળી આપણે 
કહી શકીએ કે એનામાં સાધારણીકરણુ કરવાની શક્તિ છે. અનુભુતિ બધાક#ણાય છે. ભધા 
જ શને યતકિંચ્વિત્‌ વ્યક્ત પણુ કરી લે છે પરતુ સાધારણીકરણ ડરદ્ીની શક્તિ બધામાં 
હોતી નથી. આથી તો અનુભૂતિ અને અભિવ્યક્તિ હોવા છતાં બધા છીણ તથી હોતા. કવિ 
તા એ હોય છે જે પોતાની અતુજૃતિતું' સાધારણીકરણુ કરી શકે, જીન્ત રાખ્રોમાં કેને 
લોકહલયની એળખાણુ હોય. અહોં પહોંચતાં કયા આશથ્રયનું વ્યકિતત્વ આપણાથી _ 
વિપરીત છે, અથવા કયે! તાયક આપણી ઘણા અથવા ક્રેધનૂનવિષય છે અશ્રવા કયા 









ર૨૬ રસર્નસહ્ધાત 


આલ'ભન પ્રત્યે આપણે ભાવવિશેષ અનુચિત છે-ગે બધા અ'તરાયો ગની મેળે દૃર થઈ 
જય છે. આશ્રય રૂપ રાવણુ રામતેો તિરસ્કાર કરતો હોય તો શું થયું ? આપણી 
રસાતુભૂતિમાં કશી બાધા અ વતી નથી કેમકે આપણા અ'તરમાં તો એ જ અતુભૃતિ 
જાગશે જે ફવિએ એ પ્રતીક દ્રારા વ્યક્ત કરી છે. માધકેલને રાવણુ પ્રતો સણાતુભૃતિ છે. 
આચી “ મેચતાદ વધ ' નો એ પસંગ આપણા હદયમાં રાવણ તરક્‌ સહાનુભૂતિ અને રામ 
તર તુચ્છ ભાવ ન્તઝૃત ફરશે તુલસીને ૧ રામ્‌ પ્રત્યે ભક્તિ અને રાવણુ પ્રત્યે ઘણુ! કે--તો 
ગ પ્રસંગ પ્રમાણે આપણામાં રાવણુ પ્રત્યે ઉપહાસ કે તુચ્છ ભાવ અતે થ્રુ પેદા થશે અને 
રપ્મ પ્રત્યેની આપણી ભક્તિ જાગૃત થશે. આપણતે રસ બન્ને અવસ્થામાં આવશે, 
આશ્રય ભિત્નલિંગી હોય-પુરૃષ સહ્ય સામે “ખ'ડિતા' તું તરિરહનિવેદન અથવા નારી--- 
સહદય સામે ખલનાયકનુ' વણન હોય-ત્યારે પણ ગરશ્કેલા નથી પડતી કારણ કે આપણે 
બૂડેતા સાથે અથવા ખક્ષતાયક સાથે તાદાત્મ્ય કરતા નથી. આપણુ તાદાત્મ્ય તો આ 
નિંખોા દ્રારા વ્યક્ત કવિભાવ સાથૅ થાય છે. આ જ પ્રમાણે સામ્યવાદી લેખકને. 
મૂડીવાદી નાયક જઘન્ય છે-તો ભલે હોય, આપણુને એની સાથે તાદાત્મ્પ તો કરતા જ 
નથી, આપણે (આપણી અતુભૂતિ !) લેખક (ની અનૃભૂતિ) સ થે તાદાત્મ્ય કરીઝો છીગ. 
આથી આપણે લેખકતી જેમ જ ગતી જ્ઘન્યતા પને ઘૃણા અને કષ જગ્રત 

કરી નવલકથામાં રસ લઈ શ#ીમે છીએ. આ જ પ્રમાણે સીતાર્માં આપણી પરંપરાગત 
પૂત્્ય ખુદ્ધિ ભે રહી. એ સીતા નથી, એ તો કવિની અતુભૂતિનું પ્રતીક છે. તુલસીને ગમતી 
પ્રત્યે અમિશ્રિત રતિની અતુભૃતિ ન હોતાં શ્રદ્ધામિથ્રિત રતિતી અનુભૂતિ છે-તો ભલે 
આપણુતે પણુ એવી અતુભૂતિ થશે. આપણે રામની સાથે તાદા#મ્ધ ન કરતાં તુલસી સાથે 
કરીશું. આવી અ4સ્થામાં આપણુનેરસાતુભૂતિ તે થશે પણુ તે આગિશિત 'ગારની હિ. 
આથી ઉલટુ' “કુમારસ ભવ' અથવા રીંતિકાલીન રાધા-ડૃષ્ણુના પ્રેમ-પ્રસ ગો વાંચી આપણુને 
અમિશ્રિત શગારતી અતુભૂતિ ચાય છે, તેતું કારણુ એ જ છે કે તુલરસીથી ઉલટુ' કાલિદાસ 
અથવા રીતિ-યુગતા કવિઓની તદ્વિષયક અતુભૂતિ અમિશ્રિત રતિતી જ હતી. 
આમાં કોઈ ભાનસિક ત્રથી ન હતી. ગો સીધું સત્ય છે, જેને એક બાજીયી 
સાધારણીકરણુના આવિષ્કારક ભટ્ટતાયક અને અભિતવગૃપ્ત ભારતની અવ્યક્તિગત કાવ્ય 
-પરંપરાને કારણે, અને બીજી બાજી આધુનિક વિવેચનમાં એના સૌથી પ્રબલ પોથક 
શુક્લજી પોતાની વસ્તુલક્ષી અચવા નૈતિક રસદૃછ્તિતે કારણે-અભિન્ન હોવા છતાં-સવ ચા 
સપણ રપે વ્યક્ત કરી શકયા નથી. 

અહોં એક બીત્ન આવશ્યક ગ્રશ્ચતું પણુ સમાધાન કરી લેતું નેઈએ. સાધારણીકરણુ 
ફનિને કેવી રીતે શકય છે ? તે કઈ રીતે પોતાની અનૃભૂનિતું સાધારણીકરણુ કરે જે ? સ્વદેશ 
-વિરેશના પંડિતોએ એતા બે ઉત્તરો આપ્યા છે. 

૧. સાધારણીકરણુ ભાપા અથવા કાવ્યભાયાતો ધર્મ છે 

૩. સાધારસ્‌ીફર્ણુનો મૂછ અધાર માતવસુલભ સહાનુભૂતિ છે, 
હદમાં એેદતાર અનૃસ્યૂત છે, 


ક 


ર. 


જે ળધા મતુષ્મોના 


સાધારણીકરણ ૨૨૪ 


પહેલા ઉત્તરમાં ભટૃ તાયક અતે અભિતવઝુપ્રનાં વિધાતે। આવે છે. ભટ્ટતાયક કાવ્ય 
(કાવ્યમય શ”) માં જ એક એવી 'ભાવકત્વ' શકેત માતે છે, જેતાધી ભાવનું પોતાની 
મેળે સાધારણીકરણુ થઈ જય છે. અભિતવગુપ્ન શબ્દમાં ભાવકત્વતી કલ્પતાને નિરાધાર માતે 
છે, શબ્દની સૌથી મહાન શક્તિ વ્ય'જનામાં સાધારણીકરણુતું સામર્થ્ય માતે કે. વિદ્દેશોના 
પડિતો પણુ ભાષાને આ જ ગ્રમાણે જ્ઞાન અતે ભાવ-પ્રતીકેતે! સમૃહ માને છે-જે એ વિશેધ 
સાનખ'ડો અતે ભાવોને સમાતર્પેગધાતી ચેતનામાં જગાવી શકે. સાન અને ભાવ ખરેખર એક- 
ખીજાથી વિપરીત ત હોતાં ચેતતાતાં ખે સ સ્થાતે! છેઃ સાત પહેલું સસ્થાત છે, ભાવ બીજી. 
કોઈવાર તો એવું થાય છે કે કોઈ પ્રતીક-વિશેષ આપણી ચેતનામાં કોઈ વસ્તુતું તાતમાત્ર 
જગાડીતે અ##ી જા1 છે અતે કોઈવાર જ્ઞાત 3૫રાંત શતું ભાવવ પણુ કરાવી દે છે. 
ભાયાના આ જ ખે પ્રષોમો છે. એક એ કે જેમાં પ્રતીક કેવળ જાત જગાડે છે અતે ખીજી' એ 
કે જેમાં ભાવ પણુ જગાડે છે. પહેલે! પ્રયોગ આપણે બધા સામાન્યતઃ વ્યવહારમાં કરીએ 
છીશે, બીજે કેવળ ભાવદીપ્િની હ્ણોમાં-જયારે 5] ભાવપ્રતીકો પર આરૂઢ થઈ એમતે 
એટલાં ભાવમય અતાવી ટે છે કે એમાં થોતાએનાં હદયોશા સમાતભાત ઉદ્ણુદ ડરવાની 
શક્તિ આવી નનય છે. ત ત્પયય એ છે કે શ”દોતી ભાવદીપન કરવાની શક્તિ મૂલતઃ આપણા 
ભાવોમાંથી જ પ્રાપ્ત થાય છે કોઈ એમ પૂછે કે એક વ્યક્તિતો ભાવ બીજના હંદયે.માં સમાન 
ભાવ કેવી રીતે પેદા કરે છે, તો એતે! ઉત્તર એ જ છે કે મૂલતઃ સશપૂયું' માનવતા એક 
ચેતનાથી ચૈતન્યમયી છે. માનવ-માનવના હૃદયમાં ( ભાઃતીય દર્શન તો ચરાંચરને પોતાની 
સીમામાં સમેટી લે છે ) ચેતનાને એવો તાર અતુસ્યૂત છે, જેને એક સ્થાન ૫ર સ્પર્શ થતાં 
સમત્ર ઝકૃત થઈ જય છે આ કથતમાં કોઇને રહસ્યવાદવી ગધ આવે, પણુ મતેવિજ્ઞાન, 
શરીરશાસ્ર અને અધ્યાત્મ હછ આથી આશત્રળ વષ્યાં નથી 


આથી સાધાર'શીકરણુનો આધાર છે ભાષાનો ભાવમય પ્રયોગ. ભાષાનો ભાવમય 
પ્રયોગ પ્રયોકતાતી પોતાની ભાવશક્તિ પર નિભર છે, અને પ્રયોક્તાના ભાવેતી સ'વેદ્ન- 
શક્તિનો આધાર છે-માનવસુલભ સહાનુભૂતિ. 


ભાવ-શક્તિ થોડી ઘણી સહુમાં હોય છે. એથી સાધારણીકરણુની શક્તિ પણુ થે[ડી- 

ઘણી ખચ્રામાં હોય છે, નહિ તો જીવન જ સ'ભવિત ન રહે. પરન્નુ સાધારણીકરણુતી વિશેષ 

શક્તિ એ જ વ્યક્તિમાં હોય છે જેમની ભાવશક્તિ વિશેષરૂપે સમૃદ્ધ હોય છે, જેમતી અતુભૂતિ 

વિશેપરપે જાગૃત હોય છે. આવી જ વ્યક્તિ ભાષાને! ભાવમય પ્રયોગ કરી શકે છે અર્થાત્‌ 

પૌતાતા સમૃદ્ધ ભાવોના બળ પર પ્રતીકોને સહજ એની શક્તિ દઈ શકે છે કે તે બીજ્નનાં 
હદયમાં પણ્‌ સમાતભાવ જગાડી શકે. આવી વ્યક્તિ કવિ હાય છે 

(“રીતિકાવ્યની ભૂમિકા' માંથી ઉદ્દત) 


ધાય 


[) ભળતું દિવેચેત 
10) સમુમુખ્યા 


(ક) ભાવતું વિવેચત 


ભાવતું પણુ સોથી પ્રથમ વિવેચન ભરતે જ કયું” છે, તાઢ્યશાસ્તને। સાતમે! અષ્યાથ 
ભાવની જ વ્યાખ્યા કરે છે. 


સાયા ૬તિ જરાટ્‌ | 1 સવનો તિ માતા: 1 વા સાવયનીતિ માવા: । 
(ના. રા. ૧૦૪ ) 


ભાવની વ્યુત્પત્તિ શ| રીતે થઈ શકે ? જે હેય છે તે ભાવ અથવા જે ભાવિત કરે છે 
તે ભાવ. પહેલી વ્યુત્પત્તિ “મૂ” (હોવું, થવું) ધાતુ ઉપરથી છે-એતે આશય છે, સ્થિતિ-સત્તા; 
ખી૪ વ્યુત્પત્તિ પણુ “જૂ” (કગ્નું) ધાતુ પરધી જ છે એતે! આશય છે -વ્યાપ્ કરવું. ભસ્તે 
કાવ્યશાસ્રમાં આ બીજ અથષ્તે સ્વીકાર્યા છે. 


સૂરતિ જરે ઘાત: તત્ર ચ માતેતં વા'જન જતમત્યનરયાનતરલ 1 લોજેડવિ ત્ર 
સિટ્ટવહો છીનેન મન્વેવ રલેત શા તરનેર માવિગવિતિ | તરત અ સકનમ્‌ । 


-- “ૂ' ધાતુનો અદી “કરણ' અથે પ્રયોગ થયે। છે; ભાવિતતે। અથ* છે વાસિત. 
લેકવ્યવહારમાં પણુ આવે। જ પ્રષ્રોગ થાય છે, અમુક ગન્ધ અથવા રસથી સમમ્ર વાતાવરણુ 
ભાસિત અથવા વાસિત થઈ ગયું. ભાવતને। અથ અહીં આ રીતે વ્યાપ્તિ થયો. 

(ના. શા , પ્ર. ૧૦૪-૧૦૫) 


પોતાને! આશય સ્પછ કરવા માટે ભરતે ત્રણુ આતૃવજ્ય શક્ષોકો ઉદ્ધત કર્યા છે. 


વિમાર્વદટૃતો યોડ્યો મનુમાવત્તુ પત્વતે । 
વામસૂલસ્વાનિતયે: ત સાવ દૃતિ લંસિતઃ 11૬11 
વામસુમૂલરાળેળ સત્તત નનવમેત વ । 
જ્વેરત્તમતં માવં સાવતત્માવ રસ્તે 1૨ 
તાતાસિતવલમ્વટાસ્તાવવત્તિ સ્તાતિમાત । 
થદ્ાસલ્મદટથી માવા વિજેતા તાટ્યયોયત સિ: 11૨11 


આમ ભાવના ત્રણુ વિભિત્ત અર્થે આપણી સમક્ષ આવે છે : 
૧. ભાવતો! અથ છે જે વિભાવે। દ્રારા નિ'પ્ન થાય છે ( બસ્તિત્ત અથવા સ્થિતિ 


પ્રાપ્ત કરૈ છે) અને વાચિક, આંગિક તથા સાત્તિક અભિનય રૂપ અતુભાવોદ્રારા ગમ્ય બર્થાત્‌ 
ગ્રતીતિયોગ્ય ગને છે. અહીં ભાવતો અથ* છે-“કાત્યાથ”, 


શ 


ર્‌ર્ર્‌ _ રસ-સિદ્ધાંત 


૨. જે ચતુતિવ અભિનય દ્રારા કવિના હદ્યગત ભાવને ભાવિત કરે છે તે ભાવ 
છે-અર્થાત્‌ સહદય-સમાજના ચિત્તને વ્યાપ્ત ફરે છે. અહોં ભાવનો અથ' છે, કવિના ભાવને 
સહદ્યતા ચિત્તમાં વ્યાપ્ત કરવાવાળું” તત્ત્વ. 


૩ ન'નાવિધ અભિતષો. સાથે સમ્બદ્ધ રસેો-કાવ્યાર્થોને ભાવિત એટલે કે સહદય- 
સમાજના ચિત્તમાં વ્યાસે કરે છે માટે નાટયકર્તા એતે ભાવ સસ આપે છે. અહીં “ભાવે!” 
તો અથ છે એ તત્ત્વો જે કાવ્યાથ'ને સહદ્યના ચિત્તમાં વ્યાપ્ત ફરે છે. 


ઉપયુક્ત વ્યાખ્યાતા સાર આ છે : નાટયશાસ્ત્રમાં “ભાવ'તું અસ્તિત્વ વસ્તુમત જ 
માનવામાં આવ્યું છે. કાંતા એ- 


દ્ઝે 


૧. કાવાથ'તો વાચક છે-અર્થાત્‌ એ અથ'તો. વાચક છે જે સહેદયતી ચેતનામાં 
કાવ્યવસ્તુ તેમ જનાથયકૌશલ દ્રારા વ્યાસ થાય છે અથવા એ તત્ત્ત કે તત્વોને! વાચક છે જે 
નાટયઉપકરણે!ના માષખ્યમયી કવિમત અનુભગને સડદયતી ચેનતામાં વ્યાપ કરી દે છે 
અર્થાત્‌- 


૨. રસની સામમ્રી-વિભાવ-અતુભાવ અતે સ્થાયાભાવતો વાચક છે-અતે વળી 
એ તત્તનેો પણુ વાચક છે કે જેના દારા ચતુવિ'ધ અભિનય ઠ્વારા વ્યક્ત ફાવ્યારથ" સહુંદયની 
ચેતનામાં વ્યામ થઈ ન્તય છે. અહીં' પણુ - 


૩. વિભાવાદિ સામમ્રી જ અભિપ્રેત છે, આધુનિક પરિભાષામાં પ્રાચીત આચાર્યોના 
પત અનુસાર “ભાવ' કાવ્ય કે નાટકતા “સ વેદક-તત્ત'તો વાચક છે અથવા સ'વેદક-તત્વે।નો 
મતાવેગ ( માનસિક-શારીરિક અનભૂતિ ) અથવા ચેતનાની માત્રાતો દ્યોતક નથી. “ભાવ' 
નો એફ અથ અનુભૃતિમય એવો પણુ છે જવેરન્સરમતભાવદ માં; ને કે ત્યાં પણુ 
તે શુદ્ધ માનસિક રૂપ નથી-કલ્પનાત્મક અનુભૂતિરૂપ જ છે તો પણુ ત્યાં એતું અસ્તિત્વ વસ્તુ- 
લક્ષી નહોતા અતુભવલક્ઞી છે, એમાં શકા નથી. 


અ 
૧ 


ભરતના ભાર્વાવિવેયતથી એ સપણ થાય છે કે એમણે વ્યાપક રૂપે ત્રીજે અથ મ્રહણુ 
કર્મ છે : જે ર્સતું ભાવન કરે તે ભાવ છે-અર્યાત્‌ ભાવ એટલે એમની દૃષિઝો ર્સવ્ય'જક 
સામમ્રી જેની અન્તર્ગત સ્થાયીભાવ, સ'ચારીભાવ, વિભાવ અતે અનુભાવ પણુ આવી ન્તય 
છે. પરન્તુ આગળ જતાં એમણે વિભાવ અને અતુભાવને અલગ પાડી દીધા છે અને ભાવે।ની 
સખ્યા ૪૯ માની છે : આઠ સ્થાયીભાવ, તેત્રીસ સ'ચારી ભાવ અતે આદે સાક્વિક ભાવ. 


છુવમેતતે જાર્યર્સામિલ્યનિતણેલવ ઉષોનપંચાશટ્માવાઃ પ્રસ્યવગવ્તવ્યાઃ (૦ ૨૦૬) ॥ 


ગી આવીને ભાવતા અર્થની વ્યાપ્તિ મતોવેગો અથવા માતસિક-શારીરિક અતુ- 
ભૃત્તિનાં કાવ્યગત રૂપો! સુધી સીમિત થઈ «નય છે; એતું કાંરગુ અને કાર્ય ભાવની સીમામાંધી 
બ્‌યર નીકળી વનય છે. પાઠ ળના આચાર્યોએ લગભગ આ જ મતતું અનુસરણ કયુ” છે, 


ભાવતું વિવેચન ૨૩૩ 


ભરત પાસેથી જ પ્રેરણા લઈ એક રૂપને! વળી વિકાસ વધુ થઠ ગમે! છે. અનુપચિત સ્થાયી 
અથવા સ'સારી ભાવના અર્થ*માં. 


આમ સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં ભાવનો સામાન્યતઃ ત્રષયુ અર્થામાં પ્રયોગ થાય છે : 
૧. વ્યાયકરૂપે સ'પૂર્ણારસવ્ય'જક સા મત્રીના અથ*માં-જેમાં વિભાવ અનુભાવ, સ્થામીભાવ 
અને સ'ચારીભાવ બછુ' આવી ન્નય છે. 


૨. કાવ્યગત સ્થાયી. સ'ચારી અને સાત્વિકભાવે એટલે કે માનસિક, શારીરિક 
અતુભૃતિગાના અર્થમાં. 


૩, અતુપચિત સ્થામી અથવા ઉપચ્િત સ”“ચારી ભાવના અથ*માં. આ ઉપરાંત ખે 
ખીનં પ્રયોગ પણુ મળે છે. 


૪. સામાન્ય મનેવેગતા અર્થમાં અને ૫. કવિની સજક અતુભૂતિ (જજેરન્તર્મ- 
તંતાતમૃ)ના અથમાં; પરતુ આ અન્તિમ ખેમાંથી પહેલે અપારિભાષિક લૌકિક 
પ્રયોગ છે ને ખીન્ને અત્યન્ત સીમિત. ઉપયુકત પાંચ અર્થેમાં બીને અથ* - વ્યાપક 
અથમાં પ્રચલિત થયે! છે અને તેયાં પણુ સાત્વિક ભાવોને અતુભાવોની અ'દર સમાવિણુ 
કરવામાં આવ્યા છે. 


ઘુથમ્‌ માવા: મવન્તયસ્વેડ્ગુમાવલ્વેડવિ તાસ્વિયા: (વકરૂવજ ૧૦ ૬૨૪, ૪. ૪) । 


આમ ભાવને પ્રયોગ સામાન્યતઃ સ્થ્રાયી તથા સ'ચારીનેૅ માટે જ થતો રહયે। છે 
અને આજે પણુ થાય છે : 


તે ત્ર સ્થાનો વ્મિત્ારિળકસેતલ વફતમાનગા: (૨ર ૯વ૧જાવતોજ ઘાતજ, પ૦ ૨૨૪) 1 


આથી શે સ્પજ થાય છે કે પ્રસ્તુત વિષયમાં ભાવના અથ* છે, “કાવ્યગત મનોવિકાર'. 
અલબત્ત આ લૌકિક મતેવિકારોથીં નિશ્ચિત ભિન્ન હોય છે, તાપણુ એનો આધાર લૌકિક 
મતેવિટટાર જ છે. આથી કાવ્યશાસ્ત્રીય અથવા કાવ્યગત ભાવની વ્યાખ્યા લોકિક ભાવોના 
આધાર પર જ કરી શકાય. 


ઝન ૦ જડ. 
લૌકિક ભાવનુ' સનોવૈજ્ઞાનિક વિવેચન 


વ્યુત્પશ્તતે ખાધારે ભાવતી સામાન્ય રીવે વ્યાખ્યા આમ કરી શકાય : જે ચેતનાને 
વ્યાપ્ત કરે તે ભાવ છે. ભાવને મતોવિકાર અથવા મનોયોગ પણુ કહે છે. આ અથાત 
પણુ સમાવેશ કરી લઈએતોા અન્તે ભાવની આમ વ્યાખ્યા કરી શકાય : બાદ્ય 
જગતના સ'પક'થી ઉત્પન્ન થતા મનના જે વિકાર ચેતનાને વ્યાપ્ત કરે છે તે ભાવ છે- દમ 
જગતનાં સ'વેદનો દ્વારા મનષ્યના હદયમાં જે વિકાર ઊઠે છે તે જ મળીતે ભાવની સા 


૨૩૪ રસ-સિદ્ધાંત 


પ્રાપ્ત કરે છે. પાશ્રાત્ય મનોવૈત્ઞાનિકેમાં ભાવતા વિષયમાં મે ટો વિવાદ ચાલે છે અને આજે 
ગેવા પણ્‌ મનેયેજ્ઞાનિકો છે જે ભાવનું સ4ત'ત્ર અસ્તિત્વ સાનવા તેયાર નથી. “જ્યારે પ્રત્યેક 
પદા્રને માટે વૈસ્ાનિક પરિભાષા છે ત્યારે વિજ્ઞાનમાં “શાવ" જેવા અનાવશ્યક શ્દતો 
સમાવેશ કર્ત્રાથી શે। લાભ ? પારી ભવિષ્યવાણી છે : વૈજ્ઞાનિક ભતઃશાસ્ત્રમાંથી આજે જેમ 
“છાશકિત' તો લમભગ બહિભ્કાર થઈ ચૃકયો છે, તેમ ભાવતું પણુ થવાનું. ઈ. સ. ૧૯૫૦- 
માં અમેરીકાના વિજ્તાનીઓ। અતીતની વિચિત્રતાએ માતી આ બન્ને બાબત પર હસવાના.”” 
(એમ એક મેયર, સાહકોલે!જિકલ રિવ્યૂ, ૨૬૯૩૩, પૃ. ૩૦૦) વિચે'ઝોની મયોગશાળામાં 
ભલે ફઈ પણુ હો, સામાન્ય જીવનમાં ભાવતું અસ્નિત્વ નકારી ન શકાય અતે ગતોમેત્તાનિ- 
ક્રોમાં પણુ કેટલાક અતિવ્યવહારવાદી વૈજ્ઞાનિકોને બાદ કરતાં મોટાભાગનાં તો એને! ચોક્કસ 
સ્વીકાર કરે છે. અલબત્ત ભાવના સ્વરૂપ વિશે તીવ્ર મતશ્નેદ છે-કેટલાક વિદ્દાનો ગને ડેવળા 
અતુભાવ અથવા સક્ચારી મનઃસ્યિતિ અથવા અનુભવની વિધિ માત્ર માને છે, કેટલાક એને 
કેવળ આવેગ સત્ર માને છે, કેટલાક ગને સ'વેદનોની સ'હતિ માને છે-કેટલાક વિસ'હતિ 
ગાને છે. (જુગા મોશન જેમ્સ હિલમેન ) 


એવા પણુ અને : વૈજ્ઞાનિકો છે જે ભાવનાં વિશિજ્રૂપ અને એના બેદપ્રમેદનો પણ્‌ 
સ્વીકાર કરે છે શેણ્ડ, સૌંક, સ્ટાઉટ અને અ'શતઃ મેકડૂગલ-અને બીજ બાજી ન્ેગે“સન, 
વિલિયમ્સ,ખર્ટ વગેરે આ વગમાં આવે છે. આ વિત્તાનીગાતા મતતે। સાર્‌ નીચે સ્ુજબ છે : 


ભાવ ચેતનાતી વ્યવહારશીલ માત્રાઓ છે. એ એવી શક્તિએ છે કે જેમનો 
નિશ્ચિત આધાર્‌ અને લ્ય હેય છે. જેમનામાં કતત્વની ક્ષમતા હોય છે. જો આપણે બને 
શમ? રૂપ માનીશ તો. એમ કહી શકાય કે તે અન્પોન્યા્િત છે પણુ વ્યવણાર્માં તે બધાં 
સ્વાયત્ત છે. જે તત્ત્તરૂપ માનીમે તો. એમ નવું પડશે કે તે સ્વત'ત્ર અને સ્વતઃ સ્કૂત છે અને 
કેટલીય આધારભૂત માત્રાઓામાં તેમની ગણુના કરી શકાય તેમ છે. જે તેતે “પત્યક્ષ' રૂપે 
ન્નેવામાં આવે તો તેએ “યથાર્થ તી પૃછકૂમિતા રૂપમ આપણી સામે આવે છે, જેની દારા 
પ્રયોગિક વિધિ દ્દારા પ્રામ તચયોની પરીક્ષા કરી શકાય છે. સારાંશ એ છે ડે મત્યેક ભાવને 
ગેક વિશ્ચિણ ગુણાત્મક આધાર્‌ હોય છે જે અનન્ય અને અખ'ડ હોય છે. એમતું એકબીન્ા- 
થી ભિન્ન વિશિષ્ટ અને વાસ્તવિક અસ્તિત્વ છે-પણુ તે પદાથ રેપ નથી, 


ભાવતું ર્વત'ત્ર અસ્તિત્વ માની લીધા પછી પણ્‌ ઝએતી વ્યાખ્યા કરવી સરળ નથી. 
જેમ્સ ડ્રેવર્‌ ભાવના સ્વરૃષતું વણ્‌ષત આ પ્રમાણે કરે છે : “ભાવતું વણુ'ત અને વિવેત્રન 
વેભિન્ત મતોયેતાનિકોએ વિભિન્ન રીતે કયું" છે પણુ એ વાતમાં સહુ સહમત છે કે તે 
છીવનશાસ્સની એફ સ'કર્‌ અવસ્થા છે, જેમાં શરીરમાં અનેક પ્રકારના વિકાર ઉત્પન્ન થાય 
છે, જેમકે શ્વાજક્યામાં, નાડીમાં, ત્રન્થીએની રસનાકિયામાં; માતસિક દદિએ તે ઉત્તેજના 
અચના ઉદ્દેગની અવસ્થા છે, જેમાં પ્રબળ અનુજૃતિ અને સામાન્યતઃ એક નિશ્ચિત પ્રકોરતા 
વ્યવયાર તરક પર્ણાસ હેમ છે. ભાવ તીવ હેય છે ત્યારે યુદ્ધની ક્િવાએ પણુ વોડી વણી 


ભવનું વિવેચન * શક 


પ 


ન 


અસ્તવ્યસ્ત થઈ જાય છે. અમુક હદ સુધી સ'બધકમ તૂરી નય છે અને એક વધ 
કમકીત અધવ અસ્પઝ બવડાર યત્પે પ્રતિ ઉત્પન્ન થઈ ન્ય છે. આથી કાંઈપેણુ કહેવું તે 
વિવાદમાં પ્રવેશ કરવા જેવું છે. (& 1ઝૉત્ધંત્પાર') ૦? 759૮100108), 1960-1. 80૦) 


આ ભાવના સ્વરપતું આધુનિક વિવેચન છે. પહેલાની વ્યાખ્યામાં પણુ અનિ- 
શ્રિતતતાતે। સર સ'ભાળાયો તો છે, પણુ તેમાં સપ૪તા વધ છે. એક સામાન્ય વ્યાખ્યા આ 
મમાણે છે. “(સ્થૂળ રપે એમ કહી શકાય કે) વિક્ષેષ બાલા મ્થિતિઓનાં સ વેદન અથવા 
સ્મૃતિ અતે કલ્પનાના સ્વત'ત્ર પ્રત્યયો ડ્ારા ઉદ્ણુદ મતાદશા જ ભાવ છે, જેતા ળે પ્રધાન 
ગુણુ છે, અતુભૃતિ અને પ્રયત્ન.” 

(110૯15 ૦7 [05€10]057, [2 720) 


' અતે સ્પ શળ્ટોમાં ડો. મેકટ્્રલને આધારે એમ કહી શકાય કે આપણી કે!ઈ સ્વા- 
ભાવિક ૯ત્તિ જાગૃત થતાં જ એ ૬ત્તિને અનુકૂળ એજ-સ'ચરણુ સ્નઃયુએ માં ચવા માંડે છે. 
ઝોજના સ'ચરણુની આ અવસ્થા ઉસોજનાતી અવસ્થા હોય છે અતે પ્રત્યેક સ્થિતિમાં આ 
ઉરોજતામાં એક એવી વિદ્િદૃતા રહે છે કે જેને કારણું આપણે એતે ભય, ક્રોધ, લ્રણા વગેરે 
જુદાં જુદા નામ આપી શકો છીએ. આસ્વાભાવિક વૃત્તિતી “તત્રતે' અને 'ઉત્ોજના”' માં 
રહેલી વિશ્િછ્ૃતા બન્ને ભાવ ના માનસિક રૂપતું વ્ણ'ન કરે છે અને સ્નાયુ વગેરેમાં એનું 
સ“થરણુ એના શારીરિક રૂપનું ઘ્ોતક છે. આ માનસિક અતે શારીરિક રૃપે! ઉપરાંત ભાવને 
માટે અભ્રુક અવસ્થા પણુ અતિવય* છે- 

૧. ભાવના વિધયતું અસ્તિત્વ અવશ્ય હશે, કેમકે ભાવ 'ખરેખર વ્યક્તિની વસ્તુ 
અર્થાત્‌ વિષથીની વિષય પ્રત્યેતી માનસિક પ્રતિક્રિયા હોય છે. 


ક. 


૨. ભાવતું સુખ્ધાત્મક તેમ જ દુઃ ખાત્મક આસ્વાદ તિથ્થિત રૂપે હશે. 


ન 


દઇ 


શ્ર માનસિક પ્રતિકિયાના પરિણામર્પ કકે પ્રવત્ન પણુ અનિવાર્ય રપે હશે. 


** 


કારણે શરીરમાં વિકાર અવશ્ય થશે. 
પ. કેઈ એક ભાવની અવસ્થા નિરપેક્ષ નહિ રહે, એમાં અનેક વિકાર ઉત્પન્ન" થતા 
રહેશે. ી " 


 મતેવિનાંનના વિઠ્દાનોમાં ભાવના માનસિક અને શારીરિક રૂપના પૂર્વાપર કાય*મ- 
તે વિષય બતાવીને ધણેબધે વિવાદ થયે! છે. જેમ્સ, મેકટૂગલ વગેરેન” કહેનું છે કે ભાવતુ” 
માનસિક ર્‌પ શારીરિક રૂપનું પરિણા।મ છે. સ્ટાઉટ વગેરે ગું વિચારે છે કે એવું શારીરિક 
સ'વેદતોને માટેતો અવશ્ય ફહી શકાય પણુબધા ભાવોના વિષયમાં આ કમ માતી શકાય 
નહીં, એ તો આનાથી ઉલટોજ કમ સ્વીકારે છે. આર્ધુતિક યુગમાં ભાવની કલ્પનામાં 


સ્નાયુગાતી ગતિવિધિનું મહત્તત ઘણુ'બધુ' વધી ગયું છે પણુ આપણે આ વિવાદમાં ન પડતાં * 


૪. ભાવતી શારીરિક અભિવ્યક્તિ અવશ્ય હરે-અર્થાત્‌ સ્તાયુ આદિતા પદ્વિત'તને 


૨૩૬ - રસ-સિહ્ધાંત 


એમ કહી શકીએ કે ભારતીય દશષનમાં સ્ટાઉટ આદિને મત જ ગ્રહણુ કરવામાં આવ્યે 
છે, ચેતતાતું પૃથક્‌ અસ્તિત્વ સ્વીકારકરવાવાળાને માટે આ જ મત ગ્રાહ્ય હોઈ શકે. 


સ્થાચી અને સ'ચારી ભાવોનો મનતોવેસ્રાનિક આધાર 


સસ્કૃત કાવ્યશાસ્સમાં લૌકિક ભાવેાતું વણુ'ન સ્વાભાવિક રીતે થયું તથી. તેમાં તો 
કાવ્યાન્તગષત ભાવ એટલે કે રસવ્ય'જક સ્શ્રાયી-સચારી ભાવતું જ વણુ"ત-વિવેચન 
થયું છૈ : પણ આ ડાવ્યગતભાવ અથવા રસવ્ય જક ભાવ નિશ્ચિતપણે ચિત્તજૃત્તિરૂપ છે : 


સાવજારરેન તાવ સ્ત્િસયૃસિવિશેવા હ્ય સિવણિતા:ઃ 1 અબિતયમાસી, ૧૦ રૂ૪રૂ 


આથી ચિત્તદૃત્તિને આધારૅ-મનેાવિજ્ઞાન પ્રમાણે સ્થાયી અને સ'થારીતું વિવેચન 
ઝરી શકાય તેમ છે ભરતથી માંરીને ૫ ડિતરાજ જગન્નાથ સુતી સ્થાયી અને સ'ચારીતું 
વિવેચન લગભગ ખધા આશ્ચાર્ચોએ કયુ” છે. અહી' ગ્રત્યેટ આચાયના મતનો અલગ ઉલ્લેખ 
કરવા કરતાં જે બધાંના વિવેચનને! સાર્‌ રક્તૂ કરવો! તે વધુ મોગ્ય છે કેમકે બધાનો મત 
લગભગ સમાન જ છે. સ્થ્રાયીભ વ વાસના રૂપે પ્રમાતાતા ચિત્તમાં વિદ્યમાન રહે છે. કારણ કે 
અવ્યક્ત રહેવા તાં પણુ એતું અસ્તિત્વ તો હોય જ છે. પત'જશિએ લખ્યું છે તેમ ચૌત્ર 
કોઈ એક સ્ત્રી પ્રત અતુરક્ત છે એતે અથ* એવે તથી કે તે બીજી સ્કીશ્ો પ્રત્યે વિરક્ત 
છે ( અર્યાત્‌ એનામાં અવ્યક્ત રૂપે રાગ હોઈ શકે છે). 

(હિન્દી અભિતવભારતી, પ. ૪૮૦ ) 


આથી ઉલટુ' સ'ચારીભાવ કારણુના અભાવમાં ટકી શકતાં નથી. આમ સ્યાયી- 
ભાવ એક રિયર મતોદશા છે અને સ'ચારી અસ્થિર. 


છવતતી મૂળર્ૃત્તિખોવી સાથ્રે સમ હોવાને કારણે સ્પ્રાયીભાવનો સળ'ધ 
પુરુષાથ'ચતુષ્ટયતી સાથે સક સ્પ્રાપી શકાય તેમ છે. આથી સ'ચારી ભાવોની સરખામ- 
ણીમાં સ્થાયીભાવોતે। જવનના પુરયાર્થો-ધમ, અથ* કામ અતે મોહની સાથે વધુ ગ્રત્યહ્મ 

સમ્બન્ધ હોય છે. જુકકોકોમિત્લેસરગતાધશ્મેન ત/ ₹5તામેવોપરેકત્વાત્‌ 
( અભિનવભારતી, પ. ૬૪૦) 


અર્થાત્‌ છવનમાં સ્થાયીભાવોતું મહત્તત સ'ચારીભાવોની સરખામણીમાં વધુ છે. 
સ્થાયીભાવ વધુ ગ્રખળ હોય છે-અવિર્હ અથવા વિરુદ્ઠ ભાવ એને! નાશ નથી કરી શકતે. 
પરન્તુ સ'ચારી હ્ષણુ-ક્ષણુ આવિજત-તિરોભૂત ચઈ સ્થાયીતું પોંષગુ કર્યા કરે છે. 


રવળ સ્માથી જ રસદ્શા પ્રાત ફરે છે, સ“ચારી નહિ કેમકે પ્રતોક સહદયના 
શ્રિત્તમાં વાસનારપે વિઘમાન રહેવાને કારે સ્થાથી-ભાવનુ જ સાધારણીકરણુ સ ભવિત 
છે, સામ સ્થામીભાવમાં સ'ચારીની સરખામણીમાં ર'જનર્ધિકય છે. 


ભાવતું વિવેચન ર૩૪ 


મતેવિગ્ાનમાં ભાવોતું વગ"-વિભાજ્ન આ જ ઢાંચામાં શકય તથી, આધુનિક 
પ્રશૃત્તિ તો વગી*કરણુની જ વિરુઠ છે. તાપણું કેટલાક પ્રમાણભૂત મતેવેજ્ઞાનિકોએ સ્થૂળરૂપે 
આ દિશામાં પ્રયાસ કર્યો છે. તેમાં ભાવોના ત્રણુ ભેદ કરવામાં આવ્યા છેઃ 


૧. મુખ્ય ચતેોવિકાર (0110419 €1000015) જે સ્વત'ત્ર, અમિશ્ર અને 
અખડ હોય છે, જેમકે ભય. 

ર. વ્યુત્પન્ન મતે।વિકાર (0િતાંપ્લ્તં તા300015 ) જે સ્વત-ત્ર ન હોતાં 
કોઈ અન્ય મને વિકારપર આંશ્રત હોય છે જેમકે આશકા. 


૩. મતોશૃત્તિ (ડતાધોપલાડ) જે મતેાવિકારોતું મિશ્રણુ, એમતી પુતરાલૃત્તિ 
અને ક્રમશઃ બૌદ્ધિક તત્તતતા સમાવેશ દ્દારા નિમિષ્ત એક સ્થિર સતેદશા છે. જેમકે કરીળ્ય. 


રથાયીભાવતે પણુ એકદમ શુદ્ધ મૌત્તિક મતોવિકાર તછીં ફહી શફીગે. દા. ત. નિવેજદ 

અથવા શમ શુદ્ધ મતોવિકાર નથી. એકથી વધુ મતેવિકારોનાં સ'બિશ્રણુ અને બૌટ્દિક 

તત્ત્વેતુ' પ્રાધાન્ય હોવાને કા*ણે તે એક વ્યવસ્થિત મતોદશા છે. અદ્ભુત રસને! સ્થાયી 

“વિસ્મય' પણુ ચોક્કસ એક મિશ્રભાવ છે. વ્યુત્પન્ન મનોવિકારતે। પ્રશ્ન પણુ આપણે «યાં 

પેદા થતો તથી કારણુકે એ બધા વ્યુત્પન્ન છે. ભય, કોધ આદિ સ્પણૃતઃ શૌલિક છે. હવે રહી 

. જાય છે-મતેોણૃત્તિ; સ્થૂલતઃ સ્થાયીસ.વ મતોરૃત્તિતા લમભગ સમરૂપ હોવા છતાં છેલ્લે 
એનાથી ભિન્ન છે. 


સમાનતા (૧) મનેલત્તિની જેમ સ્થાયીભાવ પણુ અન્ય (સ'થાર ) ભાવોની સરખા- 
મણીમાં સ્થાયી હીય છે. 


(૨) મનોવૃત્તિની જેમ સ્થાયીભાવ એક મતેદદશા છે, જેમાં અન્ય ભાવ આવ- કર્યા 
ફુરે છે. 


અ'તર : બન્નેમાં અમુક મૂળભૂત ભેદ પણુ છે- 


૧. મનોવૃત્તિ એક વ્યાપ્ત મનઃસ્થિતિ માત્ર છે, જેતાથી સમમ્ર રૂપનો અતુભવ 
કદાપિ થઈ શકતો નથી. મનોવૃત્તિના સ'ચારીનો આસ્વાદ થઈ શકે છે-મતેશૃત્તિનો પોતાને। 
નહિ. દા. ત. દેશભક્તિનો આસ્વાદ કદાપિ ન થઈ શકે. એના પર આધારિત સ'ચારીભાવ 
ઉત્સાહ આદિતિ'જ આસ્વાદન થાય છે. ફલેબ્ય મતોવિકારનુ' કારણુછે-મૂછા મતોવિકાર નથી, 
પરન્તુ ભયષોતે મતેોવિકાર છે. 


ર્‌. મનોવૃત્તિ હમેશાં મતાવિકારતા આવત*તથી બની ન્નય છે. પરન્તુ સ્થાયીભાવની 
બાબતમાં આ સત્ય નથી શિત્તાનુ' વારવાર આવતષત કરતાં જ રહીએ તેથી તે રે।8 નહી 
ખૂતે. 


૨૩૮ રસ-સિહ્દાંત 


૩. મતોનત્તિ હમેશા વિચાર-મૂલક દોય છે. પરન્તુ સ્થાયીભાવ ( શમ છોડી દઈએ 
તો) વિચારમૃકક નદી-પ્રવૃત્તિમક્ષરડ છે. આમ સ્વીકૃત રૂપે તો સાહિત્યશાસ્ત્રના સૈશ્રાયી- 
ભાવનું” સ્વરૂપ અને વિવેચન આધુનિક મતોવિસ.નની પરિભાષામાં પણ રીતે વટાવવું શક્ય 
નથી, તે!પગુ તે અમનેપૈત્ધવેક નથી એની પોતાની સંગતિ છે. આર'ભમાં કદાચ પ્રાપ્ત 
સાહિઃયતા પર્યાશે યન હ્રાસ ઉરૂગમતી પિધિ અતુસાર સ્યાગ”ી અતે સ'ચારીનુ' વગીષકરણુ 
ચયું થશે પણુ પાછ ॥ 1 આચાય યોમ, મીમ સા આદિના બળ ઉપર અતિવ્યાપ્રિ અને 
અવ્યામિથી ખચી ગમની વ્યાપકતા સિદ્ધ કરતાં પોતાના વગીષકરણુને નિર્દોષ બનાવવાને 
સવષ્થા સ્તુત્ય પ્રયત્ન કર્ય છે. એમના સિદ્ધાન્તો આ જ એ જ રૂપે સામે રાખી શકાય તેમ 
* છે. 


૧ શાનવ-ટદયમાં ઊઠવાવાળા તરંગોના યોગથી જે વિભિન્ત મનોવિકારે ખને છે 
ગમતી સખ્યા ખેવાથીસ નિંશ્ચત કરી છે. આ મનોવિકાર શુદ્દ, મિશ્ર, વ્યુત્પન્ત, મન્દ, 
તીત, અસ્થાયી. સ્થતી બધા જ પ્રકારના છે એમાં કેવળ રતિ, હાસ્ય, ક્ષોક, કોધ, ભય, 
જીગુપ્સા, વિસ્મય અને નિવે* આ નવ મતોવિકારે જ બીજાની સરખામણીમાં વયુ સ્થાયી 
છે અને અધિક પ્રભાવશાળી અતે પણ હોવાને કારણે રસ-પસ્પિકને યોગ્ય છે. આધી જ 
ઝોમને વિશેષ શહત્ત આપવામાં આવ્યું છે અને પરિભાષામાં “સ્થાયી' સસ્ઞા આપવામાં. 
આવી છે, 


ર આપ રસમાં પરિણત થવાતે યોગ્ય ભાવ સામાન્યતઃ નવ જ છે. અન્ય ભાવ 
કો તો એમની અન્તગત જ આવી ન્ય છે. ઉ. ત દાનશીલતા, ધમપ્રેમ વગેરે ભાવ 
ઊત્સા*માં આવી ન્નય છે. ( આધુનિક યૂગતા દેશભક્તિ, રાષ્ટ્રભાવના વગેરે પણુ ઉત્સાહની 
અન્તમત જ આવી «ય છે ) અથવા તો રચદશા સુધી પહોંચવામાં અસમર્થ રહેવાને 
કારણે તે સ્%્રાયી પદના અધિકારી બનતા નથી. દા. ત. ( શાસ્ત્રાવુસાર ) વાત્સલ્ય, દેવાદિ- 
વિષયક રતિ “ભાવ' જ છે, પણ્‌ સ્થાષી નથી. અહો બે પ્રશ્ન ઊભા થાય છે. 


૧. શું સ્થાયી અને સ-ચારીનો આ ભેદ મતોવિત્તાનની દેણ ઉચિત છે ? 
2. ચું સ્થાયી ભાવોની સ“ખ્યા નવ જ હોઈ શકે અતે સ'ચારી ભાવોની તેત્રીસ જ 


ર રાકે ? 

પહેલા પ્રશ્નનો ઉત્તર તો ઉપયુક્ત ચર્યામાં જ આપી દેવામાં આવ્યો છે કે મતે- 
વિસાનમાં આ પ્રકારનું વ”-વિભાજન મળતું નથી. ત્યાં તો મે જ પ્રકારતું વગીકરણ 
ઝરવામાં આવ્યું છે. એક મૌલિક (શુડ) અને વ્યુત્પન્ન મતોવિકારનુ' અને બીજી” મતોવિકાર 
અને મનો#તસિત]'. સ્કવિન્ય, તીવ ॥ એ પ્રમપ્તવે આપારે શૃતાળેત્ાન વગીફરગુ કરતું 
નથી. 


શ 


મનોવિજ્ઞાન વિગાન છે માટે તે ઉપયોગી અને અનુપમ ગી, સન્દર અને અસુન્દર, 
સારુ“અતે નરસું, તીવ સંતે મત્દ આ રીને વંમી*કરાગૂ ન કરૅે-પણુ વનમાં તો. આવા બેદ 
આતે વિભાજને છે જ અને રહેવાના તિઝાન આભમાં ન પડે કેમકે તે તેની સીમાની ખુકાર'જ 


ભાવતું વિવેચન ૨૭૯ 


પણુ «યારે જવનગત ઉપષ્ોગિતાને મ્રશ્ચ આવે ત્યારે એને! નિષેધ જી રીત ટરી શકાય ? માટે 
ભાવક્ષેત્રમાં પણુ એક ભાવ બીન્નત ફરતાં વધુ સ્વસ્થ્ર અને કોશળ છે અશ્રવા તીત્ર તેમ જ 
સ્થાયી છે અથવા મભાવશાળી છે, એ સ્વીકારવામાં મૃશ્કેલી ન પડવી જેઈએ મતેાવિત્ાન 
ગતું' વિવેચત નથી કરતું. પરન્તુ સાહિત્ય જેતે ભ ખધ ભાવના જવનગત ઉપયોગ સાથે 
છે-તેઆ રીતે વર્ગીકરણ કરે તે સવથા અસ્ત્રાભાવિક નથી. આયાય* રામચન્દ્ર શુકલે 
નૈતિક મૂલ્યોને આધારે સ્થાયીભાવનું ઓજિત્યવિધાન કયું છે, તે પણુ એક દદિકેાણું છે, 
પરન્તુ વધુ વ્યાપક દૃષ્દિકોણુથી પણુ એનુ સમાધાન થઈ શકે તેમ છે. દા. ત ચિન્તાની 
સરખામણીમાં શે।!ક વધુ તીત છે-ચિન્તાનુ' તીત્રતમ ચિત્રણુ શાકના તીવતમ ચિત્રણુની સર- 
ખામણીલાં ક્ષીણુ જ રહેશે. ચિન્તાતી સરખામણીમાં શોકમાં સ્થાવિત્વ પણુ સ્પષ્ટતઃ વધુ છે. 
શોકમાં ચિન્તાનિમગ્ત થઈ જય છે. થિત્તાની સરખારણીમાં શેક ખરેખર વછુ વ્યાપક છે 
જ. જે ભાવ વધુ તીત્ર, વધુ સ્થાયી, વછુ વ્યાપક હોય તે તિશ્થિત વધુ પ્રભાવશાળી પણુ 
છીવાને. આ જ વાત ગવ અતે ઉત્સાહ, શ'કા અતે ભય અથવા આ પ્રકારના શ્યન્યભાવે।- 
ના વિષયમાં પણુ કહી શકાય તેમ છે. જે કે આધુનિક મનોવિગાનમાં આ નનતવૃ' વિભાજન 
નથી મળતું, પણુ એને આપણે ભિશથ્યા અતે અમનેધૈજ્તાતિક નહીં કટી શકીએ. સ્થાયી- 
ભાવ ખરેખર છવનના એ નૈસગિ"ક તીવ્ર અતે વ્યાપક મતેવિકારો છે જે માનવસ્વભાવના 
આધારભૂત અંગ છે જેને સાધારણુતઃ મૂળા મતોવેગો ( 21૮1061 101 75015 » 
કહેવામાં આવ્યા છે. આ મનોવેગોતે સાધો સ બધ માતવઆત્માના મૂળાભ્ૂત ગુખયુ-રાગદ્દેપ 
શાથે છે. આત્માની પ્રથમ બભિવ્યક્તિ છે-અસ્મિતા--અહ'કાર જેતે આજનુ ભનોવિશ્લે- 
ઘણુ અહમ્‌ (વ્જુ૦) ના રૂપમાં નિત્રિષશિધ સ્વીકારે છે. અહ'કારની અલિવ્યક્તિની 
બે સરણી છે. રાગ અને દ્રેધ-જે માનવજીવનના ખે મૂળભૂત અનુભવો સુખ્ષ અને દુઃખના 
શાસ્ત્રીય પર્યાય માત્ર છે. સુણાતૂ રામ: 1 છુ: કેવ: 1 આધુનિક મતેવિશ્કષેવણુ- 
શાસ્ત્રમાં શ્યાને પ્રેમ કરવાની ્શાકેત (ઈરોસ) અને નાથ કરવાની પ્રજૃત્તિ (થેતેમાસ) કહેવામાં 
આવે છે, આથી ઊ'ડાણુમાં જઈએ તો ક્રોઈડનો “કામ' મૂળે તો રાગ જ છે અને એડલરતે! ' 
હૉતભાવ” દય છે. આધુતિક મતોતિશ્લેઘકોના આ વિવે ત્રણુ મત છે.-ગક ક્રોઈડને(, જે 
“કામને જવતની મળાવૃત્તિ માને છે, બીજને એડલરનો જે હીનભા4 અથવા હ્ાતિપૂતિને મૂછ 
માતે છે, અને ત્રીન્ને યુંગતા, જે આ બન્નેતે જિવજ્જીવિયા-આપણી પરિભાષામાં અસ્મિતાની 
શાખાને મળી માતે છે. આજ આ ત્રીજે સિદ્ધાન્ત સામાન્યતઃ સ્વીકારાયો છે. ઉત્તમ, સમ 
અને અધમ ને આધારે રાગ,. પ્રશ્રય, પ્રેમ અને કરુણાનુ' રપ ધારણુ કરી લે છે અને દપ 
ભય, કોધ, અતે ઘુણાતુ” આમ ભાવજગતને। વિસ્તાર થાય છે. ડો ભગવાનદાસ અત્યન્ત 
મૌલિક રીતે રૂ કયુ" છે તેમ સ સ્કૃત સાહિત્યના સૌ સ્થાયીભાવે! આ મૂળભાવે।માં સમા- 
વિદ્ટ થઈ નય છે. રતિ, હાસ, ઉત્સાઠ અતે વિસ્મય સાધારણુતઃ અસ્મિતાના ઉપકારક હોવા- 
ને કારણં રાગની અ'દર આવી નાય છે અને શોક, કોધ, ભય તથા જુગુપ્સા અસ્મિતાના 
અપકારક હોવાને કારણે દ્રેપવી અ'દર આવી જાય છે. રાગમાં આ બન્નેતું સાય જ્સ્થ થઈ 
જાય છે. એભાં અસ્મિતાની સમરસ અવસ્થા હોય છે. પહેલા ચાર ભાવ શધુર હોવાને કારણે 
સુખની બલિવ્યક્તિ છછે, બીન્ન કટુ હોવાને કારણે દુઃખની. શમ બન્નેનો સમન્વય પ 


૨૪૦ રસ-સિદ્ધાંત 


હી 
કે 


કહેવાની આવશ્યકતા નથી ફે આ વિભાજન નિર્દોષ નથી-તત્તતતઃ કોઈ પણુ ગ્રહૃત્તિ શુદ્ધ 
રાગપણુ હોઈ શકતી નથી અતે અમેશ્રિત દ્રે પણુ હોઈ શકતી નથી. ખરેખર મતેવિશ્લેષક 
કહે છે તેમ રામ અને દ્ેષ ( ઇરોસ અતે થેતેટોસ ) ના સ'ધષ'થી જ આપણુ' માનક્િક 
જીવન ( 93) 11રસિ ) સંચાલિત છે. આથી ઉત્સાહના “યુયુત્સા' ના રૂપમાં 
દદેપતો અ'શ મળે અથવા શોકમાં રાગતે, તે ચૉઈી ઊઠવાની જરૂર નથી. એમ તો સ્વયં 
રતિ પણુ શુદ્ધ રાગ નથી 


પાશ્ચાત્ય છાવ્યશાસ્ત્ર અને મનોવિજ્ઞાનમાં ભાવોનુ' વર્ણન 


ા પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્તમાં ભાવોનું વર્ણ્‌ત બહુ થોડુ” થયું છે. પ્રાચીત આચાર્યોમાં કેવળ 
એરિસ્ટોટેલે આ દિશામા થોડુ કાયષ કયું” છે. પોતાના કાવ્યશાસ્ત્ર નામક ગ્રન્થમાં વ'ત્- 
કુ્લ્ત?'નાં તત્ત્વોતું વણ'ત કરતાં “વિચાર'તી ચર્ચા કરતાં તેમણે લખ્યું છે. “વિચારના જે 
સિદ્ધાન્તોને। વકતૃત્વકળામાં અમે સ્વીકાર કર્યો છે, એનો અમે અહીં પણુ સ્વીકાર કરીએ 
છીએ.” (101081૧5, 018૯-38) 


અતે એ જ “210001૮5 ભાગ-રના પ્રકરણુ ર્થી ૧૧ સુધી એમણે વકતૃત્વકલાના 
સ'દૃ્ભમાં અનેક મતેવેગેો (૦ દ3૦ $૯૪ ૯ 0335015 10 ૦ વલ) નો કનું સહ્મ વર્ણન 
કયુધ છે, આ મતોવેગો ક્રમશઃ નીચે પ્રમાણે છે. કોધ અને શાંતિ (કોધ-શાંતિ), શ્રેય સ્‌ (મિત્ર- 
સ્તે&) અતે વેર (લ્યા); ભય અને વિશ્રાસ, લજ્ક્ત (અતે નિલ*%જતા); અતુત્રહ (કૃપા 
અતે અપૃપા); કરૂણા અને મન્યુ (અન્યાય આદિને કારણે થયેલો અમ્ષ) અસુયા અને 
સ્પર્ધા, આ #મ ગેક રીતે મતોવૈેગ્ઞાનિક છે કેમકે એમાં વિપરીત ભાવયુગ્મોતું સાથેસાથે 
વણન છે-ક્રોવનો વિપરીત ભાવ છે શાન્તિ, સ્તેહતા વેર, ભયનો વિશ્વાસ અને કરુણાનો 
મન્યુ. આ ભાવતું વણ્‌'ત ઉપર સ'કેત ક્ષા તે વકતૃત્વકલ્ાના સ'દભ'માં કયુ" છે, જે એરિ- 
સ્ટોટલના જમાનામાં ગ્રીસમાં વ્યક્તિનો સર્વપ્રમુખ સામાજિક અલંકાર હતી. આધી આ 
ખધા સામાજિક ભાત છે-શેયકિતિક તથી. દા, ત. વ્યાકેતગત રાતિતે છોડીને એરિસ્ટોટલ 
ગ્રેયસ્‌ ( મિત્ર-સ્નેહ) તું જ વર્ણન કરે છે. કોધની વાત કર્યા પછી વળી સામાજિક ભાવનાને 
કારણે “મન્યુ' ને અલગ ઉલ્લેખ કરે છે. “અસય!' ઉપરાંત “સ્પર્ધા' તું અલગ વણુન કરે છે. 
વ્યક્તિમત શેકકતે સ્થાને સામાજિક ભાવો-લજન્ન અને કરુણાતે પ્રાથમિકતા આપે છે. 
તાપણું આમાં કોધ, ભય, ધજા (જયુપ્સા ), ગ્રેયસ્‌. (પ્રે), કરુણા ( શોક ) 
ભારતીય રસશાસ્ત્રતા ભાવે! સાશ્રે અત્યન્ત સમાન છે. “રાન્તિ'તી વાત કોધ સુધી સીમિત 
થઈ જવાને કારણે સ'કીણું થઈ ગઈ છે. તો પણુ “શમ' નું ખી એમાં ઓળખાય છે. આ 
ગ્રમાણે અનતુમ્રહ અને સ્પર્ધામાં ઉત્સાહનું ખીજ પણુ સ્પછટ છે. 

ફ્કત “વિસ્મય' અને ાસ'તો ઉલ્લેખ નથી-કદાચ એટલા માટે કે એરિસ્ટોટથનું 

પ્ગાન છવા સામાજિક ભાવે! પર કેન્દ્રિત હતું, જે ર્યાકેતત્વને ઉત્કર્ષ કરનાર છે. એમ તે 
ઉપયુક્ત ભાવોની ચર્ચામાં 'ાસ' અતે “વિસ્મય ની પ્રસંગતઃ ચર્ચા આવી ગઈ છે 
પરન્તુ સ્વત'લ વિવેચન કારણુવશ નથી કયું. 


ભાવોનું વિવેચત 2%૧ 


ગેરિસ્ટાટલતી મનેોવેગોની ચર્ચા પણ વ્યવસ્થિત અતે ક્રમળષ્ધ છે અતે એમાં 
લગભગ અતુગમવિધિતે અપનાવવામાં આવી છે. સૌધીં પજેલા મતોવેમોની પર્લભાવા 
આ પ્રમાણે આલેખવામાં આવી છે. મતોવેગો એડલે એવા ભાજે જેતે! મતુષ્યના નિશો 
પર પ્રભાત પડે છે અને જેમતી અતૃભૃતિ સુખાત્મક અથવા દુઃ ખયાત્મક હેય છે. આ મતે!- 

વેગો-ક્રોધ, કરૃણ ભય આદિ અને એમતા વિષરીત ભાવ છે. 
(1૨11€011૮ડ5-545૯ પ5૦દ:ડ5 ૦7 85૬૦ દાન, ?.1380) 


ત્રત્યેક મતેવેગતું વર્ય કરવા માટે ત્રસ વાતોનું ઝાત આવશ્યક છેઃ 
* જે વિગેપ મતેોવેગના અતૃભવને સમમ્રે અતુભવકર્તાના ભતતી સ્થિતિ, 
- એનો ઉદ્રેક કઈ વ્યકિતઓ અતે પટિસ્થિતિએ। પર થાય છે ? 


2. કયાં કારણોથી આ પ્રકારતો ભાવેટેક થાય છે ? 
(1૨1૯૬019૮5 2458૯ 1380) 


તન? 


ન્ય 


આપમાંઘથી પહેલાનો સબધ ભમનતોવેગતા રવર્પ શાથે છે અતે બીજ અતે ત્રીજાને 
સખ'ધ આલશ્બન અતે ઉદ્દીપન અર્થાત્‌ વિભાવ ચાથે છે. આગળ તતાં ત્યાં અ! મતે.- 
વેગોતુ' ત્રત્યક્ષ વણુ'ત છે ત્યાં લગભગ આશ્રયતુ' અતે કયાંક અતુભાવોનુ' વિવરણુ પ'ગુ મળે 
છે. (1૨10૮૬૦11૮5 7ત4છુટ 380-7403) 

આ વિષયભાં ભારતીય આશ્યાર્થ્ો તથા એરિત્ટાઃલ દારા પ્રસ્તુત કેટલાક મુખ્ય 
સતોવેગેતુ' તુલનાત્મક દદ્ટિએ કરેક્ષું વિવિચન રોચક થઈ પડશે. 

કોધ 

૧. ભરત-રાક્ષસ, દાનવ અને ઉદ્ઠત મશતુ'મેમાં રઈેવાવાળા, યુદ્જત્ય કોધરટપ 
સ્થાયીભાવાત્મક રૌદ્ર રસ હોય છે. 

અભિનવ-(રૌદ્ર રસનાં લક્ષણે! જયાવતા) આત્મપદ ત્રટણુ કરવાને એ શ્યાશય છે કે 
અન્યાય મળે કોધનુ' કારણુ છે અતે અન્યાયી પુરૃઘ પ્રત્યે સોના મનમાં ઉશ્ર ભાવના હેય છે. 

ભર્ત-અતે તે કોધ આઘષણ્‌ ( સ્ત્રીઓ આદિતે તિરસ્કાર ), અધિક્લેપ ( દેશ, 
નતિ, કુલ આદિની નિન્દા ), અનત ભાષણુ, ઉપધાત ( તોકર આદ્તિ' પીડન ), વાણીની 
ટકોરતા, અભિદ્રોટ, માત્સયં' આદિ ઉદ્દીપન વિભાવેથી ઉત્પન્ન થાય છે. 

ભરત-અનતે આ (રૌદ્રસ )તા વ્યલિયારી ભાવ અશમ્મોઇ, ઉત્સાટ, આવેગ, 
અસર્ષ, ચચળતા, ઉત્રતા, ગવ ખેદ, કમ્પન, રોમાંચ અતે ગદ્ગદ સ્વર વગેરે હય છે. (૮ 

(હિન્દી બભિનવ ભારતી, ૪. ૫૮૨-૮૬) 

૨. એરિસ્ટે।શ્લ--પોતાના અથવા પોતાના મિત્રગ્રતેતા ગન્યામપૃણ મેર અપશાન ન 

તેર લેવાની આવેગમમી ગ્રલૃત્તિનું' નામ ક્રોધ છે, જેમાં દુઃખતુ' મિશ્રળ રહેલું હોય છે. 


૨૪૨ રસ-સિદ્ધાંત 


કોધને સમયે મનઃસ્થિતિ કલેશમયી હોય છે. એવી મતઃ સ્થિતિમાં મતુષ્ય નિર્‌'તર 
ક'ઈકેને ક'ઈકે લઘ્્ય ખાંધતો રહે છે. કોધનું આલમ્બન એ વ્યક્તિ હોય છે જે આપણે 
ઉપહાસ અથવા અપમાન કરે છે. એવી વ્યક્તિ પણુ હોય છે, જે ગવતે કારણે આપણુ 
અહિત ડરે છે અને એવી પણુ હોય છે જે, જેની પ્રત્યે આપણે ઊ'ડો આદર હોય, એવા 
વિષયોના સ'દભષમાં આપણી નિન્દા અથવા અપમાન ડરે છે. 
(1૨11૮૫૦૫ ૦5-તકા૦ ૫/૦૭ ૦? 215૫૦00૦, 2૪૦, £330.1382) 
ઉપયુ"ડત લક્ષણોના બેદાભેદ સ્પણુ છે. ભરત દ્દારા નિરૂપિત કોધ સુખ્યત્વે 
અભિનયાત્મક છે, ન્યારે એરિસ્ટાટલતું નિરૂપણુ મુખ્યત્વે મનોવૈજ્ઞાનિક છે. 
એમાં મતઃસ્થિતિએઓતુ' પ્રાધાન્ય છે પણુ બન્નેનો મૂળા રૂપમાં ખાસ બેદ નથી. 
ખ્ન્તે ય એક સ્વરમાં કહે છે કે કોધમાં કેશ , આવેગ, ઉગ્રતા, અતિશય જાગતિ' (અસમ્મોણ- 
નિરન્તર લટ્ય બાંધવાની પ્રવૃત્તિ ) વગેરે ભાવનાઓ હોય છે. કોધના કારણરૂપ ઝેસ્ ગો 
(વિભાવ) અપમાન, અહિત, અન્યાય, અધિક્ષેપ ( એટલે કે દેશ, ન્નતિ, ઝલ, આદિ વિપમે 
જેના પ્રતિમતુષ્યના મતમાં આમ્રહ હોય તેતી નિન્દઇ), માત્સ્ય" આદિની ચર્ચા બન્નેમાં સમાન છે. 
ભય 
૨. વિશ્વનાસ--સૌદ્રક્ષવસ્યા તુ ગિત ચિસવેયતવ્વર સમવન 
-રૈદ્ર વ્યક્તિ, પશુ આદિતી શક્તિથી ઉત્પન્ન થતા ચિત્તના વૈકલવ્યતું નામ ભય છે. 
(સા. ૬. ૩.૧૭૮) 
૨. એરિસ્ટોટલ-કોઈઈ ભાવી અનિષ્ટ-ષ્વ'સક અથવા દુઃખદ-ની તાત્કાલિક આશ” 
ડથી ઉત્પન્ન કલેશ અથવા ઉદ્દેગતું નાચ ભય છે. ( 1૨102૮૬0 8ત્ડ, 7. 1389 ) 
ભરતે ભયનુ' વિવરણુ આપ કયુ" છેઃએ ( ભય ) વિકૃત શબ્દથી ( અદહાસાદિથી ), 
પિશાચ આદિના ન્નેવાને કારણે, સિયાળ, લુવડ આદિથી, બીન્નના ભય અને ઉદ્દેગથી, જ્ય 
ધરમાં અને અરણ્ય આદિમાં જવાથી, સ્વજનોના વધ-બ'ધત આદિના દશનથી, શ્રવણુથી, 
ચર્ચા આદિ કરવાથી ઉત્પન્ન થાય છે. 
રહ ર ત્ર 
“સ્તમ્ભ, સ્વેદ, ગદગદ, રોમાંચ, કમ્પ, સ્વરભંગ, સુખને રગ ઊડી જવો, શકા, 
મોહ, દીતતા, આવેગ, ચપળતા, ત્રાસ, આંચકી, મરણુ આદિ એના વ્યભિચારી ભાવ છે.” 
( હિન્દી અલિનવભારતી, પ. પછ » 
ભય સ્ત્રીઓ તથા નીચ પ્રકૃતિની વ્યક્તિઓમાં હોય છે. તે ચરુ અને રાજ મત્યે 
અપરાધ, હિંસ પશુ, શન્યઆગાર, અટવી, પવષ્તકન્દારાદિ.ગજ અતે સપષ્તું દશ'ત, ભત્સ'ના, 
વન, દુદિ (મેધાચ્છ્ત્ર દિન ), રાતિ, અધકાર, કુવર, પિશાચ આદિનાં થવષ્યુ તથા આવા 
મૂકારતાં સ્મન્‍્ય કારણોને લીધે ઉત્પસ ઘાય છે, હાથ-પમતુ' કમ્પયન, હૃદ્યકમ્પન, સ્તમ્ભ, 
ગ્ુખસોષ, જીભ ચાટવી, સ્વેદ્‌, શરીરકમ્પ, ત્રાસ, પરિતાણુ-આત્વેપખુ, નાસી «નું, ચીંત્ડાર 


વગેરે સ્યતુભાવો દારા એનો સ્વભિનય કરવો જેઈએ. 
(નાથયશાસ્ત, કા. મા., . ૧૬૦) 





ભાવોતું વિવેચત 


2૪૩૭ 


આ વિવરણુ એરિસ્ટોટલના ભય-વિષયક વિવદણુથી જુદુ' છે. ખરુ' જતાં એસ્ડ્ટિ- 
ટલનો દદ્દિકેણુ અહીં પણુ સામાનિતક તેમજ મતેવેજ્ઞાનિક છે અને ભરતતુ* લક્ષ્ય છે 
અભિનય. પરન્તુ ભરતતુ' ભયવર્ણુનત મને।1વિઝાનના આધુનિક ગ્રન્થેમાં આવતા નિરૃપણુ 
સાથે ઘણુબધુ' મળતું છે. સરખામણી માટે ફૃલેચરનુ' ભયવર્ણુન જેઈએ.” 














મ ટટ પૃર્ણામર્પ 
શરીર્વૈસ્નાનિક [હ્ૂ]# માનસિક | સાનસિક | ઉદ્દીયક કારણ | શારીરિકે 
આધાર (| અવુભવ પ્રવૃત્તિ | (ચિહૂ) પ્રવૃત્તિ 
શ્રાસવેગમાં હૃદિ, સ્તમ્ભ, ઉદ્દેગ, | એકાંતમાંથી અધકાર, અધ- | જડતા, 
સ્વેદ; પાચતક્રિયાની | નિરન્તર માનસિક | અતે અ'ધ- કારમાં થતા શબ્દ,| શ્વાસરોલ, 
મ'દતા, અધિદૃક્ક દબાણુ (સ્થિતિ | કારમાંથી | ગતિ આદિ, ખાસ | પ્રતીક્ષાનો 
 ત્રન્થીએની ભયં ઉત્ર ન હોય ત્યારે) પલાયન ; | કરીતે અપરિથિત | ભાવ, નિતા- 
સક્રિયતા; બૃહત્તર | [(સ્થિતિ ઉશ્ર અને | અપરિચિત | અને અપ્રત્યાશિત | ત્તકઠરોધ, 
સ્નાયુપેશીએઓ માં ભીષણુ હય ત્યારે)| તથા એકાંતાં શન્દ અને ગતિ | ક્રિયામાં 
રક્તનો વધુ પડતો દ્વેરત્રાસ, સ્થિતિ-| સ્થાને છોડી આદિ, સહસા | સાવધાતતા, 
પ્રવાહ, તો! સામનો કરવા દેવા, પરિથિતાં બનવાવાળી તથા | સાર્દાસિકતા 
માટે ઉત્કૃણ પ્રય- | સ્થાતો અને! ચૉંકાવવાવાળી | સાથે શબ્દ 
«ન; અત્યન્ત શ્રમ | વ્યક્તિઓની| ધટના-અપરિચિત | અથવા કાય” 
તથા અવધાન. | શે।ધ કરવી, | અતાખ્યેય ધટના.| કરવું, ત્રાસ- 
પરસ્પર પૂર્વક 
સહાય પલાયન, 
આદ્િતી ચાત્કારપણુ, 
સ્પૃછા. પારિસ્થિતિ- 
સામે લડવું, 
મરણિયેો 
પ્રયાસ કરવે।, 
પૂણુ'પરાત્ત્ય- 
ની સ્થિતિમાં 
માં અને 
આંખોને 


હાથથી ઢાંકી 
દેવા, આદિ, 


૬. 705101૮ 71 ]ત0-- €01૮11907413 212010: 9 70861025, 7. 77 


૨૪૪ રસ-સિહ્ધાંત 


જ 


ઉપયુક્ત પૃથડ્કરણુથી સ્પજુ થાય છે કે ભર્તતું વર્ણન કેટલું ગતેવેત્તાનિક છે, 
વિભાવની અદર શત્ય સ્થાન, અ'ધકાર, વિકૃત શખ્દ, અપરિચિત આકૃતિઓ વગેરેનો 
અને ખીજ ખાજુ વ્યભિચારી ભાવો। તથા અતુભાવાની અદર સ્તમ્ભ સ્વેદ, ગદગદ, સ્વરભ'ગ, 
હેદયકમ્પ, શરીરક'૫, પરિત્રાણુ-અન્વેષણુ, ત્રાસપૂવક પલાયન, જડતા, ત્રાસ, આવેગ, 
(ઉદ્વેગ) ચપળતા વગેરેને બન્નેમાં સામ્રહ ઉલ્લેખ છે. 


ભાવોની સખ્યા 


હવે ખીન્ને પ્રશ્ન લઈએ. સ્થાયીભાવો જવનના મૂળી મનોવેગોથી અભિન્ન છે અને 
એ ગમકારના વિભાજનનો કોઈ સટમ આધાર પણુ છે જે અમનેવેજ્ઞાનિક નથી, એમ માનતી 
લઈએ તોપણુ એક ગેશ્વ તો ઊઠે જ કે શું જીવનનાં મૂળ મતોાવેગા નવ જ છે? અર્થાત્‌ રું મને.- 
ભાવોની સ“ખ્યા નવ જ છે-વત્તીઓછી નહી' ? આ પ્રશ્ન સંસ્કૃત સાહિત્યશાસ્ત્રમાં વારવાર 
ઉડાવવામાં આવ્યો છે. સ્થાયીભાવોને વધારવા ઘટાડવાનો ગ્રેયત્ત પણુ થયો. છે-એમની 
ગ્રધાનતા-અપ્રધાનતાની ચર્ચા પણુ થઈ છે-એ બધાનો એકે મૂળ સ્થાયીભાવમાં સમાવેશ 
કરવાની ચેણા કરવામાં આવી છે, પણુ છેલ્લે સ્થાયીભાવોની સખ્યા સ્થૂલતઃ નેવ જ 
છે અને નવ જ હોવી જેઈએ એમ નડી થયુ છે. 


ભરત તો આડ જ રસ અને તદતુસાર આઠે જ સ્થાયીભાવ માને છે. એમાં પણુ 
રાતિ, ઉત્સાહ, કોધ અને જુગુપ્સાને મુખ્ય અને મૌલિક માને છે અને હાસ, શે।ક, ભય 
તથા વિસ્મયને ગૌણુ તેમજ વ્યુત્પન્ન માતે છે. ભરત અનુસાર રતિમાંથી હાસ, ઉત્સાહમાંથી 
વિસ્મય, કોધમાંથી શેક અને જગુપ્સામાંથી ભયની ઉત્પત્તિ થઈ છે. આ શત આગળ જતાં 
અમ્રાલ થઈ ગયો અને “શગમ' એમાં ઉમેરાયો અને સ્થાયીંભાવની પ્રામાણિક સ“ખ્યા તવ 
નિશ્ચિત થઈ ગઈ.' 


ત્યાર ખાદ સ'શોધનને। કમ તો ચાલુ જ રણો અને અનેક નવીન સ્થાયીભાવોની શોધ 
થઈ. રુદટે સ્તેહ સ્તેરૃવ#ડિ: ઝોેવાત્‌ 1 ( કાવ્યાશ'કાર ૧૨-૩ ; ૧૫-૧૭ ), 
ભોજે મતિ ( સરસ્વતીક&ાભરણુ પૃ. પલટ ) (ઉદાત્ત રસતો! સ્થાયીભાવ ), ગવ 
( ઉદ્દતરસને। સ્થાયીભાવ ) અને હય ( આનન્દ-રસનો સ્થાયીભાવ )તી, વિશ્વતાથે વત્સલ- 
ભાવ ( વાત્સલ્યરસને। સ્થાયીભાવ ) ની, સ્જુટં ચયલ્મસ્તિયા વસ્ત તત રં વિટુઃ | ત્યાથી 
વલભતતા સ્તેટૂ? * (સ૦૨૦,૨૦૨૫૨,) ભાનુદ્સો મિથ્યાજ્ઞાન (માયારસને। સ્થાયી), વ્રયુજ્મિવ્યા 





૧. “શમ'તે વિશે મતભેદ છે-કોઈક્ાળ વિઠ્દાતા માને છે કે ઉદૂભટે કદાચ શાન્તરસ 
અને એના સ્થાયી શમની સેધ કરી છે કેમકે સૌ પહેલા નવરસતે। પ્રમાણુભત ઉલ્લેખ એમના 
ગ્રન્થમાં મળે છે છે. તવ નાટ્ષે સતા: સ્ત? ( કાવ્યાલ'કારસારસશ્રહ, વર્ગ,૪-૪ ) જએ! 
શ કરતની 110ત0તલ્ડ 0 12454 દ્ઞાર્ત શિવતાાં, મ્તિછિલ32. આ ખાજી અભિનવ- 
ગુપ્તતા ટટ મત છે કે ભરતે શાન્તને! પણુ યથાવત્‌ સ્વીકાર કર્યો છે. મધી ચચા બાદ છેલ્લે 
એમ માતવું ડીક લાગે છે કે “શમ' ને! ઉમેરો પાટળધી ચચો છતો. 


ભાવતું વિવેચત ૨૪૫ 


સાતકાસના માવારલ: | ઉશતરગિણી, પ. ૧૬૨) અતે સ્પૃછા (કાપ'ણ્ય રસતે! સ્થાયી) 
તથા રપ-ગ્રોસ્વામી આદિ વૈષ્યુવ આચ્ાયૉએએ ભાકેત અથવા ભગવદતિ સ્થાયીની શોધ કરી. 
સ્ચાયી માવોડત્ર સંત્રોવત: શરીર ત્ાાકિપયા સતિ: 1 

( ભક્તિર્સામૃતસિન્લુ, દદ્વિણ વિભાગ, ૫.૨ ) 


આ ઉપરાંત અન્ય અનેક સ્થાયીભાવોને ઉલ્લેખ પણ સશકૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં છે. 
દા. ત- અભિનવે કોઈ પહેલાના આચાર્ય” દારા સ્વીકૃત ગધ” અર્થાત્‌ થકુક્તવિવયા તુઘ્ના 
( લોલ્ય રસતે! સ્થાયીભાવ ) ને ઉલ્લેખ ક્યો છે. રામચન્દ્ર-મુણુચન્દ્રે આસકિત ( વ્યસત 
રસ ), અરતિ ( દુઃખરસ ), સત્તોધ ( સુખરસ ), અતે ડો. રાથવને જૈતોના અતુયોગદ્ાર- 
ચ્રત્માં €લ્લિખિત ત્રીડા ( ત્રીડનક રસતે! સ્‍થાયી ) તે! સ કેત કર્મે છે. 

(જીએ-1102 1પંધત્ળ9ટ ૦૨3525”, 29 12%. ૨385102041, 7. 116 &૮143) 


ખરેખર સ'્કૃત ટાવ્યશાસ્ત્રના આચાર્યેમાં પ્રારભઘી જ સ્થાયીભાવોતી સ“ખ્યાતે 
વિશે મતભેદ ચાલ્યો આવતો હતો. અભિનવના સ'કેતોથી સ્પછટ છે કે લોલ્લટ આદિ કેઈ 
કેઈ વિદ્દાન સ્થાયીભાવેની ઈયેત્તા-કોછામાં ઓછા તવતી સીમાને-વશ ન હતા- 


કતાતનન્ટ્વેડવિ વાર્વરત્રસિઝયા પતાવતા પ્રવોસ્વત્વ માસ ઘર સદટતોત્ઝટેન સિહત 
તવવરેવેનાવરામૃફ્વ દત્ત ! 
( અ. ભા., પ્ર. પર૯) 


-લેલ્લટ વગેરેએ એમ કહ્યું છે કે ( રસે। ) અનન્ત હોવા છતાં પણુ નટોમાં પ્રસિદ્ધ 
હોવાને કારભે ( નાથકમાં ) આટલા ( આડે ) રસોનો જ પ્રથોગ કરવો જેઈએ, તે (એમણે) 
અભિભાનવશ વિચાર વિતા કઢી દીધું છે માટે તેતુ' ખ ડત કરવાની આવશ્યકતા નથી. 


છેલ્લે બહુમતિ ભરતને જ પક્ષે રઠી અને તથાકથિત નવા નવા રસેની શોધને કોઈ 
મહત્ત્વ મળ્યું નહિ, આ વિષયમાં પણુ ાભનવગુમનતે! મત જ લગભગ માન્ય રજ્રો-જેમણે 
સ્થાયીભાવોતી પ્યિત્તા નિશ્ચિત &?તાં સ્પબ્પણે જણાવ્યું કે “સ્થાયીભાવ આટલા જ હોય છે, 
કૅમકે ઉત્પન્ન થયેલાં પ્રાણી આટલી જ વાસનાઓ સાથે ઉત્પન્ત થયાં હોય છે. જુઃખના 
સ"પક'થી દેષ કરવાવાળા અતે સુખમાં આસ્વાદમાં તત્પર હોય છે- તિયમાનુસાર, 


૧. ગ્રત્યેક વ્યક્તિતા અ'તરમાં ઉત્કધષ"ને પ્રાપ્ત કરી રમણુ કરવાની ઈચ્છા હોયછે 
( આથી રતિના સ્થામીભાવનુ' જચન થાય છે ). 
પોતાની રમણેચ્છાતે કારણે ખીન્નને। ઉપહાસ કરે છે ( હાસનુ' સૂચન ). 
પ્રિય વસ્તુના વિષ્ોગથી દુઃખી થાય છે ( શે!કનું' સૂચત ).- 
એ વિયોગનાં કારશે। તરક ક્રોધ કરે છે (કોધતું' સન )- 
શંકેત ન હોવાને કારણે એતાથી ડરે છે ( ભયતુ' સૂચન ). 
૬. કોઈને પામવાની ઈચ્છા કરે છે ( ઉત્સાહનું” સુચન ). 


ન €( (૫ નિ 
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છ* કોઈવાર અતુચિત રસ્તુ વિષય પતયે ઘણા કરે છે, કોઈને ગમતો નથી 
( જુશુપ્સાનું સૂચન ). 
૮* પોતાના અથવા ખીન્નના આવા આવા પ્રકારનાં ( આશથ્યજતક ) કાર્યો ત્નેઇ 
વિસ્મિત થાય છે ( વિસ્મયનું સૂચન ) અને 


૯. કોઈને! ત્યાગ કરવાતી પણુ ઈચ્છા કરે છે ( નિવે"દતુ” સૂગત ). 
( હિન્દી અભિનવભારતી, પૃ. ૪૭5 ) 


પોતાના મન્તવ્યને હજી સપણ કરતાં અભિનવ આગળી જણાવે છે: આદ્ર'તા રૂપ 
સ્થાયીશાવથી યુક્ત સ્નેહ ( નામને! દશમે ) રસ હોય છે એમ કહેતું ઉચિત નથી કેમકેએ 
સ્નેહ એક પ્રકારના આયપ્ષ્ણુતુ' નામ છે. આ બધા પ્રેફારનાં આક્ષ'શુ અથવા સ્નેહ, રતિ 
અથવા ઉત્સાહમાં સમાવિષ્ટ થઈ ન્નય છે. ગધ'રૂપ સ્થાયીભાવવાળા લૌસ્યરસતુ“ખડન 
કરવા માટેઆ જ વાત છે. આ જ પ્રમાણે ભક્તિર્સના વિષયમાં પણુ સમજનું અર્થાત્‌ 
“ભક્તિ' અક્ષગ રસ નથી- એને! પણુ “તિ ગાં અથવા “ભાવ' માં સમાવેશ ચઈ શકે છે, 
( હિન્ટી અભિતવભારતી, પૃ. ૬૪૧ ) 


કહેવાનુ” તાત્પય" એ છે કે સ સ્કૃત- કાવ્યશાસ્ત્રમાં સામાન્યતઃ નવ સ્યામીભાવેો જ 
સ્વીટારાયા છે-રતિ, હાસ, શે।ક, કોધ, ભય, ઉત્સાહ, જુમુપ્સા, વિસ્મય, નિવેદ. આ 
ઉપરાંત કેવળ ખે જ ભાવ એવા હતા કે જે સ્ચામીત્વના કઈડ અ'શે અધિકારી બની શકતા 
હતા-વાત્સલ્યભાવ અને ભગેવર્દ્રાતિ. બાજીનાને! કાંતો આમાં જ સમાવેશ થઈ ગયો અથવા 
એમના સ ચારી ગણાયા. 


પતે।વિસાનર્માં સામાન્યતઃ તો મતીવેગોતી સ'ખ્યાને મક આવતે જ નથી. પણુ 
સણજ રત્તિગોનાં સબ'ધની ટૃણિએ એમના વગી"કરણુને। પ્રયત્ન વારવાર કરવામાં આગ્યો 
છે. મનોવેગોની ગણુતરી પણુ થઈ છે. મોટાભાગના મનોવેજ્તાનિકોએ એમ માન્યું છે કે જવમાં 
સ્વભાવતઃ કેટલીક સૂળીર્હાસએ હોય છે. એમના મત અતુસાર, ગૂછાજૃત્તિ એ પ્રાકૃત શક્તિ છે 
જેને કારણે માણી કેઈ વિશેષ કાયમાં અતાયાસ ગ્રશત્ત થાય છે અને ગે પ્રક્િયામાં એક 
વિરેષ ગ્રોફારના 'મતેઃસ'વેગતે। સ્પસતુભવ ડરે છે-ગેક્ડૂગલના શખ્રોમાં ““મૃછારૃત્તિ તે આનુવ સિક 
અથવા સહજ માર્નાસક-શારીરિક પ્રષૃત્તિ છે જેની પ્રેરણા દ્વાર પ્રાણ કેઈ વિશેષ પદાથયતુ” 
પ્રન્ગક્ષ સાન પ્રાપ્ત ઢેરે છે-એની તર ખ્યાત આપે છે-એતી ઉપસ્થિતિમાં એક વિરોષ સકાર- 
ના મતઃસ'વેગતો। અનુભવ ડરે છે અને એક વિશેષ રપે એના સબ'ધમાં ક્િયાચીક રહે છે 
અથવા એજામાં ગોછું આ પ્રમાણે ક્રિયાશીલ થવાને માટે આવેગ અતુભવે છે.'”મતે વિસા- 
નના વિકાસમાં મેકડૂઝ્સતુ' સ્યાન વગ્ચેતુ' છે. એના વિચાર જેમ્સ, શેણ્ડ નગેરેની જેમ જૂન- 
વાણી નધી તે! અત્યાર્ણતિક સમેરિકી પૈસાનિકોતી જેમ નવીન પણુ નથી. આથી એને 
આધાર માતીને તાશનું, મધ્ય્મમાર્ગ નું સવલમ્મન કર્યા જેગું યરો. મેકડૂગલના વિચારમાં પણુ 


ભાવે(તું વિવેચન ર૪૪ 


પરિવતષ્ન થયું છે અતે તેઓ પોતાની પ્રારશુભિક માન્યતાઓ માં વારવાર સશોધન કરતા 
આવ્યા છે. એમણે મળવૃત્તિએા અને એમના સહવતી' મનેવેગોતું નીચે પ્રમાણે વર્ણન કયુ* 


ન ર 
ક 


સૂળવૃત્તિ વૃત્તિગત ભાવ 
અથવા સન:સ'વેગ 
૧. ભોજનોાપાજન (ભોજન અજન કરવાની પ્રજૃત્તિ ) હ્ર્ધા 


તળ” 


* વિકષ'ણુ (કોઈ વસ્તુ ત્યાગવાતી અથવા એનાથી દૂર | ઘના ( જુગુપ્સા ) 
રહૈવાની પ્રવૃત્તિ) 


૩. કામ (ગ્રેમ અથવા યૌતસ'બ'ધ સ્થાપિત કરવાની રતિ 
પ્રદૃત્તિ ) 
૪. ભય ( દુઃખદાયી વસ્તુથી દર જવાની અથવા એને શરણે ભય 


જવાની પ્રહૃત્તિ) 

પ. જિજ્ઞાસા ( નવીન અને અદ્ભુત વસ્તુઓનું અન્વેષણુ |ઔત્ઝુકય અથવા કુતૂક્લ 
કરવાની પ્રજૃત્તિ) 

૬. સામાજિકતા ( સજાતીય વ્યકિતએતે! સાહચયલાભ [મેલનેચ્છા (સહાનુભૂતિ) 
કરવાની પ્રવૃત્તિ ) 


છ. પુત્રેપણા *અથવા માતૃભાવના ( અપત્યસ્નેહ, બાળકોનુ વાત્સલ્ય 
સ'રહ્ષણુ કરવાની પ્રકૃત્તિ ) 

૮. શાત્મપ્રતિથ્।ા ( પોતાના વ્યક્તિત્વને પ્રદ્શ્ષિ'ત કરવાની-- અહકાર 
ખીન્ન પર રૂઆબ જમાવવાની પ્રટટત્તિ ) 

હ. ત્રણુતિ અથવા અધીનતા ( પોતાનાથી વધુ બળવાન પ્રત્યે દેન્ય 
આદર, પ્રશ્રય, અધીનતા આદિની પ્રવૃત્તિ ) 

૧૦. યુયુત્સા અથવા ક્રોધ ( ગાધા અને વિધ્ન અથવા વિરેધધને કોધ 


છિન્નભિન્ન કરી દેવાની પ્રવૃત્તિ ) 
૧૧. શરણાગતિ ( પોતે વિક્ળ અને નિરાશ થઈ જતાં ખીન્ન- | આતિ' અથવા દુઃખ 
શો પાસે શહાય માગવાની પ્રવૃત્તિ ) 
૧૨. નિર્માયુ ( આવશ્યક આચ્છાદન આદ્તતિ' નિર્માણ સજ*તોાત્સાદ 
કરવાની ગ્રજૃત્તિ ) ક 
૧૩. પરિગ્રહ (વાંછિત વસ્તુગઝો પ્રાપ્ત કરવાની અતે એને પોતાના | અધિકાર-ભાવના 
અધિકારમાં લેવાની પ્રવૃત્તિ ) 
હાસ્ય (ખીનના દોષો! અતે વિકૃતિઓ પર હસવાની હાસ 
પ્રવૃત્તિ ) 


૧૪ 


ર૪૮ રશ-સિદ્ધાંત 
પહેલા મેકટૂગલે આ ચૌદ પ્રભૃત્તિઓ માની હતી, ત્યારળાદ બીજ ચાર ઉમેરી. 


આરામ ( ૨૦૩૩71 ) --એવા સ્થાનની શેધ ન્યાં શરીરને સુખ મળે. 


નિદ્રા --વિશ્રામ અથવા નિદ્રાની પ્રજૃત્તિ- 
ભ્રમણુ --નવીન સ્થાનોમાં ભ્રમણુ કરવાની પ્રવૃત્તિ. 


ખાંસી, છી'ક, શ્વાસ-પ્રશ્ચાસ, મોચન આદિ. 


પરન્તુ એમને સ'બ'ધ સ્પછૃતઃ શારીરિક ક્રિયાઓ સાથે જ વધારે છે. આથી એમને 
સણકારી મનોવિકાર અથવા મનઃસ્થિતિ ખહુ જ સપણ અને વિશિણ્ નથી હોતી. ખરેખર 
ગ આપણે માટે વિશેષ ઉપયોગની નથી. દા. ત. ક્રુધા સવથા શારીરિક છે. આથી કાવ્યમાં 
એના વિશેષ ઉપયોગની આશા રાખવી વ્યથ' છે. આ ઉપરાંત ખાઈીતી તેર પણુ અતિ- 
વ્યાપ્તિ અથવા અવ્યાપ્રિથી મુક્ત નથી. તેએ સ્પજ્ઠપણે એકબીજાની સીમારેખાને 
છેદે છે. દા. ત. સજ'નોત્સાદ અને અધિકાર-શાવના અહંકારની જ સીમામાં 
આવી જય છે. રૈન્ય અને આતિ* પણુ એકખીજાથી ખહુ ભિન્નનથી. ખરેખરતેો એએક જ 
ગ્રદૃત્તિવી મે ભિન્ન અભિવ્યક્તિ છે. આમ પાશ્ચાત્ય મતોવિત્તાન અવતુસાર પણુ પ્રપૃત્તિમૂલક 
મતોવિકાર સાધારણુતઃ દસ જ થયા. રતિ, હાસ, ક્રોધ, ભય, ધુણા, જુઝુપ્સા, ઔત્સુકય, 
વાત્સલ્ય, અહકાર, આતિ" સહાનુભૂતિ ( સગેચ્છા ). એમાંથી પહેલા સાત તો સસ્કૃત 
સ્થાયીભાવોની જેવા જ છે, અછકાર અને ઉત્સાહમાં પણુ કેઈ વિશેષ અતર નથી. 
વાત્સલ્યને પણુ કોઈ કેઈ આચાર્યો સ્થાયીભાવ માત્યો છે. જે કે સ્વત'ત્ર મત ગો જ છે કે 
ભાવથી આગળ એતું' સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ પ્રાણ બનતું નથી. આ જ વાત “સહાતુભૂતિ'ના 
સબ'ધમાં વધુ ખાતરીપૂર્વક કહી શકાય. માત્ર સંસ્કૃત કાવ્યશાસ્તનો “શોક ભાવ રહી 
ન્વય છે. શું આતિ" અને સણાનભૂતિ બન્ને રોક (કરુણ) નાં તત્ત્ત ન માતી શકાય ? એમાં 
શકા નથી કે આજનુ મનોવિસ્તાન મેકડૂગલથી ખૂબ આગળ વધ્યું છે અને સખ્યાની બાખ- 
તમાં પણુ ધણું પરિવત*ન થઈ ગયું છે. મેકડૂગલે મૂકષતઃ જીવવિસાનનો આધાર લીધો હતો 
ન્યારે આજે અવચેતનશાસ્ત્ર અને જીવવિજ્ઞાન બન્નેને આધારે મળરૃત્તિ અતે મનાવેગ 
આરદિતુ' વિવેચન કરવામાં આવે છે. દા. ત. રીતલ્ડ ફ્લેચરે પોતાના ત્રન્ય ૧051૮૬ 101 
પ1 (1957)માં જે કોઇક રજ્‌ કયું છે તેમાં માનસિક *૯ૃતિએાની સરખામણીમાં 
શારીરિક જૃત્તિઓતી સ“ખ્યા જ વધુ છે. ફ્લેચરે પાંચ શીપ'કોમાં મૂળબ્ાત્તએતું વગી'કરણુ 
રજૂ કયુ છે. શરીર-વેસાનિકઆધાર, માર્તાસિક અનુભવ, ભાનચિક પ્રજૃત્તિ, ઉદ્દીપક કારણુ 
(ચિટ્ટત) પરિણામી (શારીરિક) પ્રતિ. આમાંથી માનસિક અતુભવ લગભગ મતોવેગતે] ૪ 
પર્યાય છે. માતસિક ગ્રણધતિ આન્તરિક અતુભવોની ને શારીરિક પ્રણત્તિ બાવ અનુભવોની 
નજીક છે. ઉદ્દીપન કારણુ વિભાવની નછીક છે. આ કોઇ્ટકમાં કુલ દસ મૂછાજૃત્તિઓનો ઉલ્લેખ 
છે. એને વાસ્તવિક #ત્તિઝર અષવા મૃૂછી આવૈગ (100501 %0]2₹ ૦૬ 23 
1૫૫0૬25) કહેવામાં આવ્યા છે- 


ભાવતું વિવેચન રટ 


આ ઉપરાન્ત ત્રણુ સામાન્ય પ્રશૃત્તિસા અથવા અણમ્‌ પ્રજૃત્તિ (ઉણાલ(ક 
ઊઊડદા॥લાં૪ટ 1'તાર્તસાવંત્ડ દ્રાર્ત છુટ 1 ર્તતાતંરડ) છે અને મે ગૌણુ આવેગ 
વ 100015૯5) છે. પહેલા વગ' અર્થાત્‌ દશ મૂળ પ્રભૃત્તિશ્નોમાંથી સાત 
શારીરિક છે : 


(૧) શ્રસન; (૨) ભોજન; (૩) પાત; (૪) તાપ-રક્ષયુ ( વોગ્ય તાપમાનતુ 
2ક્ષણુ ); (૫) સ્વાપ (જગરણ્‌);(૬) શરીર-સુખતી એષણા અને (છ) ઉત્સજત : કેવળ 
ત્રણુ માનસિક છે : (૧) ભય; (૨) સામાન્ય સ્કૃતિ* અથવા ઉત્સાહ [(ક) ક્રીડા; (ખ) 
કૌતૂથલ; (3) મૃમયા]; (૩) કામલૃત્તિ [(ક) કામકેલિ; (ખ) કામજન્ય દૂધ અથવા સ'ઘવ; 
ઉ) વાત્સલ્ય; (ધ) ગાઈસ્થ્યનત્તિ ]. ખીનજ્ન વર્ગના અર્થાત્‌ અછમ્‌-પ્રદૃત્તિઓના ત્રણુ 

દ છે.-(૧) સુખદુઃખ; (૨) રાગ-વિરાગ; (૩  ત્રબૃત્તિ-નિજત્ત અને ત્રીન્ન વગના અર્થાત્‌ 
ગૌણ આવેગેોના માત્ર ખે ભેદને! ઉલ્લેખ છે. (૧) કુ અથવા નિરાશા, (૨)આશા-ચઆકોંક્ષા. 
(પ. ૩૦૯-૩૧૫). 


કહેવાની જરૂ૨ નથી કેબલાળલને। આ ભેદ ચૈતતા કરતાં શરીરના વધતાં જતા મહત્ત્વનો 
ઘ્ોતક છે અતે મારી ધારણા છે કે આ પરિવત"ત સ'શેોધનને। પર્યાય તથી. આ બેદ ગતિનો 
ધ્ોતક છે, પ્રગતિનો નહિ. અર્થાત્‌ મેકટૂગલ આદિમષ્યવતી' મનોધેસાનિકેતા સિદ્ધાન્તોને મુકાબલે 
અતિ આઓપૃનિકે સ 'રોધન છેવટે માન્ય થશે એમ ન કહી શકાય. તોપણુ મનોવેગોતાં ઉપયુક્ત 
કેણ્કમાંની ત્રયુ માતસિક મૂળ જૃત્તિએતી અ'તગ'ત પણુ અતેક સ્થાયાભાવોતુ' બસ્તિત્વ 
યથાવત્‌ સ્વીકાય* છે. (૧) ભય, (૨) ઉત્સાહ, (૩) કોતૃહલ વ (૪) રતિ, (૫) 
વાત્સલ્ય અને (ભલ્ષેસીમિત ્ષેત્રમાં)($ ) કરેધ. હાસને છેડી દેવામાં આવ્યો છે અથવા સામાન્ય 
સ્કૃતિ'ના “કીડા' ના ભેદમાં એને પણુ સમાવેશ થઈ ગયે છે. શોકનો સમાવેશ ખીન્ન વ્ગ'માં- 
અણમ્‌ પ્રૃૃત્તિઓમાં-દુઃખતી અદર કરી શકાય છે-એ જ પ્રમાણે જુગુષ્સાના સ'કેત પણુ 
આ જ વગ'તા વિરાગમાં (6૪બંતર1૯) અને નિવે*દને નિવૃત્તિમાં મળી જાય છે. 

ઉપયુક્ત વિવેચન દારા મારો આશય સસ્કૃતતા નવ રસની સાવ'ભોમિકતા સ્થાપવા 
ને! નથી. કેવળ એટલે! સ'કેત કરવાને! છે કે અહી' આપેલું વગી'કરણુ સર્વથા અનગલ અને 
કષોલ-કલ્પિત નથી. સ્થાયીભાવનું' અસ્તિત્વ પૌરસ્ત્ય અને પાશ્ચાત્ય મતોવિસાતને પ્રતિફૂળ 
નથી, અતે સ'ખ્યાતું* નિર્ધારણુ પણુ સવથા નિગધાર નથી. એ પણુ સાચુ'કે તે સવથા 
નિર્દોષ પણુ નથી; પણુ તો! પછી કોઈ પણુ વગી*કરણુ અથવા સ“ખ્યા-નિર્ધારણુ નિર્દોવ હોઇ 
શકે? 


સ'ચારી ભાવેપ્ડુ' વિવેચન 


સ'ચારી ભાવોની સ્થિતિ વિશેષ સ્પછ્ નથી. સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં સ'ચારીભાવની 
પરિભાષા નીચે પ્રમાણે આપવામાં આવા છે : 


૨૫૨ રસસિદ્ધાંત 


૩. એ વાત ખરામર છે કે બધા સ'ચારી ભાવો સ્થાયીભાવોની જેમ વિશુદ્દ ભાવ 
નથી, તોપણુ પડેતરાજ જગન્તાથે સિદ્ધ કયુ" 'છે કે એમાંથી કોઈની પણુ ચિત્તવૃત્તિ- 
રૂપતામાં સ'દેઠ કરી શકાય તેમ નથી. મરણુતે। અથ ખરેખર ગ્રાણા!ન્ત મરણુ નથી પણુ 
મરણુ પહેલા આવતી મૂર્ખ જ છે. સ'ચારી ભાવોમાં શારીરિક અચવા બૌદ્ધિક ચેતનાતુ' 
પ્રાધાન્ય છે. તેઓ પણુ ચેતના અથવા ચિત્તરૃત્તિરૂપ છે. આથી એ નિ અથ્રોગ્ય છે કે 
અનેક સ'ચારી તે કેવળ બૌદ્દિક પ્રકરિયાએ અથવા શારીરિક સ વેદ્ત અથવા ભૌતિક અવ- 
સ્થાએ છે-કેમકે એમતું' પણુ અનુભૂત્યાત્મક રૂપ હોય છે જ. વાસ્તવિક પૃછાધાર જ્નણ્યા 
વિતા પર'પરાતુ' ખ'ડત કરવું અચોગ્ય છે. ે 


ઉપયુષ્ક્ત મન્તવ્યોમાં પ્રત્યેકમાં સત્યનો અ'શ નિશ્ચિત છે. ભરતના રસવિવેચનવુ' 
અપ્યયન કર્યા પછી એ સપણ થઈ નય છે કે “ભાવ' શખ્દતો એમણે ચિત્તવૃત્તિ કરતાં વધુ 
વ્યાપક અથષ્માં પ્રયોગ કર્યો છે અને ખધા સ'ચારી ભાવો વિશુદ્ધ ચિત્તતૃત્તિસ્પ નથી. ભરતને 
મતે નાઢ્ય જોક'તી અતુકૃતિ છે. આથી એમણે વિભિન્ન રસો સાથે સંબધિત મુખ્ય સુખ્ય 
માનસિક તેમજ શારીરિક અવસ્થાએ જે એ રસોના મૂછાભાવોના સ'દભષ્માં અસ્થાયી રૂપે 
સામાન્યતઃ ઉત્પત્ર થતી રહે છે, તેઆતે સ યારીભાવ ( સ'ચરણુશીક્ષ અવસ્થા ) ની અ'દર 
ગણી લીધા છે. 


પ'ડિતિરાજ્તું એ સ્પણીકરણુ અમાત્ય નથી કે પ્રતૈક સ ચારી ભાવનું પોતાળુ' 
અનુભૂત્યાત્મક રૂપ હોય છે-વ્યાધિ, અપસ્માર, મરણુ આદિ જેમાં શારીરિક વિકારતું પ્રાધા- 
ન્ય છે તેમતો અથવા ધૃતિ, મતિ, વિતક' આદિ નમાં મુદ્દિતત્તતી મ્રષુખતા છે તેમનો 
સૌને! પોતપોતાનો વિશિષ્ટ અતુભવ છે. આથી વ્યાધિજન્ય શારીરિક વિકાર નહીં, મતસ્તાપ 
આદિ મતોવિકાર્‌ જ, સ'ચારી ભાવોમાં મ્રાલ છે. પરન્તુ આ બન્ને દલીલોને! સ્વીકાર કરી 
લેતાં પણુ અનેક શ'કાએ બાષી રહી જાય છે. 


૧. એમ માની લઇગે કે સ'ચારીભાવોમાં ભરતે કેવળ વિશુદ્ધ ભાવોતી ગણના નથી 
કરી-અનેક સ'ચારી ભાવો શારીરિડ્‌ અથવા ખૌટ્િક પ્રક્રિયારૂપ પણુ છે-તોપણ્‌ પ્રશ્ન અવ- 
ફય ઊઠે છે કે એવી ક્રિયાએ। તો બીજી પણુ ઘણી છે. શારીરિક ક્રિયાઓ વ્યાધિ, અપસ્માર 
શદ, મોહ, ગ્લાનિ, શ્રમ, જડતા આદિ સુધી જ સીમિત શા માટે માનવામાં આવે અને બૌદ્ડિક 
કિયા ઓની ધયિત્તા ધુતિ, મતિ, વિતર્ક, સ્મૃતિ આદિ સુધી જ શા માટે ? અપસ્માર પણુ 
વ્યાધિ છે ને વ્યાધિ તો અતેક છે જેનો આપણે લે।કજીવતમાં પ્રતિદ્નિ અનુભત્ર કરીશ 
છીએ, તો ઠૅ'ડા અને ગરમ તાવને! જ ઉલ્લેખ શા માટે ? ધૃતિ, મતિ અને એવી અનેક 
મૈચારિક અવસ્થાએ છે, જેનો. મતુષ્ય પ્રતિદિન અનુભવ કરે છે-એે વિવિધ અને વિશિત્ત 
અવસ્થાઓને પૃથક્‌ ઉલ્લેખ ન કરતાં પરસ્પર સમાન અતસ્થાઓતુ' સ્વત'્રરપે વર્ણુન 
કરવાને ખાસ શે। અથ* છે ? 

કહેવાનુ તાત્પય" એ છે કે આ વર્ગી"ફરણુતે। કોઈ નિશિત આધાર નથી. ઉપયુકત 
દલીલધી ભરતનો શત સપણ તો થઈ જય છે પણુ શારીરિક અવસ્થાએ તથા બૌદ્ધિક 


7“ 
ન્ન 
લ્ત 


ભાવે]તું વિવેચન 
ક્રિયાઓને “ભાવ' ની સ'જ્ઞા આપવાથી તેનુ ઓચિત્ય સિદ્ધ થતું નથી. 


૨. એ તક' પણુ સવથા નિર્ણાયક ન માતી શકા્‌ય કે વ્યાધિ, જડતા અને ખીજી બાજી 
વિતકર્, મતિ વગેરેને પોતપોતાનું અતુભૂત્યાત્મક રૂપ હોય છે. આથી એમને પણુ મિત્તદૃત્તિ 
એઓ જ માની લેવી શેઈએ. મતોવિત્તાનમાં પણુ કઈ નહિ તો! નિદા, વિબોધ, વિશ્રામ, શ્રમ, 
ગ્લાનિ વગેરેને મૂળબ્ૃત્તિઓને। માનસિક અતુભવોતા રૂપમાં ઉલ્લેખ કરવામાં આવ્યે છે, તો 
પણુ એ સિદ્ધ નથી થતું કે એ “ભાવ' છે. એમ તો જીવનને। મ્ત્યેક વ્યાપાર “ભાવ' માનવો 
પડે કેમકે એવો .તો કોઈપણુ વ્યાપાર નથી કે જેનો છેલ્લે મત દ્દારા અતુભવ ન થતો! હોય. 
તો તો ઘટતા અને ભાવ, વિષય અને અતુભૃતિનુ અ'તર જ મટી જશે. છેલ્લે દાશ"નિક 
આધાર ૫૨ આ વાત સિદ્ધ થઈ શકતી હશે, પણુ અહીં તા આપણે મૂળતત્ત્તતો વિચાર ન 
કરતાં વ્યાવહારિક વગી*કરણુતે! વિચાર કરીએ છીએ-જે અભેદ ખુદ્દિ ૫૨ આશ્રિત ન હોતાં, 
ભેદ-છુદ્ધિ પર જ આશ્રિત છે. 


ત્રીજ વાત સ“ખ્યાતી છે. કોઈ પણુ દછિશ્મે [વિચાર કરતાં સ'ચારીઓની સખ્યા 
તેત્રીસ જ સિદ્ધ કરવી અસ'ભવ છે. જે સ'ચારીભાવોને વિશુદ્ધ ચિત્તકૃત્તિ અથવા મનોવિકાર 
રૂપ માનવામાં આવે તો તો એમની ગણુતરી કરવી સરળ નથી. મતેવિન્તાન-ખાસ કરીને 
આધુનિક મનોવિજ્ઞાન અનુસાર તો આ પ્રકારની ગણુના અશકય જ છે. દશત, આચાર- 
રાસ્ત, કાવ્ય, આદિમાં ઉલ્લિખત ભાવોનાં તામે।તું' જ સકકન કરવામાં આવે તોપણુ 
એમની સ“ખ્યા અતેક ગણી થઈ નાય છે અને એમાં જે બૌદ્ધિક અતુભૂતિઓને। પણુ 
સમાવેશ કરવામાં આવે તે! કહેવું જ શું ? આપણા નિત્યના અનુભવમાં જ એવા અનેક 
ભાવ આવે છે જે અહી' આલેખાયેલા ભાવોમાં આવતા નથી. સસ્કૃત આચાર્યોની સામે 
પણુ આ પ્રશ્ન આવ્યો હતો. ભાતુદરો દસ કામદશાએ ને વ્યાભિચારીમાં સમાવેશ કર્થ્વ છે. 
ભોજ આદિએ “હાવ' આદિના સમાવેશને। પ્રશ્ન પણુ ઉઠાવ્યો છે. વળી સાત્વિક ભાવોને 
પણુ આ જ વગમાં લેવાને। પ્રયાસ થયે છે. માત્સય, ઉદ્દેગ, દમ્ભ, ઈર્ષ્યા, વિવેક, નિર્ણય, 
કદીખ્ય, ક્ષમા, કુતૂયુલ, ઉત્ક'ઠો, વિનય, સ'શય અને ધૃણ્તા આદિ ભાવ પણુ સામે આવે છે, 
પણુ અ'તે આ બધાને ગણાવેલા સ'ચારીભાવોમાં સમાવેશ કરી દેવામાં આવ્યો છેઃ જેમકે 
માત્સય'તે। અસયામાં, ઉદ્દેગનો ત્રાસમાં, દભનો અવહિત્થામાં, ઈ્ષ્યાનો અમષષમાં, વિવેક 
અને નિણ્ષ્યને મતિમાં, ક્ષમાને ધૃતિમાં, કલીબ્યને। દૈન્યમાં, ઉત્ક હાતે! ઔત્સુકયમાં, વિતયને। 
લજજમાં, સ'શયને। તકષ્માં અને કુતૂહલ, અને ધુણ્તાનેો ચપલતામાં સમાવેશ કર્યો છે. 
( હિન્દી રસગ'ગાધર, મથમ આનન પૃ. ૩૩૪-૩૫ ) 


પણુ આજે તો આનાથી આપણુને સ'તોષ થાય એમ નથી. આમ તો] ધુતિતે। મતિ- 
માં, વિષાદને। ચિન્તામાં સમાવેશ પણુ માની શકાય. પૌરસ્ત્ય મીમાંસા અતુસાર પણુ અનેક 
મને।વિકાર એવા છે જે એમની સીમાની ખહાર છે. ઉદાહરણ રૂપે આદર, શ્રદ્ધા આદિ પ્રશ્નયનાં 
વિભિન્ન રૂપો અથવા ઔદાય*, દ્યા, સ્તેઠ આદિ અતુકમ્પાના અન્તભે"દ અને વળી દેય 
પક્ષમાં અસન્તોષ, અવમાન, અવિશ્વાસ આદિને લઈશકાય. ડો. ભગવાનદાસે પૌરસ્ત્ય 


ર૫૪ રસસિદ્ાત 


વિયારશર ચતુસાર જ ચેસ મતોલિકારોતી ગણતા કરી છે, જેમાં ઉપયુકત મધા તથા 
એ ઉપરાંત ભીજ પણુ કેટલાય મતોવિકારો સ સૃતસાહિતશાસતા તેત્રીસ અથવા મેતાલીસ 
સ'ચારી ભાવોતી સીમામાં આવતા તથી. ખરેખર તો જેમે પ્રસિદ્ધ મતેળેસાનિક જેમ્સે 
ફલુ છે તેમ, મતોવિકારોતી ગણુતા કરવી તથા એમનું પૃથ॥ રૂપે વર્ણુત કરું તે માત્ર કિત 
જ નહિ, ચક્ય પણુ છે કેમકે એ મતોવિકાર તો મતતી વસ્તુ પ્રેષેવી પ્રેતિકેયા છે જે 
પ્રયક વસ્તુવી સાથે ળદ્લતી રહે છે. મતમાં અસ ખ્ય તર ઊઠ છે જે એકમીજા સાધેશતેક 
ર્પોમાં શી કોણ ભે કેટલાય મતોવિકારોતે આવિર્ભાવ કરે છે. સાધારણ મૌલિક મતો. 
વિકરોતી ગણતા કરવી જ પુક્કેલ છે-તે મિશ્ર અતે વ્યુપત્વ મતોવિકારોતો તો મત્ત જ 
તથી, 


આધી સચારી ભાવોવી પ્થિતિ એટલી ળળવત્તર તથી, એ વિ્ણુય સ્‍વીકાર રહો, 
પ્તિરાજ જાત્તાથ જેવા પરપરાતિક આયાે પૂણુ આ મપ્રિય તથતો અતુકવ 
કયે છે-28 ૧8૫ લણી સિયમ: ?-ભાવેતી લખ્યા તેત્રીસ અથવા ચેત્રીસ જ છે, શેવો 
તિયપ કેવી રીતે કરી શકાય? પણુ અનો એમણે ૧ુમિવતત0310તતમ મથ રુ પતી 
શોરિભાત્‌-આ દીલ આપી પર્‌પરાતું પાલત કશું જ યોગ્ય માત્યું, ખરેખર તો. «યારે 
તવન ભાવોને યોડ ધણે લેદ રેવા "તાં ગણાવેલા સચારી ભાવોમાં જ સમાવેશ કરી 
મુનિવયતોવી મરમાદ રાખી શકાય તેમ છે તો ઉ*%ખલતા કેમ કેવાય ! ૫પતિરજ પંછી 
ત્રણસો વે આ જ આપણે ભરતી પરપરા પતે આઇ રાખવા છતાં, એટલું કહેવાયુ 
સાઇસ તે કરી શકીએ ફે સંથારી ભાવોતું' વિવેચત એમાં એું' જેમ છે તેમે તો 
સ્વીકારી શકાય તેમ તથી, 


(ખ) રસ સખ્યા 


રસ-સ'“ખ્યાને પ્રશ્ન પણુ આજ વિષયને ભાગ છે. સ્થાયીભાવોતી ચર્ચા વખતે 
થોડી રસ-સ“ખ્યાની ચર્ચા થઈગઈ છે, પણુ વિષયનું મહત્ત્વ જેતાં એની સ્વત-ત્ર ચર્ચા 
જરૂરી છે. 

અએતિહાસિક-વિકાસ-ક્રમ-ભેદ-વિસ્તાર 
ભરતે માત્ર આઠે જ રકે સ્વીકાર્યા છે : 
કંમારાલ્્રજણના સૈદ્રવીરસવાતય. । 
વોતત્તાટ્સુતત્તત્તો ચેલ્યળ્યે તાટ્થે ₹લા: ત્યૂતા: 11૬.૨૬ 

-શૃ'ગાર, છાસ્ય, કરુણુ, શૈદ્ર, વીર, ભયાનક, ખીભત્સ, અતે અદ્ભુત. આ સ'ખ્યા- 
નિર્ધારણુ ભરતે નથીં કયુ” પણુ એમણે એમની પહેલાના બ્હ્મ!, અથવા દ્હિણુ નામના કોઈ 
પ્રાચીન મહાત્માતે। નિણુષ્ય આ વિષયમાં સ્વીકાર્યા છે : (૬-૧૪ પૂર્વાધ) 

છતે છપ્ટ રતાઃ પ્રીવતા દ્રટ્િત મછાતના । 

-ભરતના સમયમાં રસોતી આ સખ્યા અત્યન્ત પ્રાચીત પર'પરાથી ચાલી આવતી 
છતી, પછીથી ભરતના મેધાવી વ્યાખ્યાકાર અભિનવે પોતાના મતને અનુકૂળ “નાટ્યશાસ્ર' 
તા કોઈ અન્ય પાઠતે આધારે એ સિદ્ધ કરવાતો ઉત્કૃષ્ટ પ્રયાસ કર્યો કે ભરતે પણુ રસની 
સખ્યા નવ જ માતી છેઃ “-અતે તે નવ છે-પરન્તુ નાટકમાં શાન્ત રસતે ન માનવાવાળા 
તો ('ૌમત્તાર્ઝુતશાન્તાક્સ તવ તાટ્થસતાઃ સ્મૃતા:' ને સ્થાને વીમત્સાર્મુતલત્ી ચેતવે 
તાટ્યે રતાઃ સ્વૃતા? આ રૂપમાં) 'ભણી'--એવો પાઠે માતે છે.”-- 

( હિન્દી અભિનવભારતી, પૃ. ૪૨૯ ) 
પણુ અભિતવની આ વાતને પ્રમાણુતુ' સમથ'ત મળતું તથી. ભરતે ઉપયુષક્ત જ્સ 
સ'ખ્યાતાં વણુ'ન' માં ખે વાર તે! આઠ રસે।તે। ઉલ્કેખ કર્યો જ છે, એ પહેલાં પણુ સ્થાને- 
સ્થાતે આઠે રસે]તુ' સ્પણ્ટ કથન છે: જેમકે ઉત્પત્તિ, વણ અને અધિદેવતાના વણુષ્તમાં 
(તાટ્યશાસ, ૬.૪૦-૪૬), ભાવોના સ'દર્ભમાં “જ્યાં આઠે સ્થાયી, આઠે સાસ્તિક અને 
તેત્રીસ સંચારી મળી કુલ સખ્યા ગોગણુપચાસ માનવામાં આવી છે (નાટયશાસ, છડ 
ગૃદ્યભાગ-પ. ૧૦૬); આદિ. અભિતવે તો આ દરેક વખતે વૈકલ્પિક પાઠોતે! સકેત કર્યે 
છે, પણુ વાત બનતી નથી, આથી એ નિશ્રિત છે કે ભરતે રસેની સખ્યા કેવળ આઠે જ 
માતી છે અને આ માત્ર એમતે। જ સિદ્ધાન્ત ત હતો પણુ એતી પાછળ પ્રાચીન પર'પરાને 
પુણ આધાર છતે. ી 
ભરતની પછી દહડીએ પણુ કાવ્યાદશ'માં માત્ર આઠ રસોતો જ ઉલ્લેખ ક્ષો 
છે. “રહુ ત્યવ્ટરતાયત્તા રતવત્તા સ્મૃતા મિત્‌ ( ?,૨૨૬)-અછી' રસવત્‌ અલ કારમાં તો] ' 


૪ 


૨૫૬ રસ-સિદ્ધાંત 


વાણીતુ' આડે ર્સેથી યુક્ત હેનું જ રસવત્તા માનવામાં આવે છે. અલખત્ત દડીની પછી લગ- 
ભગ તરત જ ઉદ્ભટે સપણ અને સહજ ભાવે “શાન્ત'ને ઉમેરી નવરસે।તું જ કથન કયું છે : 


ક્ુનાર્છાસ્વજરળૌદ્રવીસ્સમાતત. 1 
વૌનલ્તારમુતશાત્તારય તવ સાટ્યે સતા: સ્મૃતા: 1 ૪.૪ 
દડી અને ઉદ્દભટની વચ્ચે કોઈ મોટા આચાય નથી થયા. આથી વિદ્દાતોતું' એ 

અનુમાન છે કે શાન્તર્સતી શોધ ઉદ્ભટે કરી હતી પણુ ઉદ્ભટે જે અનાયાસ ભાવથી 
શાન્તરસતે! ઉલ્ેખ કર્યો છે તે પરથી એમ અતુમાન થાય છે કે ક પોતાના સમયમાં 
પ્રચલિત ર્સ--સખ્યાને! સ્વીકાર માત્ર કર્યો છે. આને અથ* એ થયે કે શાન્તર્સ ઉદ્ભટના 
સમયસુધીમાં ર્સશાસ્તીઓએ સ્વીકારી લીધે હતો. ઉદૂભટે ફક્ત પરંપરાનું પાલન ક્યુ છે. 
એક શકયતા એ પણુ હોઈ શકે કે ઉદ્ભટે નાટયશાસતું ભાષ્ય, જે આજે અતુપલખ્ધ છે 
તેમાં શાન્ત રસતી દલીલે। આપી ચર્યા કેરી હોય. આ પરિસ્થિતિમાં કેવળ એટલું જ માનવું 
ગ્રોગ્ય થશે કે શાન્તસહિત નવરસતે। પ્રષમઉલક્લેખખ ઉપલબ્ધ ગ્રન્થોમાં સૌથી પહેલા ઉદ્દભટ- 
ના કાત્યાલ'કારસ'ગ્રહ ' માં જ મળે છે. વામતે રસોતી સ ખ્યાનો ઉલ્શષેખ પણુ કર્યો 
નથી અતે ખધા રસેનાં નામ પણ આપ્યાં નથી. રૃદ્રટે સ્વીકૃત સ'ખ્યામાં “પ્રેયાનર રસને 
ઉમેરો કરી દીધે। છે : 


ક્ઝુંતાસ્વોરજ્ર્ના વૌમસ્સમવાતજારસુતા છાસ્થ: 1 
સૈદ્દ: શાન્ત: ધેવામિતિ પત્તર ર્સાઃ સઈ 1 ૬૨.૨ 


આ “પ્રેયાન્‌' રસ જેને સ્થાયીભાવ સ્નેહ છે. તે કદાચ રુદ્રટની જ કલ્પના હતી. 
વિદ્ન્મ'ડલી દ્દારા એને માન્યતા પ્રાપ્ત ન થઈ એનું પ્રમાણુ એ છે કે રુદરટના લગભગ 
સમકાલીન રુદભટ્ટે પણુ પોતાના “શ'ગારતિલક માં કેવળ નવરસતુ' જ વણન ડયુ છે. ખરે- 
ખર તો રૃદ્રટને પણુ કોઈ એકાદ રસભેદની નવીન કલ્પતા કરવાનો ખાસ આગ્રહ ન હતો. 
તેઓ તો લોલ્લટ આદિ કેટલાક પ્રાચીન ક્રાન્તિકારી આચાર્યોના અતુયાયી હતા, જે રસોતી 
અતન્તતામાં વિશ્ચાસ કરતા હતા. એમતી પોતાની માન્યતા તો નીચે પ્રમાણે હતી : 


સ્સનાદ્રતત્વમેઘાં મઘુસરીનાઈઉલોયતલાાર્ષે: ॥ 
સિર્સરદ્વ્વિપષિ તસ્તિસમમલ્તોલિ તેવ સતા: 1૨૨.૪ 


-ભરતાદિ આચાયેએ સ્થાયીભાવોને રસ માન્યા છે કેમકે એમાં મધુર, અમ્લ આદિ 
રસોઈની જેમ આસ્વાદ છે. આ આસ્વાઘતા તો “નિવે'દ' આદિ સ'ચારીભાવોમાં પણુ છે, 
આધી તેખો પણુ રસત્વને પ્રાપ્ત કરે છે- આ ચોક્ક્સ કાન્તિકાર્ક કલ્પના હતી પણુ પર'પરા- 
તા પ્રભાવતે કારણે ભોજ શિવાય કોઈપણ આચાર્ચે એને સ્વીફાર ટા નથી. ત્યાર પછી તો 
આન'દવધ'તની સાધે પ્વનિયુગ આર ભ થઇ «તય છે. આન 'દવર્ધનતું' વલણ વિસ્તાર કરતાં 
વ્યવસ્થા તરફ વધુ હતું. આથી એમતી પાસે રસની સ'ખ્યા-જદ્દિ થવાની આશા વ્યર્થ હતી. 
એમણે નતસ્સની ચર્ચા કરી છે. આ યુગતા બે ઝુખ્ય આચાર્મો-ધત'્ય અને અભિનવયુષ્તે 


ર્સ સખ્યા ૨૫૪ 


પ્રસ્‍તુત વિષય પ૨ વધુ પ્રકાશ પાડ્યો છે. અલખત્ત મહિમભટ્ટ, અગ્નિપુરાણુકાર, મમ્મટ 
આદિએ પણુ રસને સવિશેષ મહત્ત્ત આપ્યું છે, પણુ રસતી સ'ખ્યાના સ'બ'ધમાં એમણે કેઇ 
વિશેષ વાત કરી નથી. ધન'જમે આઠે અને નવના વિવાદ્તું' સમાધાન કરતા એ નિણય 
આપ્યો કે નાટકમાં તો આઠ રસની જ સ'ભાવના છે, કોઈકોઈ વિદ્દાન “શમ સ્થાયીભાવ 
અને એના પરિપાક “શાન્ત' રસને પણુ સ્વીકાર કરે છે, પરન્તુ રેપકેમાં એની પુષ્ટિ નથી 
થતીઃ શયમવિ જેસિલ્તાટૃ: વુષ્ટ્સિટ્ત્રેણુ તૈતસ્ય । ( દ. રૂ., ૪.૩૫ ) 


-આતે અથ* એમ ઘટાવી શકાય કે કાવ્યમાં ધન'જ્યને નવ રસ માન્ય છે, પણુ 
એમને વિવેચન-વિષય રૂષક છે. આથી એમને માટે શાન્તરસનુ વર્ણુત અમ્રાસ'ગિક છે. 
ધન'જ્યે “પ્રેયાન' અતે “ભક્તિ' રસેતું' પણુ ખંડન કયુ" છે. એમના સમયમાં અથવા 
એમની પૂવે* એકાદ વિઠ્દાને ગયા રસ તથા અક્ષ ( ઘૃત ) રસતે પણુ ઉલ્લેખ કર્યો હતો 
પણુ ધન'ન્યે આ ખધાતુ' નિરાકરણુ કયુ* છે : 


વ્રોતિમયલ્ઘારવયો તવા નગવાક્ષાહ્યો સતા. । 
ુરવોલ્તાટાશિણું સ્પબ્લ્મત્તર્માવાસ્ત જૌલિતા: 1 ૬શ₹૧%, ૪.૯૨ 


-કેઈ લેકે પ્રીતિ, ભક્તિ આદિને સ્થાયીભાવ માને છે તથા મૃગવા અને જુગાર 
આદિતે રસ માને છે પણુ એમને। સમાવેશ છપ, ઉત્સાટ આદિ રથાયીભાવે।માં થઈ જય છે. 
આથી એમની અલગ ચર્ચા કરવી ઠીક નથી. 


ધન'જ્યથી ઉલટું' અભિનવગુપ્તે અત્યન્ત પ્રબળ શખ્દમાં સ'પૂણુ ખુદ્ધિખળથી 
શાન્તરસની નાટક અને કાવ્ય બન્નેમાં પ્રતિદ્ઠા કરી છે. એમણે આ સ'દભ*માં નાટક અને 
કાવ્યના ભેદને પણુ સ્વીકાર કર્થ્યા નથી. એમણે તો તિર્ભાન્ત અને નિશ્ચિતરપે નિણષ્ય 
આપ્યો છે કે રસ નવ જ છે-છ્યં તે નવવ સતા: 1--( હિન્દી અભિનવભારતી, પ. ૬૪૦ ) 
-વધુ પણુ નથી-એ૭ા પણુ નથી, પરતુ સાથેસાથે એમણે એ પણુ સ્વીકાયુ' છે કે 
કેટલાક વિદ્દાનો આ પ્રતિદિત નવ રસે! ઉપરાંત ત્રણુ ખીજ રસે! પણુ માને છે-જેમકે 
(૧) આદ્રષ્તા-સ્થાયીભાવવાળા સ્નેહ-રસ (૨) ગધ સ્થાયીભાવવાળા લોલ્ય-રસ 
(૩) ભક્તિ-રસ. પરન્તુ એમતુ' અલગ અસ્તિત્વ છેવટે સિદ્ધ થઈ શકતું નથી. 


“આદ્રષ્તાર્પ સ્થાયીભાવથી યુક્ત સ્નેહ ( નામને દસમે।) રસ હોય છે-એમ કહેવું 
થોગ્ય નથી. કેમકે સ્તેઠ એક ગ્રકારના આકર્ષણનું નામ છે. એ બધા ( પ્રકારના આક- 
પષ્ણુ અથવા સ્નેહ ) રતિ અથવા ઉત્સાહ આદિમાં જ સમાવિષ્ટ થઈ જાય છે. ઉ. ત. બાળક- 
ના માતા પિતા આદિ પ્રત્યેના, યુવકના મિત્વે। પ્રત્યેના, અતે લદ્દમણુ જેવાના ભાઈએ! 
પ્રત્યેના સ્તેઘને ઉદય રતિમાં જ સમાવિષ્ટ થઈ ન્નય છે. આ જ રીતે વૃદ્ધજનો.ના પુત્રાદિ 
પ્રભેતા સ્તેહ ( જેતે અત્યરસોમાં માનવાવાળા, વાત્સલ્ય રસતું નામ આપે છે તે) ના 
સખંધમાં સમજવું જેઈએ. ( એટલે ફે એતો સમાવેશ પણુ રતિમાં જ થઈ ન્નય છે. ) 


૨૫૮ રસ-સિદ્ધાંત 


ગધરૂપ સ્થાયોભાવવાળા લૌલ્ય-રસના ખ'ડનમાં પણુ આજ વાત છે કેમકે હાસ, રતિ અચવા 
અન્ય કોઈ રસમાં એનો સમાવેશ થઈ શકે છે. આ જ પ્રમાણે ભક્તિરસની બાખતમાં પણુ 
સમજવું જેઈએ. ટૂ'કમાં ભક્તિ અલગ રસ નથી, એતે! પણુ “રતિ' અથવા અન્ય ભાવમાં 
સમાવેશ થઈ શકે છે. 

( હિન્દી અભિનવભારતી, પૃ. ૬૪૧ ) 


રની સૌથી વધુ સ“ખ્યા ભોજતા સરસ્વતીકઠાભરણુ અતે શૃગાસ્પ્રકાશમાં મળે 
છે. ભોાજતી પ્રકૃતિ સગ્રહશીક્ન હતી. આથી એમણે પોતાના ગ્રન્થેમાં લગભગ બધા જ 
ઉપલ”ધ મતોનુ' સ કલન કરવાને! પ્રયાસ કર્યો છે હ કે પ્રસિદ્ધ નવ રસે। ઉપરાંત પ્રેયાન્‌ 
ઉદ્દાત્ત અને ઉદ્ધત રસોનું' તો સપણ વણ'ન કયુ છે 


* પ્રચાંસ: શાન્સોટાતસોજટતા રતા: 1 ન સ. કૅ'ઠાભરણુ, પ. ૧૬૪ ) 


કાવ્યમાલા આપત્તિમાં “જશાત્તરાન્લોસતા રતા: પાઠે છે, પણુ ડો. 
રાધવને શ'ગારપ્રકાશનું અવતરણુ આપીને સિદ્ધ ડયુ છે તેમ આ નવીન રસે! નાયકભેદો 
અનુસાર ઉદ્ભાવિત કરવામાં આવ્યા છે : 


ગ્રેયાન્‌- ધીરલલિત 

શાન્ત - ધીરપ્રશાન્ત 
ઉદાત્ત - ધીરેાદાત્ત 
ઉદ્ધત - ધીરેોહ્દત 


આથી “દાનત” પા શુદ્ધ નથી. આ ઉપરાંત ભોજે એક બાજુથી સ્વાત્ય, આનન્દ, 
પ્રશમ અને પારવશ્ય તો બીજી બાજુથી સાધ્વસ, વિલાસ, અનુરાગ અતે સગમ રસોનો 
પણુ ઉપયુષ્ક્ત બન્ને મ્રન્થોમાં ઉલ્લેખ કર્યા, છે. (સ. ક., પૃ. ૭૧૯). ખરેખર ભોજ અન'ત 
રસેોમાં થદ્ધા રાખતા હતા. રદ અને એમના રીકાકાર નમિસાધુની જેમ તેએ એમ 
માતતા હતા કે બધા ભાવ-સ્થાયી, સ'ચારી અને સાસ્વિક પણુ રત્રત્વતે પ્રાસ કરી શકે છે. 

(જીગો : 1110 1301086₹1 ૦7 52585 છ) 121. 1૬૨૪073010, 7. 124-125) 


ભોજની પછી હેમચળ્રાચાયે* પણુ “કાવ્યાતુશાસન' માં અભિનવના જ થખ્દોને 
જગભગ્ર અનુવાદ કરતાં સ્તેહ, લોલ્ય અને ભક્તિ-એ રસેનાં ઉલ્લેખ અને ખડન કર્યા" છે, 
ગેક ળીભ્થી સ્વતત્ર એવા આ નવ જ રસ છે, આથી આદ્તાસ્થાયિક સ્નેહને રસ 
માનવે ઢીક નથી, એને! રાતિ આદિમાં સમાવેશ થઈ નય છે. આ જ પ્રમાણે યુવાનોને 
મિત્રો પ્રત્યેનો સ્નેહ રતિમાં, લક્ષ્મણ આદિને! બ્રાતૃસ્તેઠ ધ્મવીરમાં, બાળકતે॥ માતા-પિતા 
આદિ પ્રત્યેનો સ્નેહ ભયમાં સમાવિણ થઈ જય છે. આ જ પ્રમાણે ગધ*-સ્થાવિક લોલ્ય- 
રસનો હાસ અથવા રૃતિમાં સમાવેશ કરી શકાય તેમ છે અતે આ જ વાત ભક્તિને વિષે પખુ 
કદી શકાય તેમ છે. 
ક (હેમચદ--કાવ્યાતૃશ્ઞાસસ (મહાવીર જૈન્‌ વિઘાલય, મુંબઈ પ-૧૦૬) 


રસ સખ્યા ૨૫૯ 


હેમચ્રના શિષ્ય રામચદ્ર-શણુચ્રદ્ર પણુ લગભગ આવી જ ચર્ચા કરી છે પણુ 
તેમણે ખીનન રસોનો! પણુ ઉલ્લેખ કર્યો છે-વ્યસન, દુઃખ અતે સુખ ? 


“પરન્તુ આ ઉપરાંત ખીન્ન પણ રસો હોઈ શકે છે. જેમકે તૃષ્ણારપ સ્થામીભાવવાળે 
વ્યન, અરતિ-રૂપ સ્થાયીભાવવાળે। દુઃખ અને સતો રપ સ્થાયીભાવવાળે સુખ ઇત્યાદિ 
(અન્ય રસ પણુ હોઈ શકે છે ). કોઈકાઈ આને રસ તો માતે છે પણુ એમને સમાવેશ 


પૂર્વોક્ત નવરસે।માં જ કરી લે છે 
(હિન્દી નો. દ., પ - ય૦૬ ) 


કવિરાજ વિશ્વનાથે નવ રસેને1 સ્વીઠાર ટેર્યા પછી લગભગ સપણ શખ્દોમાં 
જીરું વતત્જાસ્તિવા વત્તત્તં ત સસ હિદુ--વત્સલરસતે પણ સ્વીકાર્યો છે એટલું જ 
નહિ-એતનુ' અ'ગોસહિત વણન પણ કું છે : 


સ્પણ ચમત્કારક હેવાતે કારણે વત્સલને પૃ રસ માનવામાં આવે છે. 
" ( સા. ૬, 2.૨૫૧ ) 


ભાનુદ્ત્ત તો તેથી પણુ આગળ ગયા છે. આર'ભમાં તો તેમણે રસતા બે મૌલિક 
ભેદની કલ્પના કરી છે : સ ચ રતો દિવિ: તૌજિકિેડ્તીકિવ્ટસતિ- 


-એસટલે કે રસ બે પ્રકારને! હોય છે. લૌકિક અને અલૌકિક, લૌકિક-સનિકષ'-જન્ય 
રસ લૌકિક હોય છે, ન્યારે અલૌકિક-સતિકષ-જન્ય અલૌકિક હેય છે. લૌકિક રસ લૌકિક 
સજિટર્ષતા માધ્યમ ૭ ઇન્દ્રિયા અતુસાર છ છે, ન્યારે અલૌકિક રસ અલૌકિક સલ્લિકર્ષષ 
અર્થાત્‌ નાનનાં ત્રણ રૂપો અનુસાર ત્રણ છે 


૧. સ્વાપ્તિક, ૨. માતોરથિક અને ૩. ઔપનાયિક. આ અલૌકિક રસમાં સ્વપ્નમાં 

પ્રાપ્ત સ્વષ્તિક છે, ગ્ય માતેોરથિક છે અને આ બન્તે સુખદુઃખમય છે. 

અલૌકિક રસતે! ત્રીજે ભેદ એછે જે કાવ્યના પદ-પદાથ* અર્થાત્‌ શબ્દાથ* અને તાટ્ય દ્રારા 

સિદ્ધ થાય છે. ટૂ'કમાં અલૌકિક વર્ગ'ના ત્રીજા ભેદતું' નામ છે કાવ્ય( અથવા નાટ્ય ) રસ. 

કાવ્યરસમાં સામાન્યતઃ પર'પરા-સમ્મત નવ રસને। જ સ્વીકાર કરવા છતાં ભાતૃદરો વાત્સ- 

“હય, લૌલ્ય તેમ જ ભક્તિ ઉપરાંત કાર્પણ્ય તથા માયા આ ખે તવીન રસને! ઉલ્લેખ કર્ષો 
છ્ે-- 


સાયારસ--ચિત્તવૃ્સિદઘા વ્રવ્સતિસવૃત્તિક્સેલિ । તિવ્ત્તો વશા ક્ાસ્તરતત્તથા વ્રવત્તો 
પાવર ઇતિ પ્રતિગાસિ | છર રોલ્વતિરવસ્ત્ર નેતિ વવતુધન્ષવવત્યાત । ત અ લ રતિસ્વ તત 
જસ્વાસ્સુ વ્વત્તિઆરી । ત ક્ુંમાર્સ્ય, તઇંરિળો થીમત્લસ્વાવિ તત્ર લસ્વારત છ્ય ત વીમલ્સ- 
સ્તાવિ 2૮ 4 ઝ«નાર્વવ ક્ઞાન્તસ્વ, લદિરોવિસ્તાત્‌ 1 અ લાનાન્ય છવ સ્સસ્તદટકેળા કતર સ્વસ્તિ, 
કાન્તરતસ્ય લાઇ રસામાલલ્ાપસો: ચું વિચત દત રસિટાલગોજ્તોઘોત્લાટુમવગુમુવ્તા 


૨૬૦ : રસ-શિદ્ધાંત 


થિસ્તવાસ્તત્રોત્વસત્તે વિત્તોયન્તેચ 1 લેત તત્ર તે વ્વશિ્સાર્સાયાટય 1 તહાં સ પ્રયુજથિચ્યાજાન- 
ઘાલના માથારસઃ 1 શસિર્યાજ્ઞાનમસ્ય સ્યર્દવમાવ: 1 અિસાવા સાસારજમોમાગેસામોવર્સા: 1 
અતુમાવા: યુત્રજસત્રવિસપતાખ્ાસ્વારવઃ 1 (સ્સતતરમિણી ૬૦ ૨૬૨) 


--આતેો સારાંશ તીચે પ્રમાણે છે : ૧. ચિત્તર્ભત્ત ખે મેકારતી હોય છે-પ્રશૃત્તિ અને 
નિવૃત્તિ, નિવૃત્તિમાં જે રીતે શાન્ત રસ હેય છે તેજ રીતે પ્રૃત્તિમાં માયા રસની પ્રતીતિ થાય 
છે. ૨. માયાર્સનો! તકાર કેરી શકાય તેમ નથી કેમકે જે તિશૃત્તિમાં શાન્તરસની કલ્પના સગત 
હોય તો પ્રરૃત્તિમાં માયા રસનો નિષેધ શી રીતે કરાય ? ૩. અહી એક શ કા એ હોઈ શકે 
કે સાયા-રસ સ્વત'ત્ર ન હોતાં “રતિ! અથવા અનુરકિતતું જ એડ ૨૫ છે. આને ઉત્તર એ છે 
કે જે તે સ્વત'ત્ર સ્થાયી ન હોતાં કેવળ વ્યાભિથારી જ હોય તે તેને કેયા રસને! વ્યલિશ્રારી 
ગણીશું ? ખરેખર માયાની સ્થિતિ તો પરસ્પર અનકૂળ- પ્રતિકૂળ ખધા જ રસે।માં સમભાવે 
હોય છે. કોઈપણુ વ્યભિચારી પ્રતિકૂળ રસે।માં સમભાવથી સ'ચરણુ ન કરી શકે-અર્થાત્‌ 
ગવે। કોઈ વ્યાલિચારી નથી જે વિષરીત રસે!માં પણ્‌ સ ચરણુ કરી શકે. આથી આ શકા 
યોગ્ય નથી (૪) ખીજી શ'કા એ હોઈ શકે કેમાયા-રસ સ્વત'ત્ર ર્સન હોતાં સામાન્ય ર્શતે। 
જ પર્યાય છે-અને શાન્ત સિવાય પ્રસિદ્ધ આડે રસ એના જ વિશેષ રપ અથવા ભેદ છે. આતું 
સમાધાન એ છે કે જે પ્રહૃત્તિરૃૂપિણી માયા રસને। પર્યાય હોય તો! એનુ' વિપરીત રૂપ નિર્ણતે 
“મૂશક શાન્ત રસ ન રહેતાં ર્સાભાસ બનતી જશે. (૫) આથી માયા સ્વતંત્ર રસ જ છે. 
વ્યભિચારી નથી-રતિ, હાસ, શોક આદિ આઠેય ભાવ વિઘુતની સમાન એમાં ઉત્પન્ન અને 
વિલીન ઘતા રહે છે. આથી ખરેખર તો તેએતે જ માયારસના વ્યાભચારી ગણુવા જેઈએ. 
(૬) માયારસતુ' લક્ષણુ નીચે પ્રમાણે છે : 


-મિથ્યાજ્ઞાનની વાસના જ પ્રછણુદ્ અને ઉર્પાચત થઈ, માયા-રસતું રૂપ ધારણુ કરે 
છે. એનો સ્થાયીભાવ ચિથ્યાસાન છે. સાંસારિક ભોગે।ના ઉત્પાદક ધર્માધમં વિભાવ છે અને 
પુત્ર, કલત્ર, વિજય, સાસ્રાન્ત્ય આદિ અતુભાવ છે. 


કપ્ષ્હ્ય રસ-રસ વિષેનો ચર્ચાના આશભમાં ભાતૃદરો વાત્સલ્યે, લોલ્ય અને 
ભફ્તિની સાથે સાથે એક નવીનેરસના ઉલ્શેખ કમો છે-એછે કપ રસ-જેનોશ્થોથીભાવ છે 
સ્પૃહા : તસુ થાત્તસ્થે, સૌસ્વં, મિત: વર્યન્ય વા જથ ત રલ? 1 લાટતાડમિતાપબરાત્વટાનાં 
સ્યાતિમાવાત્રં સસ્વારિત્તિ 1 


-પણુ આ ઉલ્લેખ માત્ર છે : ભાતુદ્તતે વાત્સલ્ય, લોલ્ય અતે ભક્તિની સાથે 
કાપષ્ણ્યનું' રસત્વ પણુ અગ્રાલ છે કેમકે આદ્ષ્તા, અભિલાષા, શ્રદ્ધાની જેમ સ્પૃછા પણ 
વ્યભિચારી જ છે-સ્વત'ગ સ્થાયી નથી. વાત્સલ્ય જે રીતે કરુણરસને વ્યભિચારી છે અને 
ભક્તિ જ્ઞાન્તનો છે, એ જ મમાણે લૌલ્ય અને કાર્પણ્ય પણુ કાસ્યરસતા માત્ર વ્યભિચારી 
ભાવ જ છે; 


રસ સખ્યા ૨૬૧ 


આ વિષયમાં કદાચ અન્તિમ પ્રયત્ન વૈષ્ણુવ આચાય ર્પગેસ્વામીએ કર્યો. એમણે 
કાવ્યશાસ્ત્રીંઓનેો નિર્ણય - ભક્તિ રસ નથી અનેમાત્ર ભાવ છે, તેબાબતનો જબરે। વિરોધ 
કર્મો અને પૂણુ" વ્યવસ્થાપૂર્વક ભક્તિને પ્રધાન તથા શાસ્ત્રીય રસોને ગૌણુ ન્નહેર કરી દીધા. 
એમના મત અનુસાર રસ ખે પ્રકારના “હેય છે : 


૧. સુખ્યરસ અને ૨. ગૌણુરસ. 


૧. સુ'પ્યર્સ 

શાન્ત ભક્તિરસ શાન્તિ સ્થાયી 
પ્રીત ભકિતરસ પ્રીતિ સ્થાયી 
ગ્રેયાન્‌ ભક્તિરસ સખ્ય સ્થાયી 
વત્સલ ભાક્તિરસ ર વાત્સલ્ય સ્થાયા 
મધુર ભક્તિર્સ મધુરા રતિ સ્થાયી 


ઝડ 
૨? ગૌણરસ 


હાસ્ય ભક્તિરસ હાસરતિ સ્થામી 
શ્રદૂભુત ભક્તિરસ વિસ્મયરતિ સ્થાયી 
વીર ભક્તિરસ * - ઉત્સાટરતિ સ્થાયી 
કરણુ ભકિતરસ શેકરતિ સ્ત્રાયી 
રૌદ્દ ભકિતરસ “ કોધરતિ સ્થાયી 
ભયાનક ભકિતરસ ભયરતિ સ્થાયી 
બીભત્સ ભકિતરસ «્તુગુપ્સારતિ સ્થાયી 


રસના વિભાગોની વાત લગભગ અહી” જ સમાપ્ત થઈ «ય છે. 


આ ઉપરાંત કેવળ એક નવીન રસ, “ત્રીડનક રસ'નો ઉલ્લેખ જૈતેના અનુષોગદ્ાર- 
ચ્રત્રને આધારે ડો. રાઘવને કર્યો છે. 


વ્રીડનફરસતે। સ્થરાયીભાવ વ્રીડા અત્રવા લસ્ટ છે. ઉપયુકત સત્રોના” ટીકાકાર 'મલ્- 
ધારી હેમચ'દ્રે (ઈ ૧૨મી શતાબ્દી ) લખ્યું છે કે કોઈ વિઠ્દાન ત્રીડતકને સ્થાતે ભયાતક 
રસની ગણુતા કરે છે પણુ ભયાનક તો! પોતાના કારણુભૂત રસ રદ્રનુ' જ અગ છે. આધી 
એનુ પૃથક્‌ અસ્તિત્વ નથી હોતું. ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં સત્રકાર અને ભાષ્યકાર અત્નેતું 
કોઈ જ સ્થાન નથી તાપણું કેવળ નવીનતતાની દૃણિશ્મે ત્રીડનક રસતે! ઉલ્લેખ માત્ર કરી દેવે। 
એ અયોગ્ય નથી. સ'સ્કૃતતા છેલ્લા મેધાવી આચાય જ્ગત્નાથે અત્યત પ્રળળ શખ્દોમાં આ 
વિસ્તાર-પ્રહૃત્તિતું ખન કરી પુતઃ પ્રતિષ્ઠા પર ભાર મૃડ્વો : -રસાતાં તયત્તતળતા સ 
સુસિયસતતિવસ્ત્રિતા મનયત, દલિ યથાશાત્રમેવ સ્તાળઃ | 


૨૬૨ ર્સ-સિદ્ધાંત 


--ભકેત આદિ શસેોને સમાવેશ કરવાથી મુનિ દારા નિર્ધારિત સ“ખ્યાનો ભગ 
થઈ જશે માટે શાસનું અતુસરણુ કરતું જ શ્રેયસ્કર્‌ છે. ( હિં. રસ. ગ) પૃ. ૧૭૬ ) 


સધ્યકાલીન અને આકુનિક આચાર્યોના મત 


મષ્ય્યુગમાં ભારતીય ભાષાગામાં કાવ્યશાસ્સનો વિકાસ લગભગ રહ થઈ ગમે 
હતો હિન્દીમાં જ રીતિકાવ્યને। વ્યાપક વિકાસ તેમ જ પ્રસાર પૂરી ખે શતાખ્દીઓ સુધી 
ચતો રહ્યો પણુ ત્યાં પણુ જે ક કે થયું તે મોટે ભાગે વણુતાત્મક જ હતું. સમીક્ષાત્મક 
નહી, આથી હિન્દીના રીતિકવિઓતને મુખ્ય એ જ શ્રેય દઈ જ્ઞકાય કે તેમણે સ સ્કૃતની 
સમૃદ્ધ પરંપરાને ભાષામાં અવતરિત ( અને પ્રેપિત પણુ ) કરી. રસસ'ખ્યાનતા સ'બ'ધમાં તો 
એમતે એચ્લે જ ઉક્ેખ કરવે! યોગ્ય છે કે કેટલાક વિસ્તારપ્રિય કવિએ -જેવા કે કેશવ 
(રસિકપ્રિયા, ૧-૨) તથા દેવે (ભાવવિલાસ-સ'. લથ્મીનિધિ ચતુવે'ી, પૃ. સ. ૬૮-૬૯ ) 
શૃભારના “પ્રચ્છત્ત' અને “પ્રકાશ' જેવા ભેદો પણુ સ્વીકાર્યા. દેવે રસના લૌકિક-અલૌકિક 
ભેદો પાયા અને મહારાજ રામસિહે પોતાના ગ્રન્થ રસતિવાસમાં રસતે લૌકિક-અલૌકિક 
અને પ્રેત્યેક રસના સ્વનિઇ-પર્તિષ્ઠે ભેદોતુ' પૃથફ વર્ણન ક્યું. આમાં ડશુ નવું 
નથી. પ્રચ્છસ અને પ્રકાશ બેદદોનો ઉલ્લેખ રુદ્ર તથા ભોજ અને લૌકિક-અલોકિક 
તેમ જ સ્વનિદ-પર્શનિકને બેદ ભાતુદ્તને આધારે કર્યો છે. દેવના લોડિક-અલૌકિક 
ભેદ તો એ જ છે, જે ભાનુદત્તતા છે. અકમત્ત તેતી ચર્ચામાં ફરક પડી ગયે છે. 
ભાનુદરો કાવ્યરગોને અલૌકિક રસના ત્રીન્ન ભેદ ઔપર્નાયેકના ઉપભેદ માન્યા છે 
પણુ દેવે એમતે લૌકિક રસના જ ઉપભેદ માન્યા છે અતે અલૌકિક રસના ત્રણેય 
ભેદો-સ્વાપ્તિક, માતોરથિક તશ્રા ઔપનાયિકમાં કમશઃ સ્વપ્ત, મતોરથ અને લીલાના 
માષ્યમઘી હૃરિર્સની જ પ્રેતિષ્ઠા કરી છે. આ તફાવતનું કારણુ શું છે-બ્રાંતિ અથવા 
મતભેદ ? શને લાગે છે કે ભકિતરસની વ્યાવહારિક તથા સૈદ્ધાન્તિક પ્રતિષ્ઠાને 
કારણે દેવે ભાનુદત્તમાં સશોધન પણુ કયું છે. 
( ભાવવિલાસ-સ'. લટ્દમીનિધિ ચતુવે'ટી, પ. 1-૬૭ ) 


આધ્રનિક વિઠ્દાનાએ ઉપભેદોની ચિત્તા ન કરતાં મૂછ રસભેદો પર જ ' ધ્યાન 
કેન્દ્રિત કયું છે. હિન્દીમાં સૌથી પહેલા ભાસતેન્દુ હરિથ્દ્ર પોતાના મ્રન્ય 'ાટક' માં 
ગાચીન પરપરા મેત્યે નિષ્ઠા વ્યકત કરવા છતાં રસતી ધયેત્તાનો મળળ શખ્ટોમાં તિષેધ કર્યો 
છેઃ 

વાહ વાવ ! રસતે માનવા તે પણુ વેલ-ધમ'ને માતવા જેવું ! જે લખ્યું છે તે બજ 
માનીલેવુ! ઝેઘી જરાપણ આગળ જ્વય તે પતિત ! રસ તોગવી વસ્તુ છે જે અતુભવસિદધ છે. 
ઝેને માનવામાં પ્રાચીનોના ટેકાની જરૂર તથી. અનુભવમાં આવે તો માનીએ; ત આવે તો ન 
માનીએ. ( ભારતેન્દ્‌ દારા લિખિત પત્ર, ૫. ૭. ૧૮૪૨, ફેવિવચત સુધા, પૃ. ૧છ૮-૧૭૭ ) 


રસ સખ્યા ૨૬૩ 


એમણે સ્વીકૃત યાદીમાં ભકિત, વાત્સલ્ય અને સખ્ય ઉપરાંત પ્રમોદ અથવા 
આનન્દ રસને પણુ આમ્રહ પૂવ'ક ઉમેરી દીધા છે. અલબત્ત એમાંના પ્રથમ ત્રણતે તો અનેક 
સસ્કૃત આચાર્યોની પણુ સ્વીકાતિ મળી ચૂકી હતી. ચોથે ભેદ પ્રમાદ અથવા આનન્દ પણુ 
ભારતેન્દુનો મૌલ્લિક નથી. મૂળા તો તે પણુ ભેજના જ છે અલબત્ત ભારતેન્દુગ અત્યન્ત 
વિશ્વાસથી ચાર રસે।ની સ્વત'ત્ર પ્રતિષ્ઠા કરી એમાં શ'કા નથી. દા. ત. “સખ્ય'તું' સ્વત-ત્ર 
અસ્તિત્વ જહેર કરતાં એમણે લખ્યું : 

“સખ્ય-આ રસને લેકે શ'ગારમાં સમાવેશ કરે છે. અમે એમને પૂછીએ છીએ કે 
કૃષ્ણુ અને અજુ'નને। પ્રસંગ અથવા એવા પ્રકારના મિત્રને વિપત્તિમાં મિત્ર દ્ર'ફ આપે તેમાં 
શ'ગારરસ કઈ રીતે આવશે ? શ'ગારતો! સ્થાયી તો રતિ છે, અહી” મિત્રતામાં રતિનું' ચું 
કામ છે ?” 

(કવિ વશ્રન સુધા) 


આ યુગમાં સર્વાધિક સમૃદ્ધ રસશાસ્ત્ર હિન્દી, મરાડી અને બગાળીનુ' જ માની 
શકાય. એમાં પણુ મરાદી અને હિન્દીનું' સ્થાન ઊ'ચુ' છે. આ બધી ભાષાઓમાં શાસ્ત્રોમાં 
ઘણુ કરીને ઉપયુ'કત બાર રસની જ ખ'ડન-મ'ડત પૂર્વક ચર્ચા થતી રહી છે. હિન્દીમાં હરિ- 
ઔધ તથા મરાઠીમાં ડો. વાટવે જેવા સમથ" આચાર્થાગ વાત્સલ્યની પ્રતિષ્ઠા કરી છે- 
ભકિતની પ્રતિષ્ઠા હિન્દીમાં શેઠે કનૈયાલાલ પેદ્દાર વગેરેશ્યે તથા મરાઠીમાં ચાફેકર તથા વાટવે 
વગેરેએ અત્યન્ત પ્રખળ શબ્દોમાં કરી છે. આ ઉપરાંત સમસામાયિક કાવ્યને આધારે 
કેટલાક નવીન રસે।તી કલ્પતા પણુ અનિવાય* થઈ ગઈ છે-જેમાં સખ્ય છે પ્રકૃતિ-રસ 
(ઉદાત્તરસ), દેશભકિતિરસ, ક્રાન્તિરસ, ઉદ્દેગરસ, અને પ્રહ્લોભરસ. 


પ્રકૃતિરસ-હિન્દીમાં આચાય* રામચ% શુકલે અત્યન્ત પ્રબળ શખ્દોમાં પ્રકૃતિ રસની 
પ્રતિષ્ઠા કરી છે. એમણે પ્રકૃતિનાં પ્રત્યક્ષ અને કાવ્યનિબદ્દ-બન્ને રૂપોના આસ્વાદમાં રસતુ' 
અસ્તિત્વ માન્યું છે. (૧) જે સમમ્રે દૂર સુધી ફેલાયેલા લીલામ કુ'ગરાએઓની વચ્ચે મ'દસ્વર 
કરતાં વહેતાં સ્વચ્છ ઝરણાં-સૌ'દય*થી ભર્યાં'ભર્યાં' જિ'ખખર તથા રગમેર'ગી ફૂલોથી ૭ાયેલી 
વતરાજીની ર્મણીયતામાં આપણું મત રમણુ કરે છે તે સમયે સ્વાથ'મય જવનની શુષ્કતા 
અને નીરસતાથી તે કેટલું દૂર હેય છે ? આ રસદશા નહિ તો ખીજી' શું છે ?... 


૨. મ્રાકૃતિક દશ્યો આપણા ભાવોતું આલમ્ળન છે તો એવી શકા કરવાની કેઈ 
જરૂર નથી કે પ્રાકૃતિક દશ્યેનાં વર્ણનમાં કયે! રસ છે ? (રસ મીમાંસા, પૃ. ૧૪૩ ) 
પ્રકૃતિ-વણુ'નનાં રસાત્મક રૂપની પ્રતિષ્ઠા માટે તો પર્યાપ્ત આધાર ભારતીય તથા 
પાશ્ચાત્ય કાવ્યોમાં મળી જાય છે પણુ પ્રત્યક્ષ પ્રકૃતિ-રસની વાત તે! શુકલજીની પોતાની 
મૌલિક કલ્પના છે અને અત્યન્ત વિવાદાસ્પદ પણુ છે કેમકે શાસ્માં પ્રત્યક્ષ અનુભવને, 


૨3૪ રસ-સિદ્ધોત 


તે કેટલેવ પરિષ્કૃત અથવા ઉદાત્ત હોય, રસાનુભૂતિ ન માનતાં લૌકિક ભાવાનભૂતિ જ 
માનવામાં આવ્યે છે. 


આ પ્રફાતિ રસને। સ્થાયીભાવ છે રાતિ. શુકલછએ એતે સાહચય'જન્ય માનવા છતાં 
પણુ વાસનાગત માન્યા છે કેમકે માનવને પોતાની આદિમ સણચરી પ્રકૃતિ સાથેનો ઞેમ 
હવે તે! ચસ્કાર બની ગયે! છે. પ્રર્ફાતિ-રસમાં સપણ રૂપે પ્રરાતિ આલમ્મત છે, ઉદ્દીપન 
નથી. એતે માત્ર ઉદીપન માનવાવાળાઓને શુક્લજએ કેટફાર્યા છે શુકલજીતી દલીલ 
સીથી છે. કાવ્યમાં પ્રકૃતિવણ*ન વાંચીને આપણે ચોકકસ ભાવમય આનન્દથી વિભોર થઈ 
જઈગે છીઝએે.-આ ભાવમય આનન્દ રસ છે. આથી પ્રફૂતિકાવ્ય નિશ્ચિત રસાત્મક હોય છે. 
એની વિરુદ્ધ કોઈ દ્લીકષ કરે કે આશ્રય, આલમ્ભન આદિ સ'પૂણુ' રસસ્ામમ્રી પ્રકૃતિ-ફાવ્યમાં 
નથી મળતી અથવા પ્રકૃતિ પ્રત્યે રતિભાવ એકાંગી છે, આલગ્ખનની ગ્રેતિક્રિયાથી તે પુણ 
થતો નથી તો તે દલીલ અયોગ્ય છે કેમકે માત્ર આલમ્બત-વણ્્‌ત પણુ રસપરિપાકતે માટે 
પર્યાપ્ન થઈ જય છે. 


મરાડીમાં વિષ્ણુશાસ્ત્રી ચિપલણુકર, રા. ભિ. ન્નેશી તથા વિ. વા. ભીડેએ ઉદાત્ત ર્સ- 
ના રૂપમાં ગ્રકૃતિરસની સ્થાપના કરી છે. ચિપલણૂકરે ઉદાત્તરસનુ' શાસ્ત્રીય વિવેચન તો તથી 
કયુ" પણુ કાલિદાસ આદિ સ સ્કૃત કવિઓનાં પ્રકૃતિ-કાવ્યતુ' વિશ્લેષણુ કરતાં અનેક સ્થળાએ 
ગોને સ્વત'ત્રૂપે ઉલ્લેખ કર્મો છે છે, રા. ભિ. જેશીઞ ઉદાત્ત રસની અ“દર પ્રકૃતિતાં કેવળ 
ચિત્તાકષ"ક વર્ણુનનેો જ સ્વીકાર ક્ષ છે : “કોઈ પ્રસંગ અથવા પવત, અરણ્ય આદિ 
સ્થળોનું, વનશ્રીનું' અત્યન્ત યથાવત્‌ અને ચિત્તાકયક વણુન ન્યાં કરવામાં આવે છે ત્યાં 
ઉદાત્ત રસ હોય છે. (સુલભ અક'કાર, પૃ. ર૫) વિ. વા. ભીડેએ ઉદાત્ત શબ્દનો અથ 
પકડી પ્રકૃતિના ભવ્ય રૂપોનાં વર્ણનોને જ પ્રસ્તુત રસની અ'દર સ્વીકાર્યા છે : પ્રકૃતિનાં 
ભવ્ય દશ્યેો-આકાશ, સમૃદ, નદી, પવત, અરણ્ય ઇત્યાદિતી શાન્ત સ્થિતિતુ' વણન 
અથવા પ'ચમહાભૃતોતા ક્ષોભતુ' વણન કરવા માટે અથવા સાંભળવા માટે અન્તઃકરણુની 
જે વૃત્તિ બતે છે તેને ઉદાત્ત રસ કહેવામાં આવે છે. 


રૃશભકિતરેસ :- ફે 


સસ્કૃતતી શ્ઞાસ્ત્રીય પરંપરાથી ભિ ખીન્ને ત્રમુખ રસ જે આધુનિક ભારતીય 
કાવ્યમાં ઉશરાય છે તે દેશભક્તિ રસ છે. હિન્દીમાં ડો. ગુલાબરાય અતે મરાઠીમાં 
શ્રી શિવરામપ'ત, ( જવન આણિ સાહિત્ય ) પરાંન્પે તશ્રા પ્રો. નેગે આ રસતે સ્વત'ત્ર 
માન્યતા આપી છે. પ્રે. કેનેગતા શખ્ટામાં-“દેશભક્િતિતે આધુનિક કવિતામાં જે સ્થાન 

મહ્યું છે તે જતાં એને રસ-પદ્ધી સહ મળે છે.” 
* (મભિનવ ફાવ્યપ્રકાશ, હૃ. ૧૧૫ ) 


રેસ સખ્યા રેય 


ડો. ગુલાબરાય અને પ્રે. જગ અતુશાર એને સ્થાયી ભાવ દેશગ્નેમ છે. પરતુ શ્રી 
પરાંજપેએ દેશપગ્રેમતે સ્થાને દેશાભિમાનને સ્થાયીભાવરૂપે સ્વીકાર્યો છે. આ ઉપરાંત અન્ય 
વિઠ્દાનાએ પણુ દેશભક્તિના મહત્તને। સ્વીકાર કર્યો છે. દા. ત. હિન્દીમાં આચાય* શુકલ અને 
ભરાડીમાં શ્રી દ. કે. કેળકર તથા શ્રી. કૂ. કોલ્હાટકર વગેરેએ; પરતુ આ વિવેચકોએ પ્રેમના 
વ્યાપક રૂપને સ્વીકાર કરી દેશભાકિતને। એમાં જ સમાવેશ કરી દીધે। છે. 


અન્ય નવીન રસ :- 


ક્રાંતિ, ઉદ્દેગ, પ્રક્ષોભ--આધુનિક કાવ્યપ્રહૃત્તિઓને ખ્યાલમાં રાખી મરાઠીમાં 
કેટ્લાક અન્ય ર્સોની ઉદૂભાવના કરવામાં આવી છે. શ્રી નવડેકરે (આ. હિ. તથા મ. 
મે. કા, શા. અ., પ. ૧૪૧ ) ક્રાત્તિરસની, શ્રી વિધ્રાધર વામન ભીડે આદ્ઝિ ઉદ્ટેંગ 
રસની અને શ્રી આત્મારામ રાવજી દેશપાંડેએ પ્રક્ષોભરસનતી નવી કલ્પના કરી છે. 
શ્રી નવડેકરે કાન્તિર્સનાં અગોતુ' વિવેચન નથી ક્યુ» કદાચ એની આવશ્યકતા પણુ 
ન હતી કેમકે કાન્તિનો અથ" અને સ્વરૂપ આદિ સ્વતઃ સ્પષ છે. ઉદ્દેમરસતી પરિભાષા 
શ્રી ભીડેએ નીચે પ્રમાણે કરી છે : 


“સમાજમાં અથવા સમાજના વિરિછ વગ'માં ઉપલબ્ધ અનીતિ. દુવ્ય'સન, હાસ્યા- 
સ્પદ રીતરિવાજ અથવા વિચારોને કારણે અતુભૂયમાન ત્રાસ, દુઃખ, ઘૃણા અથવા ખેદજતક 
અ'તઃકરણેાતી જે વિરજી ૬ૃત્તિ બતે છે; તેને ઉદ્ેગ કહે છે. 


આ જ પ્રમાણે પ્રક્ષાભરસની બાબતમાં શ્રી દેશપાન્ડેતું મ'તવ્ય ટૂ'કમાં નીચે પ્રમાણે 
છે : આ રસમાં સ્થાયીભાવ સહસ'વેદમૂલક સ'વેગ; આકલમ્બત-દલિતવગની વિપત્તિ વગેરે; 
ઉદ્દીપન-એમની સ'કટ અવસ્થા; સ'ચારી ભાવ-આવેગ, અમ, કારૃણ્ય આર્દિ અને 
અતુભાવ-સ'ધષ*ની વ્રોતક અનેક ચેણાએ હેય છે. 


કહેવાની જરૂર નથી કે આ નવા રસોની કલ્પનાની પ્રેરણા આધુનિક ભારતીય 
સાહિત્યની વિભિત્ત નેવત્રણાત્તિએ ઠ્દારા જ કરવામાં આવી છે. પાશ્ચાત્ય સાહિત્યના પ્રભાવથી 
તથા નવન્નગૃતિના ફળરૂપે ભારતીય સાહિત્યમાં જે નવા આવિર્ભાવેનો! ઉદય થયો! તે અનેક 
રૂપોવાળા તથા પર'પરાથી ભિન્ન તેમ જ નવીન છે. આથી અતુગમાત્મક પહ્દતિદ્દારા વિચાર 
કરવાથી, એમની સમીક્ષા તથા મૂલ્યાંકન કરવા માટે, કાવ્યશાસ્ત્રના સિદ્ધાંતો અને વિષયેતું 
પણુ સ'શોધન-પરિવધષન તેમ જ વ્યાખ્યાત-પુનરાખ્યાન આવશ્યક થઈ ગયું, છે. ઉપયુ"કત 
નવીન ર્સકલ્પનાઓ કાવ્યશાસ્ત્રના આ અતુગમાત્મક પુનવિ'ચારતું પરિણામ છે. 


રસના ઉપભેદદો 
(ઉપભેદ-વિસ્તાર) 


વિસ્તારની આ પ્રવૃત્તિ રસના ભેદો સુધી જ સીમિત નથી રહી. ઉપનેદતો વિસ્તાર 
પણુ ઓછે નથી થયો. સ્વય' ભરતે જ ઉપભેદનો ખૂબ વિસ્તાર કર્યો છે. - 


રદ્દ ર્સ-સિહ્ધાંત 


શ'ગાર્ર્સતા ઉપભેદ :-- 


ભરતે પરિસ્થિતિ અનુસાર શ ગારરસના ળે ભેદ કર્યા છે. ૧. સ'ભોગ અને ૨ 
વિપ્રલમ્ભ. અલખત્ત ભરતે આને ભેદ નહિ માનતાં “અધિષ્ઠાન' કલ્યાં છે અને અભિનવૈ એતું 
સ્પણ્ઠીકરણુ કરતાં લખ્યું છે : 

'અડી' શગાર રૂપથી અધિષ્ઠિત છે માટે એ અગસ્ત્રા ( અધિષ્ઠાન ) કહેવાય છે, 
આથી જેમ ગોત્તના શાબલેયત્ય ( બે રંગ હોવા ) અને બાહુલેયત્વ (ઘણાં રગો હોવા) 
સમાન આ બત્તે શૃંગારરસના લેદ નધી. પરન્તુ એ બન્ને દશાએ માં સમાનરપે 
વિદ્યમાન જે આસ્વાદાત્મક રતિ છે એતું આસ્વાઘમાન રૂપ૫- શગારરસ છે. 

(હિન્દી અ. ભારતી. પૃ. ૫૪૩) 


આગળ ચાલતાં ભરતે શગારના ખે વિભિન્ન દણ્િઓથી ત્રણુ ભેદ કર્મા છે : અભિનય- 
ની ્દાણથી-વચનાત્મક, વેષાત્મક અને ક્રિયાત્મક અને પુર્ષાથ'ની દૃણ્િથી-ધમષ્શ'ગાર, 
અથ'શ'ગાર અને કામજ'ગાર- ( હિ. અ. ભા.. પૃ. ૬૦૬ ) અભિનયની દષ્ટિથી કરવામાં 
આવેલ ભેદોને। કાવ્યની મૂળ ચેતના અથવા શગારનો મનેવિતસ્ાન સાથે સ'બ'ધ નથી. 
સ્વાભાવિક એ ત્રણેય ભેદ્દો આગળ જતાં લગભગ લુપ્ત જ થઈ ગયા. પુરુષાથપ પર આશ્રિત 
ભેદ્વેનુ' સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ સ્વીકારાયું ર્નાહે, કેતરળા નાડ્યદ્રપપયુમાં અને ભોજના 
શ ગારપ્રકાશમાં એમનો ઉલ્લેખ થયે છે. 


આભગપહેલાં મે અધિદાન જ જ ગારના ભેદ રપે પ્રચક્ષિત થયાં. ભરત પછી રુદ્રટે 
સ'ભોગ અને વિપ્રલમ્ભનો યથાવત્‌ સ્વીકાર કર્ય પણુ એમણે આગળ જઇ વિપ્રલમ્ભના ચાર 
ઉપભેદોનો કદાચ પહેલીવાર સપણ ઉલ્લેખ કર્યો-પ્રથમાનુરાગ, માન, પ્રવાસ અને ડરૃણુ. 
( કાવ્યાલ'કાર, ૧૪-૧ અતે ૧૨-૬ ) 
આ ઉપરાંત એમણે શ ગારતા ખે બીન્ન ભેદ પણુ પાડ્યા-પ્રચ્ઠ્ત અને પ્રકાશ- 
જેમનુ" અતુસરણુ ભોજે પણુ કયુ છે. ધન'જ્યે મૂળી બેદોમાં થોદ'ક પરશ્િવતન કરતાં એને 
સ્થાને નણ ભેદની ઉદ્દભાવના કરી-અયોગ, વિપ્રયોગ અતે સ'ભોગ-અર્પાત્‌ પૂ”"રાગ અથવા 
અગોગને એમણે વિપ્રલમ્ભને ઉપભેદ ન માનતાં સ્વત'ત્ર ભેદ જ માતી લીધે. વિપ્રથોગની 
અ'દર ઝરુણુને પણ્‌ સ્વત'ત્ર સ્થાન આપવામાં આવ્યું તથી. ન્યાં એક વ્યકિત સ્વગષવાસી થતાં 
ખીજી વ્યકિત વિલાપ કરે ત્યાં ડરૂણુ રસ જ થશે. દા. ત. અજવિલાપને પ્રસંગ; પણુ ન્ત્યાં 
રણુ આદ દૈવી શક્તિના આલગ્બનની પૂરીથી જીવિત થયાનું વણુ'ત હોય-દા. ત ટાદમ્ળરી- 
તો મદાથ્વેતા-પુ'ડરીકનોં ત્રસગ-ત્યાં ( શ્ાપજ ) વિષોગ-શગાર થશે. આમ વિષપ્રયોમના 
શાત્ર ખે જ ઉપબ્ેદો બાકી રછી જય છે. માન અને સવાસ, જેમતા પોતાતા પ્રયક ઉપભેદ 
છે. માનના ખે--૧. ર્ઈર્યામાત અને ૨ ગણુયમાન અનેગ્રવાસના ત્રણ. ૧. ટાયજન્ય (ભત. 
ભવિષ્ય અતેવત'*માન ) ૨. સમ્બ્રમજન્ય-અર્થાત્‌ રેવી અથવા માતુધી વિષ્લવને કારણે અને 
૩. શપ્પજન્ય.( દશરૂપટ્ ૪.૬૪-૬૫-૬૭.) મમ્મટતી પ્રવૃત્તિ વિસ્તારને બદલે વ્યવસ્થા તરફ 
વધુ હતી. એમણે રસના ભેદો અને ગ્રનેદોમાં ખાસ રુચિ નથી દાખવી. આ વિષયમાં કેવળ 


ડી 


કસ સ'્યા ૨૬છ 


વિપ્રલમ્ભના ઉપભેદોમાં જ થે।ટીક ભિન્નતા મળે છે, અહીં ચારને સ્થાને એએ! પાંચ ઉપ- 
ભેરો માતે છે.-અભિલાય-નિમિત્તક ( પૂ્વ'રાગ ), વિરહ-નિમિત્તક, ઈ્યાં-નિમિત્તક (માન), 
પ્રવાસ-નિમિત્તક અને શાપ નિમિત્તક જેમાં કેવળ “વિરહ' જ નવે! છે 

( કાવ્યપ્રકાશ, ૪. ૨૯ ) 


હેમચહાયાને* કરૃણુવિપ્રલમ્ભને કરુણુ જ માન્યો છે, શ'ગારનો ભેદ તહિ. 
( કાવ્યાતુશાસન અ 2., સૂ. ૬ ) 


ગમના શિષ્ય રામચ દ્રે મમ્મટના પાંચ ભદોને! યથાવત્‌ સ્વીકાર કર્યો છે. 
(હિ. ના. ૬. , પૃ. ૩૦૬) 


'એમતી સરખામણીમાં સાહિત્યદપણુકાર વિશ્રનાથના મતમાં વિસ્તાર પ્રત્યે આક- 
પણ હતું.એમણે પૂવ"રાગતા પણત્રણુ ભેદો કરી નાખ્યા-૧.નીલી રાગ જે ઉપરથી ચમકદમક 
વધુ ત દેખાડે પણુ હદ્રયથી કયારેય દૂર ન હોય. દા. ત. રામસીતાને। શ'ગાર, ૨. કુસુમ્ભ રાગ 
જે બહારથી અત્યન્ત આકર્ષક લાગે પણુ અત્તે નછુ થઈ ન્તય અને ૩. મ'ન્દ્થિ રાગ જે 
સ્થિર પણુ હોય અતે આકષક પણુ હોય. ( સા. દ, ૩-1૯૫ ) ભાનૃદત્તે પણુ નાવિન્ય 
દર્શાવવા પ્રયત્ન કર્યો છે પણુ તેએ ખાસ સકળ થયા નથી. એમની દ્રારા નિરપિત વિપ્રલમ્ભના 
પાંચ ભેટ્લે લમભમ ગએ જ છે જે મમ્મટે આપ્યા છે. માત્ર વિરઠનતી જગ્યાએ “ચુરુનિરેશ” 
તો ઉલ્લેખ ક્ષો છે. દેશાન્તરગમનને કારણે ( પ્રવાસજન્ય ), ગુરુનિદેશને કારણે, અભિ- 
લાષાતે કારણે ( પૂવ*રાગ ), ઈયાને કારણે (માન ), અને શાપને કારણે. (રસતર'ગિણી 
૫. ૧૪૦,)આ ઉપરાંત પણુ એમણે ત્રણુઉપનેદોને। ઉલ્લેષ્ય કર્યો છે સમયહેતુક, દૈવહેતુક અને 
વિડ્વરાદિ (0 ઉપટદ્રવાદિહેતુક. )-આ ઉપબેદોતો ઉલ્લેખ કોઈકોઈ પ્રસગે જ થયે છે; 
નિયચિત રપે થયો નથી. ( રસતર'ગિણી, પ. ૧૪૧. ) 


ધમ'શગાર, અથ*શૃગાર, કામશ ગાર,-શ “'ગાર્‌-(વચનાત્મક, વેષાત્મક અને ક્રિયાત્મક) 
[ -પ્રચ્છન્ન અને પ્રકાશ 
* | ી 


સ'ભોગ વિપ્રલમ્ભ 
ી 
| 
પૂર્વરાગ માન ન વિરહ?. ક્ર્સ્ણુ 


| । (મમ્મટ દ્રારા ઉલ્લિખિત) 

ી | 

ક રિ | 
નીલ્રી કુસુમ્ભ મ'જિઇા છર્ષ્યામાત પ્રણુયમાન કાય'જ સ'ભ્રજ ' . શાપજ 


ડો ભૂત વર્તમાન ભવિષ્ય 


દિ 





ફફટ ર્સ-સિદ્ધાંત 
હાસ્યના ઉપભેદ :- 


ભરતે હાસ્યના ખે ઉપભેદ્યો કર્યા છે. ૧. આત્મસ્થ-જેમાં વિદ્ષક અથવા પાત્ર પોતે 
હસતો હોય છે ૨. પરસ્થ-જેમાં તે ખીન્નને હસાવતા હેય છે. 
(અભિનવભારતી-પૃ. પછર) 


અભિનવના મન્તવ્ય અતુસાર આત્મસ્થનો અથ* એવું હાસ્ય છે જે સ્વય' પ્રમાતાના 
ચિત્તમાં ઉદ્ભૂત થાય છે-અર્થાત્‌ સ્વગત હાસ્ય. પરસ્થનેો અચ* એવું હાસ્ય છે જે 

ખીન્નને હસતા જઇને આપણને આવે છે અર્થાત્‌ અન્ય સ'કાન્ત હાસ્ય. 
( હિં. અ, ભા, પૃ. પહર્‌ ) 


ડો. રાઘવને “ સ્વયં રસ ત ' અને “ ૧ર ટૂાતવસિ ' તો અય કમશઃ આ પ્રમાણે 
કર્યો છે, બીજાની સાથે હસે છે અને બીન્ન પ૨ ઇસે છે-પર'તુ આપાશ્ચાત્ય હાસ્યભેદ્નું માત્ર 
આરેૉપણ્‌ છે, ઉપયુક્ત શખ્દાવલ્િનો યોગ્ય અર્થ નથી. 


આગળ જ્તાં આચાર્યોએ આશ્રયના પ્રકૃતિશેદને કારણે વળી ૪ ભેદ કર્યા છે. ઉત્તમ 
મરફાતિમાં ૧. સ્મિત અતે ૨. હસિત, મષ્યમ ઝેકૃતિમાં ૩. વિહસિત અને ૪. ઉપહસિત, 
અધમ ગ્ર્ર$તિમાં ૫. અપહસિત અને ૬. અતિહસિત. ( અલિનવભારતી, પૃ. ૫૭૪ ) આ 
ભેદ હસવાની ક્રિયાની માત્રાના ભેદ પર નિભ"“ છે તાોપણુ અભિનવે સપણ ફયુ' છે તેમ હાસ્ય 
ભાવ અથવા રસના ન્યૂનાધિક્ય સાથે એમનો સબધ નથી. આ બધા ભેદો આત્મસ્થ અને 
પરસ્થ બન્ને પ્રકારના હાસ્યરૂપોમાં હોય છે. આમ ખધા મળીને કુલ ખાર ભેદો થયા. પરતુ 
શૃ'ગારની જેમ હાસ્યના પણુ અભિનવની દજિ-એ ખીન્ન ત્રણુ ભેદ છે-વચનાત્મક, વેષાત્મક 
અને ક્રિયાત્મક. સારું છે કે હાસ્યના આગળ ભેદો થયા નથી. ધન'જય અને ભાવુદત્ત શિવાય 
અધિકાંશ 1વેદદાનોએ તે આત્મસ્થ અતે પરસ્થ ભેદોને ઉલ્લેખ પણુ કર્યો નથી. અગ્નિન 
રાણુકારે અપહસિત અતે અતિહસિતતો પુ અસ્વીકાર કર્યો છે. ( અગ્તિપુરાણુતો 
કાવ્યશાસ્ત્રીય ભાગ-ને. પ. હાઉસ, પ્ર ૫૬) 


કરુણરસના ઉપભેદ :- 


ભરતે કરુણુના ત્રણ ભેદોનો ઉલ્લેખ કર્યો છે. ૧: ધર્મોવઘાતગ ધર્મ હાનિ ઠાર 
ઉત્પન્ન, ૨. સવાવસયોધ્તવવ અથ'લાનિ ઠ્દારા ઉત્પન્ન ૩ મોજ્રત સ્વજતોના પત્યુતા 
ચોકથી ઉત્પન્ન. ચ્યાર્મા અગ્તિપુરાણુકારે એક વધુ ભેદ ઉમેરી દીધો છે. થિત્તગ્કાનિ 
જન્યઃ ભાતુદ્રો અહી” પણુસ્તાનિષ્ઠ અને પરનિષ્ઠના ભેદો કર્યા છે. પોતાના :અનિષ્ટથી ઉત્પન્ન 
-સ્વનિષ્ઠે અને ખીજ્ના અનિદી ઉત્પન્ન ( લ્યા, સહાતભૃતિ આદિ દ્વારા પ્ેરિતિ ) 
પરાનિષ્ડ. 


પ 


રસ સખ્યા , ર્દૃહ 


વીરરસતા ઉપભેદ :- 


ભરતે વીરરસના માત્ર ત્રણુ ઉપભેદોની ચર્ચા કરી છે : ૧. દાનવીર, ર, 
ધમ'વીર અને ૩. યુદ્ધવીર. (હિન્દી અભિતવ ભારતી, પ. ૬૦૬ )દશરૂપકમાં ધમ'વીરને 
સ્થાને પહેલીવાર દયાવીરતે। ઉલ્શેખ છે. ચર્ચાના અ'તમાં એમ પણુ કહેવામાં આવ્યું છે કે 
વીરરસના પ્રતાપવીર, ગુણુવીર, આવજનવીર આદિ બીન્ન પણુ ભેદ કહેવામાં આવ્યા છે 
પણુ તે આવશ્યક નથી. ( દશરૂપક, ૪-છર ૬ૃત્તિ ) પર'તુ સાહિત્યદપ'ણુમાં દયાવીર અને 
ધમ'વીરને સાથે સાથે લઈને ચાર સ્પછૃ ભેદો કરવામાં આવ્યા છે. પ'ડિતરાજ જગન્નાથે 
સત્યવીર અને પાંડિત્ય વીરને પણુ ઉલ્લેખ કર્યો. છે. અલબત્ત તે ખ'ડનાત્મક તકષરૂપે જ 
છે, ખરેખરતો તેએ બધા જ ઉપભેદેને। નિષેધ કરે છે. 


ભયાનકરસના ઉપભેદ :- 


ભરતના મત મ્રમાણે ભયાનકરસના પણુ ત્રણ્‌ ભેદ છે : ૧. વ્યાજ-જન્ય અથવા 
કૃત્રિમ ર. અપરાધજન્ય અતે ૩. વિત્રાસિતક-એટલે કે જનેખમની શ'કા આદિથી ઉત્પન્ન. 
(ના. શા., ૬. ૮૧ ) આમાં કૃત્રિમનો અશ્ર* એ છે કે ઉત્તમ મકૃતિની વ્યક્તિ ચુ$ુ આદિ 
પ્રત્યે અપરાધને કારણે જે ભય દર્શાવે છે તે વાસ્તવિક નથી હેતો, કૃતક જ હેય છે. 
અપરાધના અથ* અભિનવે અપરાધી-ચોર આદિ કર્યો છે. સયરઘ્યસ્તીતિ મવરાઘા:-- 
વોસ: ( હિ. અ., પૃ. $૦,) પરતુ કદાય ભરતને આ અથ" અભિપ્રેત નથી. ચોર 
આદિના ભય ભરતના ત્રીનન બેદમાં આવે. આ વિષયમાં કોઈ પછીના આચાયે* ભેદવૃદ્ધિ 
કરીનથી. કેવળ ભાતુદત્તે પોતાતા પ્રિય સ્વનિષ્ઠ અને પરનિષ્ઠ ભેદોતુ' આરેપશુ ભયાનક 
પર પણુ કરી દીધુ છે. પ્રત્યક્ષ ભયને સ્વય' અતુભવ ન્યાં હોય ત્યાં સ્વનિષ્ઠ અને 
ખીજાના ભયથી સ'કામક પ્રતીતિ હોય ત્યાં પરનિષઠ ભયાનક રસ હોય છે. (ઉસતર'ગિણી, 
પૃ. ૧૫૪) 


ખભત્સરસના ઉપભેદ :- 


ભરતે બીભત્સ રસના મુખ્ય ખે ભેદ માન્યા છે. રુધિર આદિથી ઉત્પન્ન થવાવાળા 
શુદ્ધ અથવા ક્ષોભણુ, ૨. વિષ્ઠા, કૃમિ આદિથી ઉત્પન્ન થવાવાળા અશુદ્દ અથવા ઉદ્દેગી. 
(નાય્યશાસ્ર, ૬-૮૨ ) 


અભિનવગુપ્તે આ શ્લોકની ચર્ચા કરતાં લખ્યું છે કૈ ભટૃતોતને મતે તો આ બન્ને 
અશુદ્ધ બીભત્સના ભેદ છે. શુદ્ધ ખીભત્સ તો એ જ છે જે સ'સાર પ્રત્યે જુગુપ્સા ઉત્પન્ન 
ફર્વાને કારણે મોક્ષસાધક હોય. આથી ખરેખર તો ખીભત્સનાં ત્રણુ જ ભેદ છે, 


૨૪૦ રસ-સિદ્ધાંત 





ખઔભ ત્સ 
ી 
5 
ી | 
રદ્ધ રે 
ી ી 
ક્ષોભણુ ઉદ્દેગી 


પરતુ શુદ્ધ બીભત્સ અત્યન્ત દુલ'ભ હોવાને કારણે કારિકામાં ફક્ત મેતો જ ઉસ્લેખ 
થગ છે. ( હિં. અ., પ ૬૦૮) 


અન્ય ચર્ચાની જેમ અહોં પણુ અભિનવે પોતાના આધ્યાત્મિક દજિકેણુનું આરે- 

પૃણુ ભરતતા મત પર્‌ કરી દીધુ' છે. ભરતની વ્યાવહારિક અભિનયલક્ષી રણની સામે "ખરે- 

ખર ક્ષોભણુ અને ઉદ્દેગી-મે જ ભેદ હતા. દશરૂપકમાં અલબત્ત-ઉપયુ“ક્ત ત્રણુ ઉપભેદ 

સ્વીકૃત કરવામાં આવ્યા છે ૧: ઉદ્દેગી, ૨. ક્ષોભણુ અને ૩. શુદ્ધ, જે વેરાગ્યને કારણે 
જધન, સ્તન આદિ પ્રતિની વ્રૃૂણાને કારણે ઉત્પન્ન થાય છે. 

(દશરૂપક, ૪૭૩ ) 


રામચ %-ગુણુચદ્રે બીભત્સના ઉપભેદોનુ' વણન તો નથી કયુ” પણુ એમણે વિભાવ 
ની અ'દ૨ ૫પર?જ્ઞાધા અર્થાત્‌ શસુની પ્રશ'સાતું પણુ વણન કયુ' છે. 
(નાટયદ્પષણુ, પ. ૩૧૬) 


અહી ખીભત્સતી ઉત્પત્તિમાં કેવળ દશ્ય પદાર્થોને જ“કારણુ તથી #માનવામાં આવ્યા 
પણુ ઘૃણિત વ્યકિતના મિથ્યા ગુણુ-કથત અર્થાત્‌ જડને પણુ ઉદ્દેગકારી માતવામાં આવ્યા 
છે. આ હકીકતને! એટલા માટે વિશેપરૂપે ઉલ્લેખ કયાં છે કે આમાં બીભત્સતા એકાન્ત 
એન્દ્રિય રૂપ સિવાય માનસિક રૂપ તરક પણુ કદાચ પહેલીવાર સંકેત કરવામાં આવ્યે! છે. 
ખીભત્સતે વિષે આથી વધુ સ'શોધન-પરિવધ*ત થયું નથી. કેવળ ભાનુદત્તે સ્વનિટ-પરનિઇતા 
ભેદ અહી પણુ કરી દીધા છે. ર 


અદ્ભુત રસના ઉપભેદ :-- , 
ભરતના મત ગ્રમાણે અદ્દભુત રસતા ખે પ્રકાર છે, (નાઢ્યશાસ્ત્ર, ૬-૮૩) 
પુ ૧. દિવ્ય અર્થાત્‌ રવી ચમત્કારથી ઉત્પન, અને :. આનત્દજ અર્યાત્‌ મનોરથની 


સિદ્ધિ કરવાવાળી અપ્રત્યારિત ઘટનાઓથી ઉત્પન્ન, આનન્દજ નો અર્થ ભરતે પણ સ્પછ 
ફેશ નથી અને અભિનવે પણુ કર્યો નધી, આગળ જતાં રામચ ટે પણુ 'સમીવ્ટલિસિર: 


ક 


રસ સ'ખ્થા રછય 


કહીને મૌત સેવ્યું છે. પરતુ અભીજ સિદ્ધિના અથ* આકસ્મિક સિદ્ધિ જ છે. નાટ્યદર્પાણુના 
ભાપ્યકાર આચાય વિશ્વેશ્રરતો આ જ મત છે. (હિન્દી ના. દ., પૃ. ૩૨૬) 


મધ કાવ્યોની નિવણુ-સન્ધિમાં ધણ કરીને અદ્ભુતતે। આ જ રીતે “આકસ્મિક- 
મનેોરથ-સિદ્િ'ના અથમાં પ્રયોગ થાય છે. આ રસનો ભેદ-વિસ્તાર ન થયે. માત્ર 
ભાનુદત્તે જ સ્તરનિટ-પરનિઇતું આરોપણુ અહીં પણુ કરી દીધુ છે. 
“ક 
શેડ્ર્સના ઉપભેદ :-- 


રૌદ્રરસના ત્રણુ ઉપભેદોતે! સ'કેત ભરતે શ'ગારની સાથેસાથે કર્યો છે : 
યંમનેવચ્ચવાવર્યર્ર છાસ્યરોટ્રી ત્રિધા સમત । (૬.૭૮) 


--શૃગારરસની જેમ હાસ્ય અને ડૌદ્રના પણુ ત્રણુ ઉપભેદો છે, ૧. આંગિક 
અથવા ક્રિયાત્મક, ૨. વૈષાત્મક અતે ૩. વચનાત્મક. આથી આગળ રૌદ્રતે! ભેદ-વિસ્તાર 
નથી થયે. 


આરીતે આઠ રસના ઉપબેદ્વનું વણન ભરતે અને એમના અતુકરણુમાં અન્ય 
આચાર્યાઈએ કયુ” છે. ફ્કત શાંત જ એક માત્ર રસ છે. જેના ભેદ કરવામાં આવ્યા નથી. 
પરતુ એ રસની કલ્પના જ ભરતના સમય પછીથી થઈ હતી. આ ઉપણભેદોની 'સ'ખ્યાનો 
અધિકાધિક વિસ્તાર કરવામાં આવ્યે છે: શ'ગારના ખાવન ઉપભેદ, હાસ્યના છત્રીસ, 
કરૃણુના આઠ, વીરતા નવ, ભયાનકના છ, બીભત્સના છ, અદ્ભુતના ખે, રૌદ્રના ત્રણુ. 
આશ બધુ' મળીને એક્સોબાવીસ ઉપભેદો થાય છે. ઉપભેદોની કલ્પનાના અનેક આધાર છે. 
ખુદ ભરતતા નિરૂપણુમાં કોઈ જગ્યાએ ચિત્તકૃત્તિઓતે આધાર માતવામાં આવી છે, કોઈ 
જગ્યાએ અવસ્થાઓ અથવા પરિસ્થિતિઓને, કોઈ જ્ગ્યાએ વિભાવો। અથવા ગ્રેરક કારણોને, 
કોઈ જગ્યાએ કેવળ અભિનયને-અને ક્યાંક કયાંક એકથી વધુ આધારૉનું મિશ્રણુ થઈ ગયું છે, 
ઉપભેદ-વિસ્તારતો સખધ વણ્ય* વિષયોની સાથે પણુ છે. જેમ જેમ કાવ્યતું ક્ષેત્ર 
વિસ્તાર પામતું ગયું તૅમ તેમ આચાર્યો વિભિત્ર રસોની અ'દર વણિષત પ્રસગા પ્રમાણે 
ઉપબેદોને। વિસ્તાર કરતા ગયા. આગળ જતાં અન્ય રસતા ઉપભેદ તો લગભગ ભૂલી જવામાં 
આવ્યા પણું નાયિકાભેદના પ્રસારની સાથે શૃ'ગારરસના ભેદોમાં ટૃદ્ધિ થતી ગઈ. 


નિષ્ધ્ષ :-- 


ર્સ-સખ્યા સબ'ધી ઉપયુક્ત સામસ્રીતું વિશ્લેષણ કરતાં નીચે જણાવેલાં તથ્યો 
મ્રાપ્ત થાય છે : 


૧. બધા જ પ્રકારની ઉદ્ભાવનાએને ગણુતાં ર્સ-ભેહેની સ'પૃણુ* સ“ખ્યા બત્રીસ 
થાય છે, ી " 


હર્‌ રસ-સિહ્ાત 


“શ જોરુહાસ્ય, ' વીર, કરુણુ, રૌદ્ર, ભયાનક, બીભત્સ અદ્ભુત અને શાંત મળી તવ રસ 
'ગભગ સવ સ્વીકૃત છે છે. 


એકથી વધુ આચાય* દ્દારા નિશ્રયપૃવક સ્વીકૃત રસ-પ્રેયાન્‌ (સ"્ય), વાત્સલ્ય, 
1ક્તિ, આત'દ ( પ્રમોદ ), પ્રકૃતિ અને દેશભક્તિ મળી ૭ છે. 


કોઈપણુ એક આચાય* દારા નિશ્રયપૂ્વક સ્વીકૃત રસ-ઉદાત્ત, ઉદ્દત, માયા, તીડનતક 
પ્રાચીન); કાન્તિ, ઉદ્દેગ, ગ્રક્ષોભ (નવીન) મળી સાત છે. 


કેવળ ખ'ડનને માટે ઉટ્લેખવામાં આવેલા રસ; લૌલ્ય, અક્ષ (ઘૂત ), મૃગયા, 
યસન, સુખ અને દુઃખ તથા ફાપરષ્ણ્ય મળી સાત છે. 


માત્ર જેમનાં નાસતો ઉલ્લેખ જ થયો છે એવા રસ-પારવશ્ય, સાષ્વસ, વિલાસ 
1ળી ત્રણ છે. આમ ખધુ' મળી રશતી બત્રીસ સખ્યા થાય છે. 

૨. આ નતવીત ઉદ્ભાવનાઓના સુખ્ય ત્રણુ આધાર છે. 

(ક) વ્યાવહારિક-એટલે કે નાટૂયગત તેમ જ કાવ્યગત વણ્ય* વિષયો પર આશ્રિત : 
દત્ત, ઉદ્ધત, અક્ષ, મૃગયા, વ્યસન, દેશભક્તિ, ક્રાન્તિ, પ્રકૃતિ આદિ રસે।ની ઉદ્ભાવના 
યટે ભાગે કાવ્યમાં વણ્યષવિધયોને ન્નેઈને કરવામાં આવી છે. * 

(ખ) સતોવૈસ્ઞાનિક, ( શરૂઆતના આદ રસોઉપરાંત પ્રેયાન્‌, વાત્સલ્ય, લોલ્ય, સુખ, 
મ, ત્રીડનક વગેરેની ઉદદભાવતાને આધાર આ જ છે. 

(ગ) દાર્શાનિક-આત્માની ગ્રદત્તિઆ પર આમશ્રિતે-શાન્ત, ભાક્તિ, માયા આદિ 
સોની કલ્પનાનો આધાર મોટેભાગે દાશષનિક જ છે. 

૩. વિસ્તારની પ્રકૃત્તિ મોટેભાગે એ જ ગ્ર“ચે।!માં વધુ મળે છે જેમનો વિવેચ્ય 
વેપય નાટક છે કારણુ કે દૃસ્યની પ્રધાનતા હોવાતે કારણે આ ગ્ર થાને દણિકોણુ સ્વાભાવિક 
દતે વધુ વસ્તુલક્ષી થઈ ગયો છે. 


૪. બહુમતિ વિસ્તારની વિરુદ્ધ છે. એ સાચુ છે કે અનેક વિદ્દાનોને રસ-સ“ખ્યાની 
યત્તાના મ. સ્પણ્ઠ શકા રહી છે. લોલ્લટ, રુદ્રટ વગેરેએ તો સમસ્ત સ'ચારીભાવોતે 
સત્વના અધિકારી માતી રસેની કેઈ સીમા જસ્વીકારી નથી, પણુ યોગ્ય વિકલ્પને અભાવે 
“જેટલે કે એમ વિચાર કરીને કે ક્રોઈ અન્ય પ્રસ્તાવિત સખ્યા પણુ એટલી જ વિવાદાસ્પદ 
ડોઈ શકે છે) એમણે પરમ્યરાતું અતુકરણુ જ વધુ સલામત માન્યું. 


પ્‌. પ્રાચીન આચાર્યોમાં સ કોચની પ્રષત્તિ મોટેભાગે કોઈમાં ન હતી. કોઈએ માન્ય 
સોમાં એકતેો પણુ નિષેધ કર્યો નથી અને આઠથી ઓછી સખ્યા માની પા માત્ર 
ખનુયોગક્‌ારસત્મોં ભયાનકતો સમાવેશ એના કાર્ણુમૂત રૌદ્રરસમાં કરવાને! પ્રયાસ કર્મી 
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છે, પરતુ ગાવ્યદ્ાસ્ત્રમાં તે કોઈ પ્રમાણુભૃત સત્ર નથી. કોઈ આચાયે" એને ઉલ્લેખ પણુ 
કથ તથી. હિંદીમાં પણુ આ જ પરમ્પરાતું પાલન થયું છે અને કોઈ માન્ય રસનો નિવેધ 
કરવામાં આવ્યો તથી. અલબત્ત મરાડીમાં રૈેદ્ર એએ અદ્ભુત રસતું સ્તત'ત્ર અસ્તિત્વ તથા 
ખીભત્સની રસાત્મકતાને નિષેધ અવશય થવે! છે, પરતુ આ મતને પણ કોઈ વિશેધ 


ભાન્યતા મળી નથી 


ન 


(રસવિમશ્ર-ડો. વાટવે, પૃ. ૨૪૭; 
આાભિનવકાવ્ય પ્રકાશ-શ્ે. જગ, પૃ. ૧૧૫.) 


એક મસૃળ રસના કલ્યના 


ભારતીય કાવ્યચિંતતની એ એક વિચિત્રતા છે કે એક તરક કસેની અન તતા 
સ્થાપવાતે। પ્રયત્ત થઈ રલો હતો તો બીછ તરક બધા રસોને એક જ રસસાં સમન્વિત 
કરવાતો। પ્રયત્ત પણ થઈ રહો હતો. આમાં કશું અસ્ત ભાવિક તથી કારણુ કે વિસ્તારપ્રિય 
હોવા છતાં ભારતીય છિ છેલ્કે અદેત પર જઈને જ અટકે છે-અનેકતામાં એકતા જ 
હમેશાં એતું અ'તિમ "યેય રહયું છે. આથી રસતા ક્ષેત્રમાં પણુ રસતા ભેદ-પ્રભેટોતા વિસ્તારની 
સાથેસાથે અતેક રસોનો! એક રસમાં સમન્વય કરવાતે। ઉપક્રમ પણુ ઇમેશાં થતો રો છે. 


છઈજેસ્સ: જળ ળવ 


એતિહાસિક કાલકમ અતુસાર આ વિષયમાં સર્વ પ્રથમ પ્રયાસ ભવભૃતિને। 
છે. 'ઉત્તરરામચરિતઃ'માં અત્યત મામિ'ક શખ્ટોમાં ભવભૂતિએ તમસાના પાત્ર દ્વારા 
ઘોપણુા। કરી છે : 

છ્‌જો રઃ જરળ ઇવ સિમિત્તસેરાર ગિસ્ત: છુથવુથમિવાશ્રયતે વિવર્તાન્‌ । 

આાવર્ટયુર્યુવતસ્સૂ#તવાસ્વિજારાતસ્ત્રો થચા સતિલમેવ છુ તત્તતત્ન્‌ 1 

(ઉત્તરરામત્રરિતિ-૩-૪૭) 

આવત”, ખુદ્છુદ અને તર ગતું રપ ધારણુ કરવા છતાં અ'તે જ્ળા તો જળ જ 
છે, તેમ નિમિત્તભેદને કારણે વિશ્િત્ત ૨૫ ધારણુ કરવા છતાં રસ તે। કેવળ ફરુણુ જ છે. 

આ શ્લેકના સ'બ'ધમાં નીચે મમાણે વિકલ્યધો માની શકાય :- 

૧. આ કેવળ એક વિશેષ પાત્ર તમસાને। ઝેક વિશેષ નાટકીય પરિસ્થિતિમાં 
કાવ્યમય ઉદ્ગાર છે. નાટકતું વાતાવરણ નિતાન્ત કરૃણામય થઈ ગયું હતું. સીતા રામ,વાત્ર'તી 
બધાનાં હદ્ય કરુણાદ હતાં. આ પરિસ્થિતિનું વાથિક પ્રતીક આ શ્લોક છે..આઓથી એને 
શાસ્ત્ર-વાક્ય રૃપે ત્રહણુ કરવો કદાચ ઉચિત ન ગણાય. 


૨. આ પાત્રના માધ્યમ દ્વારા કવિને! પોતાનો આ ઉદ્ગાર ભાની લક તેર સ? 
ઉદ્ગાર સ'પૃણુ' કરુણુપ્લાવિત નાટકને ભાવાથ” જ છે-શાસ્ત્રીય સિદ્ધાંત નથીં. 


૭. ભવભૂતિની આ વૈજ્તાનિક માન્યતા છે, જે એમણે નાગ્કીય રરકીમાં રજૂ ડરી છે. 


૨૪૪ ર્સ-સિદ્ધાંત 


પહેલા ખે વિકલ્પોતી શકયતાને। સ્વીકાર કરવા છતાં મોટાભાગના વિદ્દાનોએ ત્રીજ 
વિકલ્પને જ સ્વીકાર્યો છે. 


(૨) ઉત્તરરામરચારેનતા ટીકાકાર વીરરાથવે પોતે આનું સમર્થન કયું” છે અને 
ભોજ-પ્રતિપાદ્તિ શ ગારસિદ્ધાંતની વિરૃદ્ધ કરૃણુના પક્ષમાં ખે દલીલે। રજૂ કરી છે. 


૧. પ્રાસૂર્યાતૂ-જીવનમાં કરુણાતું પ્રાચુય છે અને સમિવિસામિતાઘારળયાણ્‌ રાગી 
અને વિરામી ખબન્તે સમાનરૂપે એને! અતુભવ કરે છે. ( જ્યારે શૃ'ગારરસતે। અનુભવ કેવળ 
રામી જ કરે છે.) 

( ઉત્તરરામચરિતિ, સ'. એમ. આર. કાલે, ૧૯૨૪, પૃ. ૯૭) 


પરતુ આ વ્યાખ્યાથી પણુ અપેક્ષિત અથ' સિદ્ધ થતો! તથી કેમકે ફાવ્યપ્રકાશમાં કરૃણુને। 
સ્થ્રાયી 'શેક' માનવામાં આવ્યો છે-જેનો આધાર છે ઈછટિતો નાશ, ઈતના વિયોગ માત્ર 
નહિ અને શાસ્ત્રની કસે।ટી ઉપર ઉત્તરરામર્ચારેતનતો અ'ગીર્સ વિપ્રકમ્ભ જસિદ્દ થાય છે- 
કરૃણુ નહિ-તે1 એમ માનવું પડે કે દેશ અતે કાલથી ખિન્ત ભવભૂતિ પરમ્પરા પ્રત્યે વિદ્રોહ 
ફેરી એક તો કર્‌ણુ કેવળ ૪ટ્ટિ-તાશ સુધી જ સીમિત ન માન્યો પણુ છતા એવા વિષમ 
વિષોગને। પણુ સમાવેશ કરી લીધે। જેમાં પીડાની તીવ્રતા હેય અને મિલનની આશ્ષા લગ- 
ભગ ક્ષીણુ થઈ ગઈ હોય, ખીજુ' અન્ત ડરતાં અન્તર્વ્યાપ્રિતે જ અ'ગીરસતું 
નિર્ણાયક તત્ત્ત માન્યુ. આ અ્ર"વિસ્તારતે આધારે એવા નિષ્કધૂષ પર પહોંચાય છે કે 
ભવભૂતિના કરુણુરસમાં સ્થોયીભાત “શેક' તથી, કરુણા છે જે %યા'ની નહિ પણુ વ્યાપક 
અશ્ર“માં “સહલ્યતા' ની-ઠદ્યદુતિતી ઘોતક છે. શકુકે કરુણાતો અ જ અથર' કર્ષ્યો છે. 


સર્યછવમતા દિ જ્ર્નેતિ તોજે પ્રતિ । સા સિવેસ્સુર્સરિ ક્ષોજં પ્રતિવતાં સાના- 
સિશ્તા સતિ તત્ર જરળરઘવરેસ: રતિ ભોશ: 1 


ક 


-સહદય-હદ્યતા લે!કમાં “કરણા' તામથી પ્રસિદ્ધ છે. તે (દસ્યમાન રુદન, વિલપન 
આદિ) ર્વિગો ટ્ારા અનુકર્તા (નટ) માં સ્થિત શોકને અતુભવ કરવાવાળા સાભાજિકમાં 
રડ છે. આથી આ રસનું “કરૃણુ' એ (સાથ'ક) નામ છે. આ શ્રી શ'કુકતે! મત છે. 

(હિ. અ. ભા., પૃ. ૫૭૭) 


આ જ દલીલને આધારે આન'દવધષતે કરૂણુ રસમાં આદ્ર'તા અથવા દુતિની માત્રા 
શગારથી પણુ વધુ માતી છે. કરણના અગ્રેજી પર્યાય “9્તિ11૯0€' તો પણુ અથ“વિસ્તાર 
આ જ પ્રકારનો છે. એના પણુ ખે પરસ્પર સ'બદ્ધ અથ* છે-શેકાત્મક અને રાગાત્મક. 
[0011805 (ઉ૦૦1૮) - શેક, મનતોાવેગ;-28110610 (ઉલ: 9411021003) 
શેોકાત્મક, મતોવેગાત્મક)' ગરિસ્ટોટેલે મહાકાવ્યના ચાર વર્ગ સ્વીકાર્યા છે. (૧) સરસ 
(૨) જટેલ, (૩) નૈતિક અને (૪) ટરૃગુ થલા ૨ અહી' કરૂ (2થ1લા1€) ને” 


ટ ૩ 


૧. 1૧ ૮૦॥૯ાડર ૦ત9૯ત 121૬0011₹3 (7૦0૫ 8તં- ) 7. 573 
૨. સરત પત થવ્યમાસ્ત, 7. 137* 
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અથ* સ્પજપણે ભાવપ્રધાન છે, શે1કાત્મક નથી. આ વ્યાપક અથમાં જ ભવભૂતિશ્મે 
કરુણુને મૂળ રસ માન્યો છે. કારણૂકે યિત્તદુતિ અને સ'વેદના જ મૂળ ચેતનાના 
ર્‌ેપમાં ખધા મનેવેગોમાં વિદ્યમાન હોય છે ખથવા એમ કહીએ કે બધા મતેવેગો 
'સ'વેદના'નાં જ ભિન્તભિત્ન રૂપો છે. આ વ્યાપક પરિભાષા પ્રમાણે સુખાન્ત હોવા છતાં 
ઉત્તરરામચરિતને। અ'ગીરસ કરુણુ માતી શકાય.” 
ભવભૂતિની પહેલા અથવા એમતી પછી કાવ્યશાસ્તના ફોઇપણુ આચાયે* ટરુણુને મૂળા 
રસ માન્યો! નથી. ભરતે તો એને સુખ્ય રસ પણુ ન માનતાં રૌદ્રથી ઉદ્ભૂત ગૌણુરસ માન્મે! 
છે. પાછળના આચાર્યોમાં પપ્મુ મોટા ભાગતા તે! એતે મહાકાવ્ય અથવા નાટકને! 
અ'ગીશસ માનવાતે! પણુ ઈન્કાર કરે છે. તો ભવભૂતિતા આ સિહદ્ધાન્તતુ' કારણુ ચું હરે ? 
કારણે। કદાચ ખે ત્રણુ હોઈ શકે-એક તો ભવભૂતિને! ષોતાનો ગભીર સ્વભાવ. જવનગત 
શોકથી તેએ અત્ય'ત સ'વેદનશીલ થઈ ગયા હતા ને તેને કારણે સ્વાભાવિક કરુણુના 
પક્ષપાતી હતા, બીજુ એમના નાટકને! પ્રળ આધાર રામકથા છે જે ખરેખર 
કર્‌ૃણુકથા છે : ઘુટવાજતપ્રતીજાશ્ો (સ્થ જહળો ₹સ: અને ત્રીજુ કારણુ કરુણુનો 
કરણા -સ્થાયિક વ્યાપ અથ* ભવભૂતિતા યુગમાં સુપ્રસિદ્ધ હતો. આથી કરુણુ 
પ્રતો એમને પહ્ષપાત સ્વાભાવિક હતો. અલબત્ત કરુણાસ્થાયિક કરૃણુ પ્રત્યે 
જ-શે।કસ્થાયિક કરુષુ પ્રત્યે નહિ. 
શન્તસ્નુ પ્રકનલિમત:* 
ભવભૂતિ પછી લગભગ ચારસો! વર્ષ બાદ અભિતવગુપ્તે શાન્તની મૂળ રસ 
રૂપે પ્રતિષ્ઠા કરી. શાન્ત પ્રત્યે અભિતવનો પોતાનો આમ્રહ તો રપણ છે જ પણુ એમણે 
સરસ્તુત વિષયમાં પણુ તાટયશાસ્ત્રની કોઈ પ્ર ચીન આવૃત્તિના હવાલો આપીતે ભરતને જ 
પ્રમાણુ માન્યા છે. “આથી ( ભરતનાટયશાસ્ત્રના ) પ્રાચીન પુસ્તકોમાં સ્થાયીભાવે 
રસત્વને કેમ પ્રામ કરે છે તેતું વર્ણન કરીશું,” ત્યાર પછી “શમરૂપ સ્થાયીભાવાત્મક રસ 
શાન્તરસ હોય છે; થા પ્રમાણે શાન્તરસની વ્યાખ્યા કરવામાં આવી છે. 
( હિન્દી અભિનવભારતી, પૃ. ૬૩૫ ) 
નાટયશાસ્ત્રની એક આવૃત્તિ જેમાં શાન્તતુ' અલગ વિવેચન મળે છે તેમાં સપણ 
લખ્યું છેઃ ' 
સવા વિજત્ત રસ્થાસા: જ્ઞાસ્તસ્ુ પ્રજ્તિર્મત: । 
સિમર: કજ્તેઝાત: પુતત્તમેલ તીવતે 


સ્ત સ્વં તિમિત્તનાસાસ શાન્સાર સાવ: પ્રવર્સલે । 
ઇુર્તાતમિત્તાયાથે .ગ જ્તાન્ત છણ્યોવત્તીઘલે ।। 


ી ૧. ડો રાધવને “530:2810)” ના વાચ્યાચ'તો આધાર લઈ કરુણુરસતી મૌલિકતા 
સિદ્ધ કરી છે. (જુઓ “110 ૫0108૯6 ૦ રિદ્વડ્5' ) પણુ 7106116 
નો. આધાર લેવાથી આ સિદ્ધ કરવું વધુ સરળ બતે છે અને વધુ સ્વીકાય' લાગે છે. 
૨. શાન્ત જ પ્રકૃતિ અથવા મૂળર્સ છે. 


૨૭ રસ-સિદ્ધાંત 


રતિ આદિ ભાવ વિકાર છે અને શાન્ત (શમ) પ્રકૃતિ અર્થાત્‌ મૂછ છે. વિકાર પ્રતિ 

અથવા સ્વભાવથી ઉત્પન્ન થઈ ફ્રી ઝમાં જ લીન થઈ જય છે. પોતપોતાને અતકૂળ 

(વિભાવાદિ) નિમિત્તો મામ કરવા છતાં શાત્તમાંથી જ (રત્યાદિ) ભાવ ઉત્પન્ન થાય છે અને 
તિમિત્તતો અભાવ થતાં વળી શાન્તમાં જ લીન થઈ ન્નય છે. 

(નાટયશાસ્ત્ર, ૬-૮૪) 


પ્રસ્તુત ચર્ચા ( જે ધણું ફરીને પ્રજ્ષિપ્ત છે ઝે [નથ્ચિત અભિનવ પહેલાની છે કેમકે 
અશિનવે અભિનવભારતીમાં પોતાના મતની પુણ્તિ અશ્રે" એને ઉ હત કરી છે. 
(હિન્દી અભિતવભારતી. પૃ, ૬૩૭) 
અભિનવે પોતાના તરક્થી શાન્તની તરફેણમાં નીચેની દલીલો! આપી છે : 


(ક) શાન્તરસને। સ્થાયીભાવ આત્મજ્ઞાન છે જે પરિકલ્પિત વિપયભેગ આદિની 
વાસતાથી સુક્ત શુદ્દ આનન્દમય હેય છે : સેતાલ્મૈવ શ્ઞાનાનસ્ણા'૨વિગુટ્ધર્યવોશી વરિજ હિય 
ધિષતમોમરિતોડ્ત્ર સ્થાઘી । (હિ. અ. ભા , પૃ. ૬૨૩) 

ખરેખર રસનું સ્મરૂપ આ જ છે : રતિ, શેક આદિ પસુ આ આત્મચૈતન્યતી 
અવસ્થાને ગ્રામ કરી શ'ગાગ્ કરૃણુ આદિ રસે॥માં પરિણુત થાય છે-- (૩ઝ૧રમયાથી 

એટલે) આત્માના સ્વરૂપને આચ્છાદિત કરવાવાળા ઉત્સાહ, રતિ, આદિથી આચ્છા- 
દિત જે આત્માનું સ્વર્પ છે તે જ (માળામાં) દૂગ્દૂર પરોવાયેલા મણિઓની વચમાંથી 
ચમકતા ઉજજવલ સગ સમાન (કોઈકોઈવાર ત્રોઇ સમય સુધી) ભાસિત થતા રત્યાદિ 
રૂપ ખધા ઉપરજકોના એ રૂપમાં રહેવા ૭તાં [ “તરુઈિમાત ત્યગમેજયકર-પત્યાદિ 
વાકયો પ્રમાણે ] આ આત્મરૂ્પ એકત્રાર પણુ પ્રકાશિત થઈ વિશયેોન્મુખતા જેવાં 
બધાં દુઃખોની જ્નળથી રહિત અને પરમાન'દતી પ્રાસિ સાથે અભિન્ન રૃપે કાવ્ય તથા નાટક 
આંદિ દ્વારા સમાનરૂપે પ્રતીત થતાં અન્ત'ઝુખી અવન્થાભેદથી લેોકેત્તર આન'દને પ્રાસ 
કરતાર બતી હૃદયને પણુ એ પ્રકારનુ' (આન'દમય) બનાવી દે છે. 
(હિન્દી આભિનવભારતી, પ. ૬૪૦) 
આથી જે આત્માસ્વાદ અન્ય રસોતા રસત્વનેો મળ આધાર છે તે જ શાન્તરસને 
સ્થાયી છે. 

(ખ) શાન્તરસનેો સ્થાયીભાવ તત્ત્ત્તાન અથવા આત્મજ્ઞાન અન્ય સમસ્ત સ્થાયી- 
ભાવોનો આધાર છે-સ્થામીએને સ્થાયી છે. આથી આ જ સ્થાયીતમ ભાવ છે. અન્ય 
સ્થાયી અછી' વ્યાલિગારિત્વને પ્રાપ્ત કરે છે : 

તસસ્વસ્તાનસ્યુ તસકતમાવાસ્સરમિસિસ્યાતોવ સર્ષેસ્વાવિસ્તઃ સ્થમિતમં સર્કા રસવારિશાઃ 
સ્થાવાચત્તયતોટ્વમિયારીમાતપત્ત સિતમ છ્ય સિટલ્યામિસાર્વામત્િ 1 

-તત્તતસાન તો અન્ય સરવ (રત્યાદિ) ભાવોનું આશ્રયભૂત, અન્ય સર્વ સ્થાર્યીભાવોની 
સરખામણીમાં વધુ સ્થાયી અને રત્યાદિ બધી વત્તિગાને વ્યાભિચારિત્વની પ્રકિ કરાવતું 
સ્વભાવતઃ સ્માયીભાવ રપે સ્વયંસિદ્ધ છે. (હિન્દી અ. ભા., પૃ. ૨૪) 


રસ સખ્યા રછછ 


ખરેખર લૌકિક અતે અલોકિક ખત્ને પ્રકારતી ચિત્તવૃત્તિઓને। સમુદાય તત્ત્વજ્ઞાન 
રૂપ સ્થ્રાયીતો વ્યભિચારી થઈ જય છે : લતટરસાતતક્ષળસ્ત ત સ્થાવિતઃ લળસ્તોડય 
સૌવિજાતોવિવસચિતવત્તિજ્તાવો સવસિતાર્તામન્વેતિ । (હિં. અ. ભા. પૃ. ૬૨૪) 


આ કેવી રીતે થાય છે તેવું સ્પણીકર્‌ણુ અભિતવ એક અન્ય અવતરણુ 
દશ કરાવે છે : 


આ જ પ્રમાણે (૨) બધી વસ્તુઝમાં વિકારતે જેઈને (વિકૃત દશ'નજન્ય હાસ્યરસ- 
તો સ્થાયીભાવ હાસ શાંત રસને ઉત્પન્ન કરે છે). (૩) સમય સ'સારતે શૈચતીય રૂપમાં 
જેવાવાળ। (સાધક) તે કરુણુ રસને! સ્થાયીભાવ શે।ક શાંતરસતી અનુભૂતિમાં સહાયક થાય 
છે. (૪) સાંસારિક ૬ૃત્તાન્તને (આત્માને માટે) અપકારીરપમાં જેવાવાળાને, (અપકાર્ત્વિ 
જન્મ રૌદ્રસના કોધ રૂપ સ્થાયીભાવ), (૫) અત્યન્ત સ્ાનપ્રધાન (વીંય”) ઉત્સાદને સ્વીકાર્ય 
કરવાવાળા (શાંધક)ને, (વીરરસને! સ્થાયીભાવ ઉત્સાહ), (૬) સમપ્ર વિધયસમૃહથી ભયને 
અતુભવ કરવાવાળાને ( ભયાતક રસતે સ્થાયીભાવ ભય ), (૭) સો લોકોને સ્પૃહશીય 
કામિની આદિની પણુ ઘૃણા કરવાવાળાને (બીભત્સ રસને! સ્થ્રાથીભાવ જુગુષસા), અને 
() વોતાતા અપૂર્વ" આત્મસ્વરપની પ્રાપ્તિને કારણે ( અદ્ભુત રસતે। સ્થાયાભાવ ) 
વિસ્મયને પ્રાપ્ત ( સાધક ) તે મોક્ષની પ્રાતત થાય છે. (હિં. અ, ભા.-પ. ૬૨૦-૬૨૧) 
,  ભઉપ્જક્ત વાતને ટૂ'કમાં સાર એ નીટળે છે ડે શાંતરસના અલગ સ્થાયીની કલ્યતા 
જરૂરી નથી. આઠ પ્રસિદ્ધ ભાવામાંથી કોઈપણુ અલૌકિક વિભાવના સ'દભ*માં એના સ્થાયી 


હોઈ થકે છે.* 


આથી અશિતવે એતુ' ખહત પણુ કયુ” છે પરતું એક એવે પણુ સાર નીકળે કે 

અધા પ્રસિદ્ધ સ્થાયીભાવ શાંતરસ પ્રત્યે ઉન્મુખ છે એટલે કે શ'ગાર હાસ્ય, આદિ અન્ય બધા 

રસે! શાંતના માત્ર રપાંતર છે. પ્રસ્તુત સંદભમાં આપણે એ જ આશયથી આ ઉદ્દણુનો 
જ દ કપ 
ઉપયે।ગ કરી રહા છીએ. 


શ્રરૂાનરમેવ ₹સતાદ્રસમામતામ:* 


જ 
કૅ 


લગભગ આ જ સમયે ભોજે જેરદાર ભાષામાં ધ્ેષણા કરી કે પ્રાચીન આયાય* 
દસ રસે।ની કલ્પના ડરતા આવ્યા છે પણુ આસ્વાદતીયતા માત્ર શૃ'ગારમાં જ છે. આથી 


#₹ 


૧. રતિટજાવીતાં વિસ્મવાત્તામત્યતમસ્થ સ્થાથિત્વં સિરૂરનીથજૂ । 
(રિન્ટી સ૦ ૬1૦ ૬૦ ૬૨?) 
૨. ઉસનીયતાની આધારે અમે તા %'ગારને જ રસ માતીએ છીએ. 


[છટ * રસ-સિહ્દાંત 
અમે તો ગતે જ રસ માનીએ છીગ.' એમના સિદ્ધાંતતે સાર નીચે પ્રમાણે છે. 


આપણે અહકાર જ પ્રતિકૂળ પરિસ્થિતિશ્નોના અભાવમાં વિભાવ, અનુભાવ, વ્યલિ- 
ચારીભાવ દ્દારા આત'દરપમાં સ'વેદ્ય ખતી રસત્વને પ્રાપ્ત કરે છે. આ અહ'કોર આત્માતેો 
વિશિણૃ ગુણુ છે-આ જ અભિમાન છે-આ જ શૃગાર છે અને આ જ રસ છે. રતિ, હાસ 
આદિ ભાવ આ ૨% ગાર્માંથી ઉત્પન્ન થાય છે. તે ભાવો જ છે અને નાતે રસની કોટિએ 
પહોંચતા નથી. તેએ તો જેમ પ્રકાશનાં કિરણો ર્ાગ્તેની શોભા વધારે છે તેમ ૨'ગારની 
શોભા વધારે છે. આથી સ્થાયી, સ'ચારી આદિતે] વાદવિવાદ મિથ્યા છે. શૃ'ગાર જ 

ચતુવ'ગ'તું' ટારણુ છે, તે જ રસ છે.* ી 
અગિતપુરાણુનો શ'ગાર-સિદ્ધાંત આનુ જ રૂપાંતર છે. અગ્તિપુરાણુના રચના કાળને 
વિષે વિદ્દાનામાં મતબેદ છે અને એ નિર્ણય કરવો! આજે મુભ્કેશ છે કે અગ્તિપુરાણુતો 
સિદ્ધાંત ભોજના સિદ્ધાંતનું રૂપાંતર છે કે ભોજનેો સિધ્ધાંત અગ્નિયુરાણુના સિદ્ધાંતનુ” 
રૂપાંતર છે, હકીડત એ છે કે બન્નેને કહેવાતું લગભગ એક જ છે. બન્નેય એમ માતે છે કે 
આત્માતે! મૂળ ધર્મ અશ્રવા વિરિણ ઝુગુ અફ કાર કે પણુ ભોજતા મતથી આ અહ કાર્‌ જ 
અભિમાન છે અને એ જ શ'ગાર્‌ અથવા રસ છે «યારે અગ્તિપુરાણુ અનુસાર અહ કાર, 
અભિમાન અને રતિમાં પર્યાયસબ'ધ નથી, જનડ-જન્ય સબ'ધ છેઃ ત્તોર્થમકાન: “-- 

1રૂ.3 1 સશિષાનાદ્સિઃ ર૪1 
આ ઉપરાંત બોજ રતિને %ગાર પ્રભવ તથા ર્સપદ્ણિતિમાં અસમથ' માને છે, 
ત્યારે અગ્તિપુરાણુ માતે છે કે વ્યભિચારી આદિથી પુછ્ટ રતિ જ શ ગારતુ' રૂપ ધારણુ કરી 
લે છે અને અન્ય રસ આના જ ભેદ છે નને કે એમતે પણુ પોતપોતાનાં સ્વતત્ર લહ્મણુ અને 
મ્થાયીભાવ છે. 
તરસે: જાથમિતરે જાસ્યાણા સવ્તેજર: 1 
સ્વસ્વસ્માર્યિવિસેવોડ્ઝય ૧રિઘોયસ્વતક્ષળા: 1 ૨.૪ 

( અગ્નિપુરાણૂને। કાવ્યશાસ્ત્રીય “આગ ) 





૧-૨. કસારવીરજ્ર્નાર્મુતરોદ્રફાત્વવીમત્સવત્હકમથાનત્રાનાતાન્: 1 
આતન્સાસિયુરસ રતાસ્સાધઘો વવ તુ સરસવ સતતાદલસામનાનઃ ॥1 
ત ક ઝદ 
સપ્રાતિર્ણાતવતતવા સનતો સુરાેવે: સંવિરોડ્સુમયરેતુરિણાસિતાનઃ । 
જ્યો રઃ સ સ્તનોવતતાત્મકકતે રત્યારિગૂતસિ શર્તાવતથા સ્તોયિતઃ 11 
રસ્વારયોર્ડ્ઈક્તમેઝવિર્વાસતાસિ માવા: શર્વાિઘાવસાયસૂયો મઘાસ । 
અ સારતસ્વર્તામત: વરિવારતન્તઃ સવ્ાવજ છુસિરથા રવ વઘવગ્તિ ॥ _ 
વાથ. નિષિ(2 મ સ્તરમાક તગ્ટ ૨, ૧૭ ૨-૨) (દાન્યવરનના શળ માંથી રકત) । 
સં ચાસ્મતોજૃસુાસ્યુગવિલેવં શતઃ, સ મ ૧૨, સોગાત: સ સ્લ: 1 
(જ ાસ્ત્રમાન તળ ર, ૬૦ ૨૨, ૬૦ ૨૬૬) ! 
સ ૧: ૧૧૪૨7 ₹ઈછિ ! ૪૪ોમ૧૦૪જરમાવ થોરારો નિચ્ચારલપ્રવારા: 
ઝરૃતાર તવેજઃ સતુસ્નંજજારણ, સ સત જતિ । વી 
તમાર, તણ્ઝ ૬, ૧૦ ₹-૨ (રાહ વરરવ તા કથ માંથી સરત) 


રસ સખ્યા 


# ૬? 
ઘ્‌ 
(પજ 


વસ્તુતઃ આ કોઈ મઈઇીભૂત ભેદ તથી-માત્ર કથરનભેદ જ છે. 

શૃ'ગારના મહિમાને! હિન્દી રતિકાવ્યમાં આથી ય વધુ વિસ્તાર થયે! છે. કેશવ, 
ગ્રિતામણિ, દેવ આદિ આચાય કવિએ એ મુકત ક'ઠે શ'ગારને રસરાજ કલો છે. કેશવ અને 
દેવે પ્રધાત રસ 3પરાંત મૂળ અતે એક માત્ર રસ રૂપે પગ એતી સાગ્રહ પ્રતિષ્ઠા કરી છે : 


(૨) સવો જેશવવાત છૂરિ તાવજ ફૈ મમ | (જેરવ, રતવ કિયા ૨,૨૬) 
(થ) સાવ-તદ્તિ સમાર મેં તવરત સ્તત્તરુ મગત્ન 1 
ઝો વજવતતળિ-વ્તજ જો તાટી મેંતવરત 1 (લેક, લવાની વિટન) 


પોતાના મતને પ્રણ કરવા માટે આ કવિએ એ વ્યવઢાર અતે સિદ્ધાંત બન્નેને 
ઉપયોગ કર્યો છે. વ્યાવહારિક રપે એમણે બધા રસોતો! સમાવેશ જ ગારમાં કરી દીધે। છે- 
હાસ્યાદિ મિત્ર રસોનો જ નહિ, રૌદ્ર અને બીભત્સ આદિ અમિત્ર રસોનો પણુ. સિદ્ધાંત પ્રતિ- 
પાદનમાં કેશવે અધ'દાશ"નિક અથવા પૌરાણિક આધાર મ્રહણુ કર્યા છેઃ 
થ્રો જવમાનુજુમારિ ફેછુ “માર સ્‍વ સવ 
વાત જહુતત' «ત છરે, સાત-તંઘત 'રળાસવ' ॥ 
વેજી ત્રતિ મધ “સટ, 'વોર' સારો વત્સાયુર । 
'સય' શાવાનત્ પાત, વિષો 'વીમત્ત' વજી ૩૬ 1 
કલિ “ગર્ઝુત' વંત વિર મતિ, “શાંત સંતતે સોત્ર ચિત 1 
કટિ જેશ્વ સેવટૃ ₹સિજ ગત નવસ્ત સેં તઝ-રાતસ સિત 1 (રિતિક કિયા ૨,૨) 
ઉપયુ'ક્ત સ્તુતિ-૭'દમાં કવિએ નવરસેોનેો કૃષ્ણના વ્યક્તિત્માં સમાવેશ કરી 
પોતાના સિદ્ધાંતતે માટે ભૂમિકા તૈયાર કેરી છેઃ કૃપ્ણ જેમ શૃ'ગારમય હોવા છતાં નવરસરપ 
ધારણુ કરે છે તે જ પ્રમાણૅ જ'ગાર પણુ નવરસમાં પરિણુત થઈ શકે છે અથવા નવરસતું 
શ'ગારતી સાથે તાદાત્મ્ય થઈ શકે છે. 
દેવની ૬૪ પ્રમાણમાં વધુ શાસ્ત્રીય છે. 
તૌત થઘુહવ નો જૂ રસનિ દૂં ટં ઈ્રથત વિત્તીત । 
પ્રચજ મુહ તિત તિનટટુ મેં, રોઝ તેહિ માવીત 1 
દાસ્વ સવર 1લમાર સમ સૌદ્ર જત સંપ વીર । 
ભમર્મુત લર વીતત્ત લમ શારત્તાફુ વસ્તત ઘોર । (મવાની વિત્તાક) 
અને છેલ્લે 
સૂત જટુત નવર સુજ્વિ સજ સૂત માર 1 
તેહિ ચછાઇું કવર બે, વોર જ્ઞાવત સત્વર 1 (સવાતી વિતાસ) 


--નવરસમાં ત્રણ મુખ્ય છે-૬ગાર, વીર અતે શાંત. બાઈના છ 'રસ કોના જ 
આંત્રિત છે. “હાસ્ય' અને “શય શગાર્ના આશ્રિત છે, “કરૃણ' અને “રૌદ' વીરતા અને 
અદ્ભ્રુત તથા બીભત્સ “શાંત' ના આશ્રિત છે. આ ત્રણેમાં પણુ “!ગાર' જ કૃખ્ય છે. 


3૮૦ ર્સ-સિદ્ધાંત 


આષ્ઠીના બન્ને ર્સે-વીર અને શાંત-એતે અધીન છે કેમકે વીરતેો જન્મ શ'ગારના 
ઉત્સાહને કારણે અને શાંતનો જન્મ શ ગારના નિવે'દથી થાય છે. 


કહેવાની જરૂર નથી કે કેશવ અને દેવનુ' આ પ્રતિપાદન જેટલું કાવ્યમય છે તેટલું 
શાસ્ત્રીય અથવા મનતાધૈજ્ાનિક નથી. 


સર્વત્રૉજ્ર્મુતો રસઃ 


“સવ'ત્ર અદ્ભુત રસ જ હોય છે.” અદ્ભુત જ મૃળ અને એક માત્ર રસ છે. આ 
સ્થાપના કવિરાજ ।વશ્રતાથના «ૃડ્દ પ્રપિતામક નારાયણુ પડિતે કરી હલી. વિશ્ચનાથે સાહિત્ય- 
દરપષણૂમાં રસની ચર્ચા કરતાં પોતાની પહેલાના વિદ્દાત ધર્મ'દ્તને આધારે એનો ઉલ્લેખ 
ર્ર 


શ 
* 


પન 
ડ્/ 


તું ઘર્મહ્ત: સ્વપ્નસ્યે -- 
સ્સે તારસ્વથત્મ1ર: જર્યત્રાવ્વગુસૂયતે । 
તસ્વરમસ્સાસ્સારતવે સવત્રાપ્વટ્મુતો રસ: 11 
તસ્લાટ્ટ્યુતમેવાઇ જતી તાસવળો સ્તચ્‌ । 


-બધા જ રસેમાં ચમત્કાર સાર રપ છે અને ચમત્કાર (વિસ્મય) તા સારર્પ 
(સલામી) હોવાને કારણે સર્વત્ર અદ્ભુત રસ જ પ્રતીત થાય છે, આથી પડિત નારાયણુ 
કેવળ એક અદ્‌ભૂત રસ જ માતે છે. 

(સા. ૬., વિમલા ટીકા, ૧૯૫૬, પૃ. ૪૯) 


આ વડિદ્ધાંતનો આધાર છે “ચમત્કાર'. “ચમત્કાર' ભારતીય રસક્ષાસ્ત્રનો મૃળભૂત 
“શ”દ' છે જે રસશાસ્ત્રના અનેક અન્ય શબ્ટોની જેમ રેવદશનતમાંથી આવ્યે છે. અભિનવ 
“ચમત્કાર” તો! નીચે પ્રમાણે અથ” કરે છે ? 


તા ત્તાધિદતા તથિતૂ સમસરઃ 2૯ 2૮ સ ચાતૃપ્તિસ્વસિસેઝેળાડ્વવ્તિત્તો મોશાવેનજ્ન 
રત્યુચ્યતતે । 


-વિધ્નાથી સર્વથા રહિત એવી પ્રતીતિને ચમત્કાર કહેવામાં આવે છે અને તે 
(અવિધ્ન સવિત્‌ રૂપ ચમત્કાર ) અતૃપ્તિથી લિન્ન ( અર્થાત્‌ પૂણુ તૃપ્તિ ૨૫ ) બાગાવેશ 
કછિવાય છે. ( હિન્દી અભિનવભારતી, પ. ૪૭૧-૭ર ) 


આ “ચમત્કાર નતો અથ' છે-નિંતિદત આત્મ-પ્રતીતિ.-ખઆત્માસ્વાદ અથવા 
આનદ. કાવ્ય અથવા રસતો આ આનદ વિષયજન્ય આન'દનાં અન્યરપોથી ભિન્ન હોમ 
છેતેધી એતી સાથે “અલોકિક' વિશેષણુને પ્રયોગ થતો રહો છે. કેવળ રસતા વિષયમાં જ 
નહિ-અત્ર'કાર અતે વદોડિતિ આદિના નિષયમાં પણુ “લોકોત્તર? આદિ વિરોધગતો પ્રથોગ 
કાવ્યના સૌ'દપ” અને તર7ત્ય આદ્લાદને માટે શર ઓતથી «૮ થતો આવ્યો છે. આથી 
કાવ્યના આનદમાં “અલોકિક'-“લોકવ્યવહારથી ફડઈકે વધુ' અથવા “અસાધાર ગ” તતતતો 
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સમાવેશ મૂળથી જ થઈ ગયે। છે. પાશ્ચાત્ય સો'દય'શાસ્રમાં સો'દ્ય'ની અનુભૃતિમાં વિશ્મય 
તત્ત્વતી સ્થિતિ અનિવાય* માતવામાં આવી છે. એમાં અનુરાગ અતે વિસ્મયનું સામ'જસ્ય 
ક 

હોય છે. 


સ ત્ર રસો મમવવમવિતમય છવ 


ભારતીય સાહિત્યમાં ભકિતકાવ્યને। પ્રચુર વિકાસ થયો ત્યારે વેષ્શુવ અ ચાર્થ્ોએ 
ભકિતરસની પ્રતિષ્ઠા કરી-એટલું નન નહિ એતે « મળ રસ તરીકે સ્વીકાર્ષા. વાસ્તવિક 
રસ ભકિત રસ જ છે કેમકે તે પ્રર્યાનદમય છે. શૃ'ગારાદિ કાવ્યરસ એતી સરખામણીમાં 
અતિ ક્ષુદ્ર છે. પરિપૂર્ણ રસા ભગવદ્રતિ અતે શૃ'ગરાદિમાં સયપ અતે આગિયા જેવું 
અ'તર છે : 
વરિવ્નસ્તાર ક્ુદ્રરસેમ્ધો ત્તમવટ્ટિ: 1 
લાસોતેસ્લ ટ્વાવિસ્યપ્રમેવ વતવત્તરા 11 
(મછુનૂરત સરસવતી; બપવવશવિતરસાયન) 


ખરેખર કાવ્યરસેતી સ્થિતિ તો ભકિતરસમાં સ'ચારી સમાન છેઃ 
છા,ઇવાટીનાં વ્વમિચારિલુ પર્ચ્યવસાનાત્‌? આ દલીલ આપી રપગોસ્વામીએ છાસ, વિસ્મય 
આદિને હાસરતિ, વિસ્મયરતિ આદિ સના જ આપી છે અને તેમતે મૂળ રતિ ભગદ્રતિના 
ગૌણુ બેદ જ માન્યા છે. આથી મધૃસુદન સરરવતી, ર્પગોરવાપી આદિ આચાર્યોના ભત 
અનુસાર ્ભાકેત રસ જ ળા રસ છે. ભકિત રસતા ભેદોમાં પણુ મધુરા ભકિત રસ અથવા 
ઉજ્જવલ રસ જ મખ્ય છે-વાસ્તાવિક રસ “ભટિત રક્ષરાજ' પણુ ગયે જ છે, 


આમ મળ રસ માટે પાંચ રસોના દાવા દાખલ થયા છે. આ રસ છે-કરુશુ, શાંત, 


શૃ'ગાર, અદ્ભુત અતે લકિત. આ કમમાં જ ચર્થા કરી, આપણે સત્યાસત્યના નિણ"યને 
મ્રયાસ કરીએ. 


સૌથી પહેલાં “કરુણુ' લશષ્ટએ. આ વિષયની ચર્ચામાં આગળ જણાવ્યા મૃજ્બ રઢ 
કાવ્યશાસ્ત્રીય અથ*માં-શે।કસ્થાયિક કરણુમાં બધા રસે।ના સમાહારને પ્રશ્ષ જ નથી. ઉત્તર- 
રામચરિતનો પોતાનો અ'ગીર્સ શેકસ્થાયિક-કરૃણુ તથી. ભવભૃતિનો મત તે! ત્યારે 
વિચારણીય બને જ્યારે કરૃણુતો! સ્થ્રાયીભાવ કરુણુ અથવા માનવચ'વેદના ભાનીઝો અને 
હૈદયગતિને એના મળધમ'તા ર્પમાં સ્વીકારીએ. અહી” પણુ શાસ્ત્રની દણિ એ આક્ષેપ કરી 
શકાય કે ઉત્સાહ અતે કોધમાં તે। ચિત્ત દવિત ત થતાં સ્કફ્રીત થાય છે, તે!પણુ વ્યાપક 
દષ્ટિ ઉત્સાદ અને કોધના મળમાં અપ્રત્યહ્ષરસપે માનવસ'વેદનાની ગ્રેરણા માની શકાય 
તેમ છે. 





૧. મવિતરવામૃતસિત્ણુ ( ટુ્મંવસપમની) પૃ, ૭૪ 
૨. એજન, પૃ. ૩૦૯ (બં. આ.) 


૨૮૨ રસ-સિદ્ધાંત 


ખીનના રાગદ્દેષથી પ્રભાવિત થવું તે તો કાવ્યરસનો મૂળ આધાર્‌ છે-એતું .જ 
નામ સ'વેદના અથવા સહદયતા છે. આ ફરૃણુના અથશ'તો અત્યન્ત વિસ્તાર છે અને 
ત્યાંતો "ખરેખર કરુણુની વિશિષ્ટતા પણુ નાશ પામે છે પણુ આ સિવાય ભવભૂતિના 
મતતે સિદ્દ કરવાનો કે!ઈ ઉપાય નથી. અભિનવના સિદ્દાંતતી દાશ'નિક 
ભૂમિકા વધુ પુષ્ટ છે. એમનો સિઠ્દાંત એમના રસ-સ્વરૂપતી ચર્ચાનું સ્વાભાવિક 
પદ્ણિ મ છે. અભિનવતા મત અતુસાર રસતો અથ* છે નિવિ આત્મપ્રતીતિ 
અને એ જ “શમ'ની પણુ પરિભાપા છે એટલે પ્રત્યેક રસનું પય'વસાન 
'શાંત' ભાં થવું સ્વતઃ સિદ્ધ થડી જય છે. પાશ્ચાત્ય દાર્શનનિકો અને 
કાત્યમમંઝોતી પણુ કાવ્યાનભૂતિની વ્યાખ્યા લગભગ આવી જ છે. આત્મવાદી અતે અતા- 
ત્મવાદી બન્ને ય પોતપોતાની રીતે લમભમ એ સ્વીકારે છે કે કાવ્યાસ્વાદ ચિત્તવૃત્તિઓના 
સ'વાદતી અવસ્થા છે. કાવ્યમાં વિભિન્ન ભાવોનુ' પ્રગળળ ઉદ્દીપન થતું હાય છે પણુ આ 
ઉદ્દીપન પ્રક્રેયામાં જ થાય છે, પરિણ્‌નિમાં તો દૂ'દ મટી ન્ય છે. કેવી રીતે? કક્ષાના 
પ્રભાવથી, કેમકે વિખરાયેલા તત્વોને! સમન્વય કરવે। તે તો કલા છે. આથી ડલાની પૂર્ણા- 
તુભજૃતિ અનિવા્યર્પે ચિત્તલત્તિઓના સ'વાદના રપમાં જ થાય છે. અભિનવનુ' આત'દવાદી 
દર્શાત આત્માની આ તિવિ*્તપ્રતીતિને સઠજ આન'દૃમય માને છે-આગ્લો જ માત્ર ભેદ 
છે. આભિતવતી રસપરિભાપાનો સ્વીકાર કરી લઈએ તો! આ વિધાનના વિરોધ માટે 
કશો જ અવકાશ નથીઃ સાયા: વિત્તરા રસગાયાઃ જ્ઞાસ્સસ્ણું પરછ તથસઃ-કેમકે આ વાક્ય 
અનૃસાર તે! “શાંત'-રસનતો એક પ્રકાર નથી પણ રસતે! પર્યાય જ છે. પ્રશ્ન તો એમની 
આત્મવાદી રસકલ્પનાને। સ્વીફાર એમતે એમ કરવે। કે નહિ તે છે. 


ભોજના “ગાર સિદ્ધાંત' પણ્‌ લગભમ આવી જ દલીલ પર આશ્રિત છે. આત્મા- 
નો પ્રથમ વિકાર અહકાર છે-આ જ ખરેખર આત્માની પ્રતીતિ છે કારણુ કે એની પહેલા 
તો આત્મા ગ્રતીતિથી પર્‌ શુદ્ધ ચેતન્ય છે. આ અહકાર જ રસ છે. આત્માની આ પોતાની 
મતીતિ હોવાને કારણે તે સકજ આન'દમય અથવા રસમય છે. અને આત્મરમણ્‌નું' જ રૂપ 
હોવાને લીધે એનું ખીજું તામ શગાર પ'મુ છે. આમ બેો।જના સિઠ્દાંતનો સાર નીચે પ્રમાણે 
છે. આત્માની પ્રથમ પ્રતીતિનુ' નામ અહકાર છે. આ પ્રથમ પ્રતીતિ અથવા તિન્નનુભૃૂતિ 
આન'દમય છે. આ જ રસ છે અને એતું પારિભાષિક નામ શ'ગાર છે. રત્યાદિ સમસ્ત ભાવ 
અણકારમાંથી ઉત્પન્ન થાય છે અતે અહકારતું' ખી્જી નામ જૃંગાર છે. આથી શુગાર 
સમસ્ત ભાવોનો સત તથા મળ રસ છે જેને રત્યાદિ ભાવ સમહ કરે છે આમ બતોજના 
મત પ્રમાણે પણુ રસને! મળ અથ આત્મપ્રતીતિ જ છે અને શૃ'ગાર પણુ અક ટાર અથવા 
આત્મપ્રતીતિનુ” જ ખીજીું નામ છે. સ્યાથી જૃ'ગાર જ રસ છે. આ દૃણિએ અભિનવ તથા 
ભોજના-સદ્ાંતોમાં ત્રળગત બેદ રહેતો નથી કેમકે આત્મત્રતીતિને જ એક શાંત કહે છે, 
ખીળે શ'ગાર. આભતવના મતે રસપ્રકિયાની વ્યાખ્યા આ પ્રમાણે છે. કાવ્યમાં કવિ પોતા- 
ના રતિ શયદિ ભાવોને સાધારણીકૃત રૃપમાં રૂ ટરે છે. પ્રમાતા «યારે ભાવતા આ સાધા- 
રકત રૂપના રાબ્દાથના માધ્યમ દારા અનુભવ કરે છે ત્યારે એના પછય સ્ત્યાદિ ભાત નનમત 
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ઈ દેશ-કાલ, સ્વ-પર, આદિની ભાવનાથી મુકત થઈને આવરણુમ્રકત ચેતનાનો વિષય 
બને છે એટલે કે પ્રમાતાનતી ચેતના આવરણઝુકત ભતીને એનો ભેગ કરે છે અથવા એમ 
કહેવું ન્નેઈએ કે વિશુદ્ઠદ ભાવની ભૂમિકામાં પ્રમાતાનો આત્માં પોતાના સજ આન દને. 
[ગ કરે છે. લેજે આ ર્સપ્રક્રિયાને થોડા ભિન્ન રૂપે રજ કરી છે. આત્માના વિરિજ્ ધર્મ 
અદૃકાર છે. આ અહકાર જ રતિ આદિ વિભિન્ન ભાવોને જન્મ આપે છે. કાવ્યમાં આ 
ભાવોનું વર્ણન વાંચી પ્રમાતા પોતાના અહંકારને! આસ્વાદ કરે છે. ભાવોના મા્યમ ડ્રારા 
અદછ'કારનેો આ આસ્વાદજરસ છે અને આત્મરમણરપ હોવાને કારખે એતું' જ નાશ ગાર 
છે. પ્રમાતા કાવ્યગત રત્યાદિ ભાવોતે। આસ્વાદ નથી કરતો પણુ એના માપ્યમંથી અહ- 
કારતે। જ આસ્વાદ કરે છે. આમ બન્નેતા મતોમાં ભાવોના માધ્યમથી આત્માતા આસ્તાદ- 
તુ' તામ જ અ'તે તે। રસ છે. ફેર માત્ર વિવરણુતેો છે અભિનવ અત્ય રસેોતે મૃળરસનુ' 
રૂપાંતર માને છે ત્યારે બે।1જ એમને રસ ન માનતાં કળ રક્થી ઉત્પન્ન માત્ર ભાવ માને છે 
અગ્તિપુરાણુતા રસસિહ્ધાંત અને બોજતા રસચિદ્ધાંતમાં તે, માત્ર શબ્ટે જ જુદા છે. 


ક 


દ 


ન? 


“અદ્ભૃત' નો પક્ષ તો સરખામણીમાં ધળા તબળે! છે. ૧. ધમદતતતા ઉપયુક્ત 
ઉદાહરણમાં ચમત્કારતો પ્રયોગ નિવિ્ન-સ'વિત્‌ અથવા આન'દતા અશ્ર“માં નથી, માત્ર 
વિસ્મયના અથ*માં જ છે અને આજ એતે મૂળભૂત ટોધ છે કેમકે રસને સાર વિસ્મય 
નથી પણુ આકલાદ છે. આ આહદલાદ સામાન્ય લૌકિક આહલાદ્થી 
અનેક 3પે ભિન્ન છે અને આ દછ્િઝે અંશતઃ અનાધારશુ પણ છે પણુ આને 
અદ્ભુત રસના સ્થાયીભ!વ વિસ્મયને। પર્યાય ન માતી શકાય. કાવ્યસૌ' દતા આસ્વાદમાં 
વિસ્મય સ્થાયી ન હોતાં સ'ચારી જ હોય છે. આથી ચમત્કારના ગૌણુ અથ'તે આધારે 
“અદ્ભુત ને મૂળ રસ સિદ્ધ ટરવે। તર્કસંગત નથી * 


૨. આગળ જતાં ભારતીય સાહિત્યમાં તથા પાશ્રાત્ય સાહિત્યમાં પણુ “ચમત્કાર” 
જેોકેત્તર' આદિ શખ્ટોનો સ્થૂળ અથર ન આશ્ચર્યજનક તત્ત્વોને માટે પ્રયાગ થવા લાગ્યા 
અને આ શબ્દોની અથ-વિકૃતિની સ [થે જ કાવ્યસૃલ્યોમાં પણુ વિકૃતિ આવવા લાગી. 
ચમત્કાર કુતૂહલને। પર્યાય બત્યે! અને રસવાદી ભમ'ગો માટે ક્ષોભતું' કારણુ બતી ગયે. 


ભકિતરસની સ્થાપના વૈધ્ણુવ આચાત્રેએ આધ્યાત્મિક તથા સામ્પ્રદાયિક સ્તર 
પર કરી છે. આથી એમની દલીલેની કાવ્યશાસ્ત્રીય તથા મતેવેત્તાનિક પરીદ્યા શકય તથી. 
વેખ્સુવ ભક્તો જે “કૃ'ણુ' ના મકર રપના ઉપાસક છે તેમને માટે મધુરરલ જ ચોકકસ 
રૃ્સરાજ છે અને તે જ મૂળા રસ છે. હાસ્ય, ૧ર આદિ રસ જે જવનની વિભિન્ન ભાવ 
વૃત્તિઓ પર આશ્ચિત છે તે ભક્તિ રસનાં અગ છે અથવા સ'ચારીભાવ છે કેમકે જવનની - 
આ વિશભિત ૬ૃત્તિઓ અ'તે તો મધુર ભાવને જ પુછ કરે છે-એમાં જ એમતી સાથ*કતા કછે- 
પરતુ આ સ્થાપનાની સિહિ ભક્તિના ક્ષેત્રમાં આધ્યાત્મિક સ્તર પર જ સ'ભવિત છે. કાવ્ય 
ક્ષેત્રમાં આધ્યાત્મિક તકેને! આશ્રય લેવાથી કામ ન ચાલે. 


*૮૪ ર્સર્નસદ્ધાંત 


એક રસની કલ્પનાનો આર'ભ ખરેખર રસના દાશનિક વિવેચનની સાથે થાય છે. 
ભરતની દૃષ્િ વ્યાવહ રિક તેમ જ વસ્તુલક્ષી હતી. નાટક એમને માટે લોકજીવનના વૈવિષ્યતું 
અનુકરણુ હતું. આથી રસતું વૈવિષ્ય પણુ એમને યશ્રાવત્‌ સ્વીકાય* હતું. અભિતવગુપ્તે 
પ્રસિદ્ધ ભરતસત્ર-'સ હિ ર્થાવ્તે જકિતરર્થ. ત્રવર્સતે'માં પ્રયુક્ત એકવચતાન્ત રસ શબ્દને 
આધારે રસનું અદેત સિટ્દ કયું” છે તે ખરેખર તો એમના પોતાના અદ્દૈત સિદ્ધાંતનું 
પ્રજ્વેષણુ છે. ભરતનો એકવચનતતેો પ્રષોગ સામાન્ય વૈયાકરણિક પ્રયોગ છે, દાર્શનિક 
પ્રતિપત્તિ નથી કહેવાનું તાત્પર્ય એ છે કે ભરતને નાના રસત્વ જ અભી છે-એક ર્સત્વ 
નહિ કમકે તે એમની વ્યવહાર દૃણિથી વિપરીત છે. આગળ જતાં જ્યારે અભિનવના 
સવવ્યામ પ્રભાવને પરિણાનતે રોવાદેતને આધ રૈ રસસિદ્ધાંતતી વ્યાખ્યા થઈ ત્યારે રસતું 
અર્દત અનિવાર્ચ” બતી ગયું. રસતો અશર આત્માસ્વાદ સિદ્ધ થતાં રસતે એડ, અખડ તથા 
વેદ્યાન્તર સ્પશ*“શત્ય માન્યા સિવાય બીન્ને વિકલ્પ ન રથો. અભિનવે પ્રામાણિક શ”દોમાં 
અતકય આર્માવિથાસ સાથે ધોષષ્‌ કરી * સસ્તસ્વતે સુ સ લેરતતેત્રાનત્સવતમાસ્યાસતે ઝ 
તેવ તસ્ય ચિત્રતાજરળે સતિસોર રવાસનાવાવારસટરવોવતે સામત રિટ0પાર: | 


-મારા મત પ્રમાણે તો આનદમય વિનગાનસ્વર્પ (આત્મા) તો જ આરવાદ 


(રસરપે) થાય છે. «૯ ૩૯ ગ ક્ટ કેવળ આ (આન'દમય 
વિસ્ઞાન*્વ3૫) તી વિચિત્રતાતી પ્રાપ્તિન માટે રતિ, શેક આદિ સ્કારેતેો 


૧ 


(સ્થરાીભાવોના) વ્યાપાર થાય છે અને એના ઉદ્દખોધનને માટે શહિદ જાપારે 
ધાય છે. 
( હિદી અભિનવ ભારતી, પ પ૦૭) 


આ આત્મામ્વાદ રૂપ રસ જે પરમાર્થ્દ્તર એક જ છે તેને શા નામે એળખવે। ? ' 
વીતરાગ અભિનવે પોતાના સ્વભાવતે અનુ? આત્મજ્તાનને મહત્તા આપતાં એતે “શાન્ત” 
નાભ આપ્યું અને રાગી ભાટરાજે આત્મરતિ અથવા આ્માત્મસ્મણુના પ્રાધાન્યના સ્વીકાર 
ફરતાં એને જ “શગાર' કલો અલખત્ત આ ભેદ માત્ર નામને જ છે, સ્વરપતે! નહિ. 
રોવાગમના આન'દસમ્પ્રદાયના અનુયાયી રસવાદીગોને “શાંત' અતે “શાર” ને! વિવાદ 
મટાડવા “ આન'દરસ ' નામ વધુ વ્યાપક અને મોગ્ય લાગ્યું, પ્રસાદને ભતે “અભિનવગુપ્તે' 
તાટ્યરસોતી વ્યાખ્યામાં એ અભેદમય આનદરસતે જ પલ્લવિત કર્ગો છે. 

કાવ્યકલા તથા અન્ય નિબન્ધ (ચોથી આજત્તિ) પૃ. ૭૬ 


યેષ્ગુવ આયાર્નાએ પણુ આન'દવાદી અકટેત સિદ્ધાંતતાં ગનેક તત્તેઈનો યથાવત્‌ 
ક્ળીકાર્‌ કરતાં દૈતતી ભૂમિકા પર લક્તિરિસતે મળ આત દરસ અથવા છ ગારરસની સમદદ્ય 
ઘણુ' કરીને આ જ દલીલોને આધારે પ્રતિછિત કર્યા છે. ચ ઉપરાંત રસ એક જ છે-એ સિદ 
ફરવા મે જે અન્ય ખે પ્રયાસ છે તેનો આધાર દાશ નિક કરતાં વધુ તો સાહિત્યિક % છે 
ભવભૂતિને ર્દાણિકોણ્‌ રાગાત્મક હતે, રસ એક રાગાત્યક અતુભવ છે અને રાગનું 40 રૂપ 
સ'વેદતા તમા સહદયતા છે, આથી મૃળ રૂપ એ જ છે જે સર્વાબેક સ'વેદનાત્યક હોય- 


રસ સખ્યા ૨૮૫ 


અ 


એટલે કે કરુ!ઃયુ એ જ કૃળરસ છે. નારાયણુ પંડિત અને એમનું અનુક્ષરગું કરવાવાળા 


ધમત આલ'કારિક દષ્ટિથી “ અદ્ભુત ' તે આધારભૂત રસ ભાન્યો છે. એમણે ચમત્કાગતેો 
આન'દવાથક અજ સ્વીકાર ન કરતાં વેચિતર્યવાથક અથ «૮ ગ્રહણ કથે. આ જૈયિત્ય- 
વાચક ચમત્કારકલપનાને। જ સમત્કાર છે જે અલ'ટારવાદનું પ્રા'શતત્ત્ત છે. આ દલીલ ગમાણે 
પ્રત્યે રસનો! પરિપાક કલ્પના દારા થાય છે, માટે કલ્યનાજન્ય વૈદગ્ધ્યધ અથવા ચમત્કાર 
ત્રમાતાના મનમાં “ વિસ્મય ? લાવે છે. આથી રસાસ્વાદને! પળ આધાર વિસ્મય જ છે જે 
અદ્ભુત રસતો. સ્થામી ભાવ છે. આથી અદ્ભુત જ ગળરત્ર છે. આમ ભવભૃતિ અને 
નારાયણુ પ'ડિતિત! મત ક્રમશ : રાગ તથા કલ્પનાને કાવ્યનું પ્રાણતત્ત્વ સ્વીકાર કશવાવાળા- 
સિદ્ધાંતોનું સડજ પરિણામ છે. આ સ્મત્ર ચર્યાનાો સાર એ છે કે અતેકતામાં એકતાનું 
અનુસ'ધાન ભારતીય ચશિંતતધારાની મુખ્ય પ્રતૃત્તિ દહી છે. કાવ્યશાસ્ના ક્ષેત્રમાં પાગ આ 
પ્રનૃત્તિ નિરન્તર સક્રિવ રહી છે. આને પરિશાસ કાવ્યના આત્માતી યોધ કરવાના વિવિધ 
પ્રયાશ થયા અને વિવિધ કાવ્યસમ્પ્રદાયોની પ્રતિદા થઇ. રસ-સમ્ત્રદાયની અતત્રત પથ આ 
પ્રવૃત્તિ કાર્ય કરતી રહી અને રસતા આત્માની શોધ માટે પણુ પ્રયત્ન નરરી રજો. દાશ'નિટેઃએ 
આન'દને રસને પ્રાણ માન્યા અને એ રીતે આત્મનાત ર્ય “ શેમ ' અથવા આત્મન્નોગરપ 
““ગાર'તે પૃળરસ રૃધે જેર કર્યો. ભાવકેએ રાગ અથવા સ'વેદતેને રસને! આત્મા માન્યો 
અતે પરિણામે “કરૃણુ'ની મૃળ રસરપે પ્રતિથ્ટા કરી અને વિદગ્ધો અથવા આલ'કારિકાએ 
કલ્પતાતત્તને ર્સતે। સાર ભાન્યા અને “ અદ્ભૃત' પર અલિવેક કયા. ઉપયું કત સ્થાપનાએ 
આ જ દહદિલેદતા પડિગામ છે. રસમાં ત્રણે તતતોતા સમન્વય છે માટે સત્યતો અ 
કદાચ ત્રણેયમાં હોઇ શકે છેં પણુ સર્ચમાં આ ત્રણુ તત્ત્વો અર્થાત-આન'દ, રાગ અને 
કલ્પનાને! અનુપાત સમાન ન હોતાં તારતમ્ય પ્રમાણ નીચેતા કમમાં છે (આત સર્વાધિક 


કેમકે રસ અ'તે આતરૂપ જ છેં, રાગ એતાથી એકે કેમકે રાગની પરિશિતિ અતે આન દમાં 


જ શ્ર્ધત્તય છે અને કદ્યનતાતો એથી પણુ ઓછે કેમકે કલ્પના રાગતું સત્રોજન કરતી 
કરતી અતે આન'ને પ્રામ કરે છે) એટલે ઉપયુક્ત ત્રણેય સ્થાપતાશમાં પણુ સત્યનો 
અ'શ કમશઃ તારતમ્યથી માનવે! પડશે. અભિનવ અને બોજનતા સિદ્ધાંતો ત્રમાણુભાં વજુ . 
સ્વીકાર્ય" થાય છે, ભવભૃતિનો ધશી હદ સુધી મ્રાલ્ર છે જ્યારે નતારાયણુ પૃ'ડિતિના 
સિદ્ધાંતને આંક્રિક માન્યતા જ મળે છે. 


વિવેચન 


ગસોતી સ'ખ્યાને! નિણુય કરવા માટે રસતું સવરપ અતે એતાં નિખ્પાદક તત્તે।તે વિશે 
આપણી ધારણાએ। સ્પ થઇ જય એ જરરી છે, કેમકે ધારણા એ જ છેલ્લે ર્સનિણુ'યતી 
કસેટીનું' કામ આપશે. રસતા સ્વરપતે વિશે બે દદિકોણુ છે. એક વસ્તુગત જે મુજબ 
રસ ભાવમૃલક કલાત્મક અવસ્થા છે, અને બીજે શ્રાત્મગત જે મુજ્બ રસ ભાવની 
ભૃમિકામાં આત્માતો આસ્વાદ છે. પહેલી પરિભાયા અતુસાર રસતી નિશ્પત્તિ નાટકમાં 
રગમ'ચ યર થાય છે. નાટ્ય લેકછવતનતા અતુકરણુતુ' તામ છે અતે લેકકઈઇવત એવા 
વ્યાપારોતે! સ'ઘાત છે જે ભાવરૃત્તિઓ દ્દારા સ'ચાલિત રહે છે. આથી તાટ્યમાં ભાવમૂલક 


૩૨૮૬ રસ-સિદ્ધાંત 


અવશ્થ્રાગોનું' કલાત્મક પ્રદ્શન કેરવામાં આવે છે. આ જ નાઢ્યરસ છે. છવનની આ ભાવ- 
મૃક્ક અવસ્થાઓ તો અસ“ખ્ય હોઇ શકે છે. પરન્તુ સુખ્ય અથવા સ્થાયીભાવના આધારે, 
જે મૃળ આડ છે, આ સ્થિતિઓના પણુ સામાન્યત; આડ વિભાગ કરી શકાય છે. બાકીનાને। 
આમાં જ સમાવેશ થઈ શકે છે. અન્ય અવસ્થાઓની પણ્‌ કલ્પના સઠુજ કરી શકાય છે 
પણુ સ્થાયીભાત્ર આક છે માટે આ નવીન અવસ્થાએને। પણુ કોઇને કોપ રીતે આ ભાવે! સાથે 
સધ હોવાને કારણે ઉપયુ'ક્ત આડે વિભાગોમાં જ સમાવિષ્ટ કરી શકાય છે અથવા તે 
એવી અવસ્ષા હોઇ શકે છે જે બધાને પૂણરૂપે પ્રભાવિત કરવામાં અસમથ" હેય. 


ખીજી પરિભાપા પ્રમાણે રસ ભાવની ભૃમિડામાં આત્માનો આસ્વાદ છે. આત્માને 
આસ્વાદ હોવાને કારણે એનુ' મૂળ રૂપ તો અખડ અતે એક છે પણુ ભાવોની અનેકતાને 
કારણે રસનાં બાલમ રૂપો ભિન્ત ચઈ જય છે. અહીં પણુ રસોની સ“ખ્યા સ્થાયીભાવોની 
સખ્યા પર તિભષ છે. આથી એ સિદ્ધ થયું કે આપણે રસની વસ્તુલક્ષી પરિભાષા 
સ્વીકારીએ કે આત્મક્ષહ્લી, રસસ ખ્યાતો નિંણ્‌ચ સ્થાયીભાવોાની સખ્યા પર નિશ્ચિત કરી 
શકાય છે. 


સ્થાયીભાવના નિર્ણયની કસોટી ચતુ*મુખી છે : સ્થાવિત્વ, પ્રબળતા, પુર્પાથ* પ્રતિ 
ઉપયોગિતા અતે સાધારણીકૂત થવાની ક્ષમતા. આ ઉપરાંત આધુનિક ર્સવાદીએ જેવા કે 
મરડી વિદ્દાન ડો. વાટવેમે ખે 'ીજા ગુણોની કલ્પના કરી છેઃ મૂળદૃત્તિ સાથે પ્રત્યક્ષ સ બધ 
અર્થાત્‌ મૌક્ષિકતા અને ઉદાત્તતા અથવા પરિષ્કૃતિ. પરિણામે રસના મૂળ ધર્મ પણુ આ જ 
સિદ્ધ થાય છે. ટૂ'કમાં રસનાં તિર્ણાયક તત્ત્ત ૭ છે: ૧. (અપેક્ષાકૂત) સ્થાયી પ્રભાવ, ૨. સારવ”- 
ભૌમ સ્વીકૃતિ, ૩. રજતાધિકય અથવા ઉત્કટ આસ્વાવ્રમાનતા, ૪. મનુષ્યતી કોઇને કોઇ 
મૂળૃત્તિ સાથે પ્રત્યહ્લ સ'બ'ધ, પ. જીવનના પસ પુર્ષાર્થો પ્રતિ ઉપયોગિતા અને ૬. 
પરિષ્કૃત અનુભૂતિ. આ કસોટી પર કેસતાં શૃંગાર, છાસ્ય, વીર, ડરૃણુ, રૈદ્ર, ખીભત્સ, 
ભયાનક અને અદ્ભુતનુ' રસત્વ તે! વિશેષ પ્રયાસ વિના જ સિદ્દ ચઈ નય છે કેમકે એ 
અધાને। પ્રભાવ સ્થાયી તથા વ્યાપક છે. જીવનની મૃળજત્તિઓ સાથે એમને પ્રત્યક્ષ સધ 
છે અને એ ખધાં ઉત્કટરૂ્પે આરવાદ્યમાન પણુ છે. મરાડી વિઠ્દાતાએ ખીભત્સ અતે 
રૌદ્રતી આસ્વાથતાને। વિરોધ દર્ટાવ્યો છે પણુ એ બન્ને પણુ જે કારણે કરૃણુ અતે ભયાનક 
આસ્વાદ્ય છે તે જ કારણે આસ્વાદ્ય છે. રાગતી જેમ દ્વેષી પણુ છવનતી મૃળભૂત 
ત્રશત્તિ છે-ઘૃણા, ક્ષોભ, ઉદ્દેગ આદિતિ' મવૃષ્યના જીવનવ્યાપારમાં મુખ્ય સ્થાન જે. 
સ સારમાં ઘણુ બધું કુરપ છે, ક્ષુબ્ધકર છે-ઉઠદ્દેગકર છે તો કાવ્ય અથવા નાટક જે 
સ'સાચ્નું' સજીવ ચિત્ર છે તે એનાથી સુક્ત શી રીતે હોઈ શકે? આથી સૌદ્રતો વીરમાં 
સમાવેશ કરવાથી કે બીભત્સતી આસ્વાદ્રતામાં શકા કરવાથી રસત્વનો નિષેવ ડરી શકાય 
તેમ નથી. ભસ્ત પ્રતિપાદિત આર્દ રત ઉપરાંત નવમો શાંત રસ પણુ લમભગ સવ*માન્ય 
થ% ગયે છે. અને ઉપયુ*ક્ત કસોટી પર એનું રસત્ત પણુ નિંશ્રિત સિદ્ધ કરી શકાય તેમ છે. 
સ્થામી પ્રભાવ, પરિષ્કૃત તેમજ ઉદાત્ત અતૃભૃતિ, આસ્વાઘયમાનતા પુરુષાર્થોપમોગિતા આદિ 
રુ તો એમાં ખીન્ન ખધા રસે! કરતાં તેમાં પ્રમાણુમાં વધુ છે. મળભૂત મતોરૃત્તિ કદાચ 


રસ સખ્યા 


75? 


૮છ 


“શમ'ને ત માતવામાં આવે તેણ પણ માતવ-ગચેતતાનીપ્રકૃતાવસ્થા હોવાતે કારણે તે મળવૃત્તિ- 
-એતું પણુ મળ છે. આમ એ આક્ષેપ પણુ ખાસ વ્યાજબી નથી કે તે સમસ્ત ભાવોની માત્ર 
સમાહિતિ છે-સ્વત'ત્ર ભાવ નથી કેમકે ચિત્તતી આ સમાહિત અવસ્થા પણુ સ્વત-ત્ર 
અતુભ્રતિતે। વિષય છે. સાથે સાથે એ દલીલ પણુ ખાસ સ્વીકારી શકાય એવી નથી કે 
“શમ'તે। અનુભવ કેવળ વીતરાગ મનુષ્ય જ કરી શકે છે--સાધારણુ મનુષ્ય નહીં ટારણુ 
કે ચિત્તતી પ્રકૃતાવસ્થાનતા અનુભવથી કેણુ વ'ચિત હોઈ શકે ? વિકૃતિઃનતે કારણે આ 
અનુભવ વિરલ હોઇ શકે પણુ એનો અભાવ તો ન હોઇ થકે. 


આ ઉપરાંત વીસ-બાવીસ નામ બાકી રહે છે. જે નિર્સત પદ્ધતિને! આશ્રય 
લઇ તો એમાંનો મોટાભાગ એવે! છે જેમનું સઠજ ખ'ડત કરી શકાય એમ છે. દા. ત. 
સાષ્વસ, પારવશ્ય અને વિલાસનો ભેજે માત્ર તામોલ્લેખ જ ક્ષ છે, સ્થાપના કરં નથી. 
લૌલ્ય, કાપ*સ્ય, સુખ, દુઃખ, મૃગયા, ઘ્ત અને વ્યસનને ઉલ્લેખ ફક્ત ખત કરવા માટે 
જ કરવામાં આવ્યે! છેઃ વરીડતકની સ્થાપના કેઈ પ્રતિષ્ઠિત આચાથષે* તથી કરી; ફક્ત એક 
જૈત-સૃત્રમાં એને ઉલ્લેખ છે અને આમેય તે ત્રીંડા “ભાવ'તી અ'તગ'ત આવી -ન્તય છે. 
દાત્ત અને ઉદ્દતની ઉદ્દભાવના નાટકના ચાર નાયક-ભેદ્દો સાથે સંગતિ બેસાડવા માટે 
કરવામાં આવી છે જે અ'તે પોતાતી રીતે નવીન રસકલ્પતા માટે પર્યા્ત આધાર 
નથી કેમકે ઔદાત્ય અતે ઉદ્ઠતષણુ' ચારિત્રિક વૃત્તિઓ છે, ચિત્તરૃત્તિઓ નથી; 
માયાની કલ્પના ભાતુભટ્ટે અભિતવગૃપ્તના શાંતરસના વિપર્યાય રૂપે એતી તકપદ્ભતિ 
પર કરી છે, તે ખરેખર સ્વત'ત્ર મતોયોગ અથવા ચિત્તવૃત્તિ ન હોઈ સમસ્ત વાસનાએ અને 
ભાવવૃત્તિઓ અથવા મનેવેગેની મળપ્રેરણા છે જેતુ' અલગ આસ્વાદ્ય રૂપ નથી હેતું. 
ક્રાંતિ ચિત્તવૃત્તિ તો છે કેમકે મનુષ્યના ચિત્તમાં વિદ્દોહની પ્રટૃત્તિ જન્મન્નત પણુ હે।ઇ શકે 
છે અને હેય છે પર'તુ એતું મતોવેગાત્મકરપ ઉતસાહ, કોધ (અતે કુ'ક્તિ અવસ્થામાં) શેક 
આદિથી પૃથક્‌ નથી હોતું. આજ ત્રમાણે ઉદ્દેગ તથા ગ્રજ્ષોભનુ' વતમાન સાહિત્યમાં પ્રાચુર્યા 
હોવા છતાં તે સ્વત'ત્ર રસત્વના અધિકારી નથી કેમકે એ બેમાં કરુણા, કોધ, જુગુપ્સાના 
બ'તે ભેદોમાંથી કોધ એક-ક્ષોભ અથવા ઉદ્દેગ અથવા બ'તૅ ય મળેલા હોય છે. આથી' અહીં 
કરુણાનુ' પ્રાધાન્ય હોવાને કારણે એને! સમાવેશ કરૃણુમાં જ થઈ શકે છે. ક્યાંક અમષ' 
મુખ્ય હોવાને કારણે કોધમાં અને કયાંક ક્ષોભ આદિતા પ્રાધાન્યતે કારણે ભાવદશા સુધી 
જ તે વિકસિત માની શકાય છે. 


હવે કેટલાક રસ એવા રહી ન્નય છે કે જેમની પ્રતિષ્ઠા એકથી વધુ આચાર્યોએ 
કરી છે. પ્રાચીન આચાર્યોના પ્રેયાન્‌ (સખ્ય) વાત્સલ્ય, ભક્તિ અને નવીન વિવેચકે।ના 
પ્રકૃતિ તથા દેશભક્તિ રસ. આને વિશે એક વિકલ્પ તો એ છે કે શ'ગારની જગ્યાએ પ્રેમ- 
રસની વ્યાપક કલ્પના કરીએ તો આ બધાને એના ભેદ માની શકાય. આ સ્થાપનાની 
પાછળ વિચાર એ છે કે ઉપયુષક્ત રસોના સ્વત-ત્ર સ્થાયીભાવ નથી પણુ ખધાતે। સ્થાયીભાવ 
ગ્રેમ છે. જે આલમ્બનના ભેદથી વિભિન્ન રપ ધારણુ કરે છે. નરનારીને। પ્રેમ શ'ગાર, મિત્ર 
પ્રત્યેનો પ્રેમ પ્રેયાન્‌ અથવા સખ્ય, સ'તાન અથવા તુલ્ય વ્યક્તિઓ પ્રત્યેનો પ્રેમ વાત્સલ્ય, 
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૪ પ્રત્યેનો! પ્રેષ ભક્તિ, પ્રકૃતિ પ્રત્યેનો પ્રેમ પ્રકૃતિર્સ અને દેશ પ્રત્યેનો પ્રેમ દેશભક્તિ ખતી 
જાય છે. સ્વત'ત્ર રસની સિદ્ધિ આલ'બન ભેદને કારણે નહીં પણુ સ્થાયીભાવોન! ભેદને કારણે 
જ થઈ શકે છે. આથી આ બધા સ્વતંત્ર રસ ન હોતા પ્રેમરસના માત્ર ભેદો જ છે. હિંદીમાં 
થ્રી રામચ શુક્લજ અને ભરાદીમાં ડો વાટેવતો આ જ મત છે. અવચેતન મતોવિનાનની 
ભૂમિકા પરે ડો. ફોૉઇડ આદિતી સ્થાપનતાઓ ઠરા પણુ આનું સમથ"ન કરી શકાય તેમ છે, આમ 
વર્ગીકરણુતી સમસ્યાનું સમાધાત તે! થઇ જય છે પણુ આપણી સહૃલ્યતાને પરિતેપ થતે! તથી 
કેમકે વિદગ્ધ પ્રમાતા એમ માનવા તૈયાર નહિ થાય કે કાવ્યતા ક્ષેત્રમાં શ'ગાર અને વાત્સલ્ય 
અથવા દેશભક્તિ અને પ્રકૃતિર્સને। અનુભવ સવથા સમાન છે. આથી આ રસેના સ્વત'ત્ર 
અસ્તિત્વને વિશે કઈક વધુ વિચાર વિમશ' કરવે। જઇએ. પ્રેયાન્‌ અથવા સખ્યને। સ્થાયીભાવ 
સખ્યભાવ અથવા શિત્રધ્રેમ છે. કાવ્યમાં વણુ'વેલા શત્રી પ્રસગે. દા. ત. મહાભારત આદિ- 
માં મિત્ર-પ્રેપમ, “મર્ચ-શ ગોફ વેતિસ'માં એન્ટોનિયો-ખેસેનિમોનો સખ્યભાવ આરિતું 
વિશ્શેષણુ કરતાં એ'માં પ્રેમ, ઉત્સાદ, શે।ક આદિ વિભિન્ન ભાવોનુ' સ મિથણુ મળે છે. આ 
ચેમ કાવ્મમૃલક ન હોવાને કારણે થાસ્ત્રસ“મત જૃ'ગારમાં એતો સમાવેશ થતે] નથી. 
“જાં છિ મરતચોટ્સેર અને ઉત્સાહ, શેક આદિ ભાવ પણ્‌ અહીં સ્વત'ત્ર તથી પણુ પ્રેમ- 
“થી જ ઉત્પન્ન થયેલા છે તેથી વીર અથવા કરૃણુ આદિતી અ-દ્દર પણુ કેવી રીતે માની 
શકાય ? તો પણુ પ્રશ્ષ તો એ રહે છે કે શું આ સખ્યભાવમાં એટલું ઉત્કડ આસ્વાદ્ય તત્ત્ 
છે કે તેને રસની સા આપી શકાય? આતે ઉત્તર એ જ છે ડે ખરેખર મૈત્રી મતોવેગ તથી, 
મનોવૃત્તિ (5૯11110011) જ છે અતે પોતાના પ્રકૃત રૂપમાં એતો આસ્વાદ એટલે 
ઉત્કટ નથી હોતે! કે એને ભાવધી આગળ વધી રસ માની શકાય. «યારે તેમાં ઉત્કટતા 
આવે છે ત્યારે શત્રીજન્ય અન્ય મેળળભાવ ન્ેવા કે ઉત્સાહ, શેક આદિ જ હેય છે. દા. ત. 
કેણુ'ના મૈત્રીપૂર્ણ ઉદગારો માં મૃખ્યરૂપે આસ્વાદ ઉત્સાક છે. અને “મર્ચન્ટ એષ વેનિસ'તી 
યર્મ ઘટનામાં રસને પરિપાક સ'ભાવિત અનિષની પ્રત્યે મૈત્રીજન્ય શોકના આધારે જ 
થાય છે. આથી સખ્યર્સનુ' સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ માનવું મુશ્કેલ છે, વાત્સલ્યતો દાવો નિશ્ચિત 
રીતે પ્રબળ છે. વત્સલ ભાવ માતૃજૃત્તિનો મતે!મય અનુભવ છે અતે માતૃરત્તિ નિશ્ચિમપૂર્વાક 
જીવનની મળભૂત ૧ત્તિ છે, પુત્રેપણા! જવનની સર્વાધિક ગ્રગળ એષણા છે જેતે! જવનના ખે 
સુખ્ય પુર્ષાથ" ધમ અને કામતી સામે ઘનિષ્ઠ સબધ છે. એતો પ્રભાવ અત્યત સ્થાયી 
તેમ જ સાવ*ભૌમ તથા એતે! અનુભવ અત્ય'ત ઉત્કટ હોય છે. આથી વાત્સલ્યના રસત્વને 
નકારનું શકય નથી. એને શ'ગાર આદિમાં સમાવેશ કરી દેવે તે યોગ્ય નથી અને ભાવતી 
કેટિ સુધી એને! વિકાસ ન માતવે। પણુ વ્યાજબી નથી. તો! ભરત આદિએ તેની ગણુના કેમ 
ન કરી ? એનાં અનેક કારણે! હોઈ શકે છે. એક અતુમાન એ પણુ કરી શઇએ કે ભરતને 
માટે તો રસતો સીધે] સબધ નાટક સાથે હતો અને નાટકમાં વાત્સલ્યતું ઝુખ્ય આક્ષમ્બન 
ખાળક તથા એની ઉદ્દીપન ઝીડાઓતુ' આમોજન કરવું કઠિન હતું અને આજ પણુ રકાટેન છે. 
આથી નાટયરસે માંથી વાત્સસ્યને] વ્યાવહારિક દદ્િગે'યુદ, અભિયાન આદિ ૬શમોતી જેમ 
બહિખ્ટાર કરી દીધો. હવે ભક્તિ લઇએે. પ્રાચીન આગાર્યોએ ભક્તિ અથવા ભમવદતિને * 
ફેવળ ભાવ માન્યો! છે રસ નહિ કેમકે એતે પૂણુ, પરિપાક થતો નથી ત્યારે શક્ત- 
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આચાર્પોશ તે। 'ભક્તિ'ને આઘયર્સ અને શગાર આદિને માત્ર “ભાવ” કલા છે. ભક્તિ રસને 
વિશે પહેલે! પ્રશ્ન એ છે કે એતે! આસ્વાદ કરનાર કેણુ છે ? સહદ્ય અથવા ભક્ત ? અર્થાત્‌ 
એના રસત્વલે। વિચાર અન્ય કાવ્યર્સોની જેમ સહદયની દૃટ્ટિશ્મે કરવે। કે ભક્તતી દહિએ ? 
આતે! સ્પજ્ટ ઉત્તર એ છે કે - સહદયતી દષ્ટિએ, કેમકે રસ શખ્દ આપણે માટે અથવા 
કાવ્યશાસ્ત્રની ચર્ચામાં કાવ્યરસતે। જ વાચક છે અતે તેટલા માટે ભક્તિરસની પરીક્ષ પણુ 
આપણે કાવ્યરસની ટમો#ી ૫ર કરવાની છે હવે પ્રશ્ન એ ઉદ્ભવે છે કે શું ભગવર્લતિ પણુ 
રતિ, શૈક, આદિતી જેમ જ સ્થાયીભાવ છે અર્થાત્‌ મત્યેક સહદયના ચિત્તમાં વાસતારપે તે 
વિદ્યમાન રહે છે? આસ્તિક ભક્તની પાસે એનો. તકથી પર એવે। ઉત્તર છે ને તે એ કે આત્માને! 
પરમાત્મા સાથે નિત્ય સ'બ'ધ છે જે સાંસારિક રાગતે કારણે ધૂમાનવિત થઈ ગયે છે તે! 
પણુ માનવચેતનામાં તે સ્થાયીરૂપે વિદ્યમાન છે. પરતુ આ વાત જેવી છે તેવી સ્વીકારવી 
મુશ્કેલ છે, કોઈ પરોક્ષ સત્તા પ્રત્યે ન્િત્તાસા, વિસ્મય, પ્રચ્છત્ત ભય તથા અધીતતાતે 
ભાવ, મહત્ત્વ-સ્વીકૃતિ તેમ જ તજ્જન્ય આદરભાવ માનવસ'સ્કારતુ' અગ હોઈ શકે છે 
અતે સામાજિક તેમ જ આનુતશિક પર'પરાતે કારણે એ સસ્કારે] મતુષ્યની ચેતનામાં હાસ્ય 
સખ્ય, વાત્સલ્ય, દામ્પત્ય આદિ ભાવેોતુ' રૂપ પણું ધારણુ કરી શકે છે પણુ આ ભાવો 
મૃળભૂત અને સ્થામી નથી, સ'સગ' (પર'પરા) તથા અભ્યાસ (સાધતા) આદિ દ્વારા પ્રાપ્ 
થાય છે-પરેોક્ષ આલ'બત પ્રકૂત ભાવોનું આરાપણુ છે, આથી વૈષ્ણુવો તથા અન્ય ભક્તોની 
ભમનદ્રતિતે મૌલ્િકભ વ માનવે। મુશ્કેલ છે. ભક્તતે માટે એ પ્રકૃતભાવ હોઇ શકે પણુ 
સામાન્ય સહદય જે રસતે! વાસ્તવિક અધિકારી છે તેને માટે ન પણું હોઇ શકે. સાંપ્રદાયિક 
મધુરભાવ આદિના સાધારશીકરણુતી મૃરકેલીતું આજ કળ કારણુ છે. આથી જે મધુર 
પ્રસગાનાં શ્રવણુ-મતનથી ભક્ત ચિન્મય ભક્તિરસથી વિહ્વલ થઈ ન્નય છે, એથી 
સામાન્ય સટદ્ય કેવળ શૃ'ગારરસતે! અનુભવ કરે છે. રસતા આધારનાં અન્ય તત્ત્વો 
પુરૂષાથ" પ્રતિઉપમ્રેગિતા, પરિષ્કૃત અનુભૂતિ આદિના વિષયમાં તો શકા જ શી રીતે કરી 
શકાય ? ભક્તિતે। યત્યક્ષ સ'બ'ધ જીવનના ચરમ પુરટ્ધાથ' મોક્ષ સાથે છે પરતુ ઉત્કટ 
આસ્તાલ્યમાતતાનો આધાર તોપણ વિચારણીય છે. શું પ્રમાતા કાત્યગત ભક્તિનો આસ્વાદ 
*એ જં ઉત્કટ રપમાં કરે છે જે રીતે તે રતિ, ઉત્સાહ આદિ ભાવોને આસ્વાદ કરે છે ? સર- 
સાગરના વિવિધ પ્રસ'ગે। અથવા મીરાંના માધુય'ભાવથીભર્યાં' ગીતોની ઉત્કટ આસ્વાદઘ્યતા 
એતું પરમાણુ છે; કેવલ ભક્ત જ નહિ પ્રત્યેક સહેલ્ય એને પૃણૂ'તઃ આસ્વાદ કરે છે. પણુ 
શું ભક્ત અને સહદયને! આસ્વાદ સમાન હેય છે ? ભને લાગે છે--ના, કેમકે ભડતને શુદ્ધ 
સહદ્ય ન માની શકાય. એની સહૃદ્યતા વિરિણ સસ્કારેવાળી હોવાને કારણે કાગ્મશાસ્્રીય 
અથામાં શુદ્ધ નથી હોતી. આથી ભક્તને! અતુભવ સાધારણીકૃત અતુભવ નથી હેતો.એના 
અનુભવવું સાધાર્ણીકરણુ ભકતવગ*માં તો થઈ ન્નથ છે પણુ સામાન્ય સહલ્યસમાજમાં 
નથી થતું. તો સરના સરસ પ્રસંગોની આસ્વાઘતાનું રહસ્ય શું છે ? વિનયનાં પદોમાં પૂણુ 
આત્મસમપણુનતી અભિવ્યક્તિ છે. સહદ્યના ચિત્તમાં પણુ અજ્ઞાત, વિરાટ શક્તિ પ્રતિ 
સમપ'ભુનો આ ભાવ, જે ભય-વિસ્મય-પ્રેમ-વિશ્ચાસમૂલક છે તે વાસતા રૂપે વિદ્યમાન 
હાય છે અને તે જ વિન્યનાં પદોમાં રહેલા વિભાવાદિનાં સજીવ ચિત્રણુ દ્દારા જાગૃત 
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થર રસત્તરને પ્રાપ્ત કરે છે. અહીં શ'કા કરી શકાય કે શું આ સમપ'શુભાવ સ્થાચીભાવ છે? 
એનો ઉત્તર હામાં છે. એમાં શકા નથી કે એ મિશ્રભાવ છે. ક્રોધ, ભય, વગેરેની જેમ શુદ્ધ 
નથી પણુ એથી ક'ઈ ફેર પડતો નથી ફારણુ કે આગળ સિદ્ધ થઈ ગ્યું છે કે કાવ્યગત 
સમસ્ત સ્થાયીલાવ શુદ્ધ નથી, રાગ, વિસ્મય અતે સ્ત્રય રસરાજ શૃ'ગારતો સ્થાયીલાવ 
“તિ* પણુ મિશ્રભાવ છે. આથી રસનીયતામાં કેઈ પણુ ભાવનુ* મિશ્રરૂ્પ બાધક નથી. 
પરંતુ ભાવ મૂળભૂત હોવે ન્નેઇએ. એને સબ'ધ માનવવાસનાએ સાથે હોવો જેઈએ, 
તો જ તેતું સાધારણીકરણ્‌ થઈ શકે અર્થાત્‌ તે જ ગ્રત્યેષ્ઠ સટેદ્યચિત્ત નિવિ*ધ્ન અવસ્થામાં 
ગને! આસ્વાદ કરી શકે. આ દૃણ્ે વિચારતાં ભકિતમાં આ અનન્ય રપતું રસત્વ સિદ્ધ થઈ 
જાય છે. આજ પ્રમાતાના બૌદ્ધિક સ સ્કાર રસ-પ્રતીતિમાં મુશ્કેલી ઉપસ્થિત કરે છે પણુ 
મષ્યકાળના કવિના અતુભવની તીવ્રતા પ્રમાતાના અનુભવની ક્ષતિપૂ્તિ” તરત જ કરી લે છે. 
રૂપમાધુરી તથા શૃ'ગારનાં પદોની ર્સતીયતાનો આધાર છે તો રતિ પણુ એ અપાથિ'વ 
આલ'બનને। હોવાને કારણે (શ'ગારના પટમાં આશ્રય અને આલ'બન ખને ય અલૌકિક છે) 
સામાન્ય લૌકિક રતિ ન બતતા રતિનુ' ઉદાત્ત ર૫ બને છે. ઉન્નયનની આ પ્રક્રિયામાં 
આલ'ખતનતા ચિન્મય રૂપનાપ્રભાવથી એન્દ્રિય તત્ત્વોને ક્ષય થવાથી અનુભૂતિનો ઘણે બધો 
પરિધ્કાર થઈ નય છે. આથી આ રતિતી આસ્વાઘતા પણુ સવથા અસ'દિગ્ધ છે. 
સામાન્ય રસ-પ્રક્રિયામાં વિભાવોની લૌકિકતા વિશ્નરૂપ હોય છે અતે કવિને પોતાની 
કલ્પના દ્દારા એનુ” તિરાકરણુ કરતું પડે છે ત્યારે પ્રસ્‍તુત વિષયમાં વિભાવાદિની અલૌકિકતાને 
કારણે એ મુશ્કેલી રહેતી જ નથી અને રસની સિદ્ધિ સામેથી સરળ બતી ન્તય છે. આથી 
ભક્તિનો સ્થાયી, ભય-વિસ્મય-પ્રેમ-વિશ્રાસમૃલક સ'મપ*ણુભાવ હોય અથવા ચ્રિન્મય 
(ઉદાત્તીકૃત) રતિ હોય, એની આસ્વાદ્યતા અને પરિશામે એના રસત્વ વિશે શકા રહેતી 
નથ. ભક્તિને! અન્ય રસે।માં સમાવેશ ટરવે। પણુ શકય નથી કેમકે ભક્તિનો સ્થાયી શુદ્ધ 
વિસ્મય પણુ નથી, શુદ ભય પણુ નથી, શુદ્દ રાગ પણુ નથી, શુદ્ધ કાર્માવિષયકે રરાતિ પણુ 
નથી. આ ખઅધાં તત્તોના મિશ્રણુથી નિર્મિત તે એક અલગ ભાવવૃત્તિ જ છે. આથી એના 
સ્વત'ગ અરિતત્ત્વને નિષેધ સ'ભવિત નથી-સિહ્ધાંતથી પણુ નહીં, વ્યવહારથી પણુ નહોં. આમ 
વ્યાપક અથવા સામાન્યરૂપે ભક્તિરસ સિદ્ધ થઈ જ્તય છે કારણુ કે વ્યાપક રૂપમાં તે  સવ' 
(સહ્ય) ગમ્ય છે કિન્તુ સાંપ્રદાયિક રૂપમાં કાવ્યશાસ્ત્રની દ્તિથી એને સિદ્ધ કરવો 
સ'ભનિત નથી કારણુ કે એક તો તે સાક્ષાત અનુભવતી કેટિમાં જ આવે છે અને ખીજી' તે 
ભક્તગમ્ય હોવાતે કારણે એતું સાધારણીકરણુ પણુ થઇ રડતું નથી. 


પ્રકૃતિ રસની કલ્પના તવી છે અને એનું કારણુ આધુનિકયુગમાંપ્રચુરપ્રમાણમાં પ્રકૃતિ 
કાગ્યો લખાયા તે છે. આ કાવ્યોમાં પ્રકૃતિતું અનેક રૂપે વણન મળે છે. માનવજીવનના 
વ્યાપારોની ભૃમિકાના ફપમાં, વિભિન્ન ભાવાતા ઉદ્દીપનતા ર્પમાં, વિવિધપ્રકારની 
અતુભૃતિગા ખાસ કરીને રહસ્યાતુભૂતિના માધ્યમ અથવા પ્રતીકના રૂપમાં, અલ'કાર 
સામગ્રીના રૂપમાં અતે આલમ્ખનના રૂપમાં. આમાંનું” પહેલં અને ખીજી રપ લગભગ સરખુ 
જ છે. ભૂમિકારૂપમાં પણુ ત્રકૃતિભાવોતા ઉદ્દીપનનું જ કાય" કરે છે, અલગત્તગ્રત્યક્ષ રપે તહિ- 
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પરોક્ષ રપે, ફેર ડેવળ એટલે! જ છે કે ભૃમિકાતા રૂપમાં પ્રકૃતિ સ્વત'ત વર્થનનો વિધષ હોય 
છે અને વાચકનુ' મન થોડા સમય સુધી એમાં રમણ ડર્યા બાદ એ વણન દારા ઉદીમ 
ભાવને! આસ્વાદ કરવામાં પ્રદૃત્ત થાઢ છે જ્યારે ઉદ્દીયનત રૂપમાં ધયુક્ત પ્રદૃતિ પ્ન્યલ્પબે 
ભાવને ઉત્તેજિત કરે છે. પ્રતીક 2૫માં પશ તે રહસ્યાતૃમતિ અથવા બ્રેમ, વિસ્મય આદિ 
કેઈ અન્ય ભાવના આત્વાદતુ' માધ્યમ માત્ર હેમ છે પરતું આલશ્બતતા રપમાં તે 
ભાવતે। વિષય જ બતી જય છે કવિતે! અતે પછી વાચકતો તેતી સાથે સીધા ઊશિમય 
સ'બ'ધ થઈ ન્ય છે. પ્રકૃતિકાવ્યમાં અભિવ્યકત અક્વા એતી દારા પ્રમાતાના વિતમાં 
જમ્રત થતો આ ભાવ ચોકલ આસ્વાદ્ય દોય છે જ. અલબત એટલા ઉત્કટ રબે નહિ 
જેટલે! ઉત્કટ રતિ, ઉત્સાહ આદિને આસ્વાદ હોય છે પણ આસ્વાદતો નિશ્વિત હોય છે જ 
અતે એમાં તન્મયીકરગુની શક્તિ પણ તિઃસ'ટેઠ હેય છે. આથી એતી રસતીયતા અને 
એને આધારે એનું રસત્વ પણુ સિદ્દ તો થઈ નય છે. પુ ચું ગકૃતિ ર્ષનું' સવત ત્ર 
અસ્તિત્વ છે કે તેને! અન્ય કોઈ રસમાં સમાવેશ થઇ નય છે? આ પ્રશ્નનો ઉત્તર 
આપતાં પહેલ્રા એ નિણુય કરવો આવશ્યક છે કે પ્રકૃતિ પ્રત્ય કવિ અથવા લાવકતા 
ભાવનું” 2૫ કેવું છે ? એટલે કેઆ રસતે! સ્થાયીભાવ થો છે ? કાવ્યમાં ષ્ાયઃ કૃતિના ત્રણ 
પ્રકારના થિત્રણુ મળે છે. મધૃર, વિરાટ અતે ભયાનક અથવા રૌદ જેમાં પ્રકૃતિના દાંત અને 
પ'તએા માતવરકતથી રજિત હોય છે. આ ત્રળેય રપાની પ્રતિક્રિયા મતૃપ્યતા કિતમાં 
સમાતરપે તથી થતી. મધર પ મત્યે ઉત્મુખસ વ અથવા રતિભાવ હોય છે, વિરાટદષ 
પ્રયૉ એજ અતે વિસ્મયના ભાવનો ઉદય થાય છે તથા ભયાનક મતિ ભયતે।. વળી આ 
ત્રણેય અવસ્થાએામાં રસનું" સવરપ પણુ સ્થાથીની ભિન્નતા ત્રમાણે ભિત્ન ભિન જ હેય છે. 
આથી મ્રકૃતિ રસનું” કોઈ જેક વિદ્ચિદ્ટ રવરપ ત માની શકાય અતે જ્યારે એતુ' સ્વરૃપ 
જ એક નથી તો ર્વત'ત્ર રસત્વતી કલ્પતા શી રીતે અર્થ્વતી ગની થકે ? કટેવાનુ' તાત્પયજ 
ગ છે ડે પ્રકૃતિ કાવ્યની રસતીયના તો નિશ્રિત છે પણુ સ્વતતત્ર પ્રકતિટ્સતી ઉદ્ભાવના 
આવશ્યક પણ નથી-યોગ્ય પણુ નથી. કેટલાક વિદ્દાટેગએ સૌ'દ્યૃત્તિતા સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વને 
સ્વીકારી એને જ પ્રકૃતિરસતો સ્થામીલાવ માન્યો છે. એમાં સદેઠ નથી કે સો'્ય* 
પ્રત ઉત્મુપ્મતા મનૃષ્યમાં જન્મનનત હેય છે પણ એતુ' અનતુભવાત્મકફૂપ પૃથક અથવા 
વિદ્ચિદ નથી હોતું. સુ'ર પદાથ* પ્રત્યે આકધ ણુતો અનુભવ આપણે હષ વિસ્મય અથવા 
વધુમા વધુ લોભ અથવા શ્રેમના રપમાં જ કરીએ છીએ. આથી આ દદ્િએ પુ એનુ 
પૃથક અસ્તિત્વ સિદ્ધ થતું તથી. આચાર્ય શુકલે કાવ્યક્ષેત્રની ગાર પણુ સાક્ષાત પ્રકૃતિ- 
રસતી કલ્પના કરી છે. એમના મત મ્રમાણે હદ્યતી મૃક્તાવસ્થાતું નામ રસ છે. કાવ્ય 
શમથવા કલા એટલા માટે સરસ છે કે એમના મતનથી સહદયનું ચિત્ત વ્યક્તિગત રાગદેયથી 
સુક્ત-નિલિ"સ ભાવને આસ્વાદ કરે છે અતે પ્રકૃતિના સાક્ષાતટારથી પણુ થિત્ત વ્યક્તિગત 
રાગદ્દેપથી મુકત બની વેરાદ્યતે! અનુસવ ટરે છે માટે મરકૃતિતા આ સાક્ષાત અનુભવતે પણુ 
રશ ન કહેવાતુ' કોઈ કારણુ નથી. પણુ શાસ્રમાં સાક્ષાત અતુભવ પછી તે-સઝુખમય હય ફે, 
દુઃખમય હોય, શાંતિમય હોય લિપ્ત હોય, અથવા નિલિ'પ્ન હોય તેતે-રશ માનવામાં આવતો 
નથી, પ્રકૃતિતા સાક્ષાત્કારની ક્ષણોમાં જ નહોં-જીવનની અત્ય અવસ્થાગોમાં જેવી ફે 


ર્હર્‌ ર્સસિદ્ધાંત 


કેત'વ્યયાલનને સમયે, ધામિકક સત્સંગ આદિમાં આપણુ ચિત્ત તિ કેત સ'સર્ગાથી મુક્ત થઈ 
નિમજાતાનો અનુભવ કરે છે પણુ આ અનુભવોને શાસ્ત્રીય દૃષ્ટિને રસ તો તહીં કહી શકાય, 
રસ શખ્દતો પ્રયોગ અહીં લાક્ષણિક જ માનવો જેઈએ, 


પ્રકૃતિર્સની જેમ દેશભક્તિર્સની ઉદ્દભાવના પણુ આધુનિડ વિવેચકેઃએ પાશ્રાત્ય 
અતે આધુતિક ભારતીય કાવ્યના પ્રકાશમાં જ કરી છે. હમણા અન્યત્ર સ્પછુ 
કયું" તેમ દેશભક્તિ મિશ્ર ભાવ છે જેમાં રાગ અને ઉત્સાહને! સય] ગ હોય છે. 
(જુએ :- રાષ્ટ્રીય સાંસ્કૃતિક કવિતા-આધુતિક હિંદી કવિતાકી મુખ્ય પ્રજત્તિયાં). 
દેશભક્તિની કાવ્યમત અભિવ્યક્તિ અનેક રૂપમાં મળે છે. કયાંક તે માતૃભૂમિ પ્રત્યે શુદ્ધ 
રાતિભાવના રૃપમાં તો કયાંક એનાવાસીઓ પ્રત્યે પ્રેમ તથા સહાતુભૂતિના રૂપમાં, ક્યાં એની 
અખ'ડતા અને સ્વ'ત્રતાની રક્ષા પ્રત્યે અદમ્ય ઉત્સાહતા રૂપમાં, કયાંક બાધક ખળે। વિરુદ્ધ 
ઉગ્ર ક્રેધના ર્‌ષમાં, કયાંક પ્રાચીન ગૌરવ પ્રતિ ગવ"મિશ્રિત અભિમાનના 3પમાં તો કય(ક 
ક દુદ્શાને કારણૅ તીત્ર કરુણા, ઉઠ્ડેગ અથવા પ્રક્ષાભના રૂપમાં મળે છે. રાષ્ટ્રીય 
સ્કૃતિક કવિતા આધુનિક ભારતીય સાહિત્યતી અત્યન્ત પ્રખળ પ્રવૃત્તિ છે જેની ઉત્કટ 
આસ્વાધ્માનતામાં સ'દેહ કરવાનો અથ તે : રસ ઘિક્ષેષ ગાતા ત્િધ્ધુ સાદી ॥ 
એ થાય.પણુ શું એ સ્વત'ત્ર રસ છે ? આતે। ઉત્તર હમણાં જ પ્રકૃતિર્સતી ચર્ચા કરતાં 
આપ્યો તે જ લગભગ છે. અર્થાત્‌ દેશભાકિતતા મુખ્ય રપોતો સમાવેશ તે વીર, 
કરુણુ આદિમાં થઈ શકે છે. શુદ્ધ રાગાત્મક રૂપની વ્યવસ્થા તો વ્યાપક પ્રેમરસમાં કરી 
શકાય અથવા તેતે દેશવિષયક રતિભાવ માતી શકાય. ખરેખર તે એની પણુ અલગ 
કલ્પના કરવા માટે પૂરતો આધાર નથી. 


આમ પ્રાચીન આચાર્યો ફરીફરીતે છેલલે સ્વીકાયુ” કે તવરસની કલ્પના 
જ ષોગ્ય છે. એતા મૂળમાં ખે અત્ય'ત પુષ્ઠ કારણે! છે. એક તો એ કે જીવનના આધારભૂત 
મતોવેગોતી સખ્યા શ્ાટ-તત્ર અથવા વત્સસભાવ તથા ભક્તિને એમાં ઉમેરેતો વધુમાં 
વધુ દસ--અગિયાર જ છે અને ખીજુ' એ કે સ'ખ્યામાં વૃદ્ધિ કરવાને કેમ પડવો! શરૂ યઇ 
ગયો તો પછી એને। કયાં રોકવો એ પ્રશ્ન થઈ પડરો. આધારભૂત મતેવેગોને ત્રમાણ 
માતી લેવાથી આ સમસ્યા ઘણી ખધી ઉકલી જાય છે કેમકે તેએ જ ઉત્કટ રપે આસ્વાદ 
હોય છે. જેમના વેગો આધારભૂત નથી એટલે કે જીવનતી મળરત્તિઓ તય પુરૃષાથે સાથે 
જેમને પ્રત્યક્ષરપે સ'બ'ધ નથી એમને! આરવાદ કરવામાં યથેણટ હત્કટતા નથી હોતી. સાથે!- 
સાથ આ પ્રકારના મતોવેગોનુ' વગીષડરણુ તથા સ'ખ્યાનિર્ધારણુ પણુ વધુ ટડિન નથી કેમકે 
ગ્મેમતી સ “ખ્યા સીચિત «૪ હોઈ રકે છે. 


ઉપ્સ હાર્‌ 


ખરેખર તો સ્યાતે] પ્રશ્ન રસશાસ્રતો મૌધિક પ્રશ્મ નધી અતે એથી ખાસ 
અગત્યનો પણ્‌ નથી કારણકે ર્સસિદ્ધાંતતાો આધાર માત્ર ગણાવેલા રસ નથી. અર્ઢા તો 


સ 


ર સખ્યા મડ 


ગાસાણું ) ભાષ છે, ગાધી ઉસ' ગથ ' ધિ 'ાં ગણવેશ ઉપરો, 
ભાવ, રાભાસ, ભાધાભાસ, લાવેલ, લાપ્રશમ, ભવસલિ, ભાવતા મારિ 
સતો! સમાવેશ તેમાં માતામાં થાળ છે : 


(માથે 0ર, ૧૧ શોલો । 
રથિ: 3007 રેલ (વડી જતા! || (10 €0 ર0 10 ર18 ૬૦ 


મધ રશરિદાતતો વાસ્તવિક શાધ ભાવ છે જેવી ળેદ- ણતા સભર પશુ 
તી, શાહયક પણ તથી. માત નિત ગાયામેએ પણુ સખ્યાતે હિય મદત માં 
તથી ચી ળે શેકળાજ 11 હોળ ગે જ રમાં સમાઇ? કરાતો પ્રય થમે છે તે 
ીછળાઇુ શાયેવી ગાતાાળે ગાયે રોળી શતતા સિદ કામાં ગ છે. 
રરી સપ્યાતો પરશ જમન તથી મે વિદારુંપ્રણળ પ્રમાણ મે છે કે મેદ જ ચાથાય 
-શેછે મતે શિમાં યુમપત્‌ પ્રય કર્યે છે. રસવી સખ્યા મેક પણુ છે ગતે થત 
પણ, ગાથી ઉપયુકા ર-સંપ્યાતું વિધેય કેવળ શક્ય પ્રતિત શવાગપૂણં 
ળતાવવાતો ણેણુથી કશું છે મતે મેતી સાથકતા મે છે કે શા થર્યાથી રસતા સપ 
અતે શીમ॥ ગાદી સમ્ળદ શેક મમ તરતું તે (ધોળું પ્રસગે પ્રસગે શતાયામે 
% ઉદ્ધાટવ મઈપયું છે 


મધય 
હ યુ મુ 
મ) શ્ય 
મિ) સ-મંગ 
1) સભય 


(ક) રસોનો પરસ્પર સખધ 


સ'સ્કૃત કાવ્યશાસ્ત્રમાં ર્સોના પરસ્પરસ'ભધ-વિરોધ અતે અવિરેધ તથા વિરે।ધ- 
પરિછઠાર આદિતું અત્યત સહ્ય તેભજ રેચક વિવેચન કરવામાં આવ્યું છે. સામાન્ય રીતે 
આ પ્રશ્નો શાસ્ત્ર-રૂઢ જેવા લાગે છે, પખ્‌ કાવ્યતા રસાસ્વાદની પ્રકિયાતી સાથે એતે 
ઘનિટ સબધ હોવાથી એમતું રિક મૃલ્ય પણુ અસ'દિગ્ધ છે અને એતી ચર્ચા દારા 
રસાસ્વાદ સબધી અનેક અન્ય પ્રશ્નોના સમાધાતતે ભાટેનો માર્ગ પણુ ખુલ્લે થઈ જાય છે 


રમે।ના વિરેધ-અવિરેોધની સ્પધૃ ચર્ચા ભરતે કયાંય કરી નથી અતે એની પછીના 
આચાર્યામાં પણુ રૃટ સુધી એતું વિશેષ વણુ*ન મળતું નથી. સૌથી પહેલે। ઉલ્લેખ કદાચ 
“તૃત્યાલેક”તા તૃતીય ઉઘોતમાં જ થયો છે. આત'લવ્ધનના મેત અનુસાર રસનાં 
વિરે।ધી તત્તેમાં સોથી પહેલા આવે છે: વિતે િરસકસ્ત્રર્મિવિમાત્રાફિનરિજજુઃ । (૩.૧૮ ) 
--વિરોધી રસે સાથે સબદ્ધ તિભાવાદિતું ગ્રહણ. પરતુ વિરોધી રસો કયા 
કયા છે અને ક્યા રસને કોની સાથે વિરોધ છે અતે એ વિરેધ કેમ છે એતું 
પ્રત્યક્ષ વણન એમણે નથી કયુ”. રસભ ગતી ચર્ચામાં પ્રસગવશાત્‌ ટ'ઇક ઇશારે 
અવશ્ય આવી ગયે છે : દા. ત. :-- 

* શાત્તર્સવિમાવેછુ તટ્િમાવતમૈલ વિજ્વિતેન્વનન્તરમેવ '૩૫રાહિવિમાવવખતે-- 

શાંતરસના વિભાવે[તું એના વિભાવર્પમાં વર્ણન કર્યા પછી તરત જ શૃ'ગારના 
વિભાવતું વણણુ'ન કરવા માંડવું. ( ધ્વત્યા્ષેક-આચાર્ય વિશ્વેશ્વર-સાતમડળ, પૃ. ૨૧૩) 

વિરોવિસ્તાનતુંમાવવર્દિહ્ો થથા ઘ્રળયજુ તાળાં ત્રિતામામપ્રસીરવન્યાં તાઇજરળ 

થોવાવેદ્રાવિવક્ાત્ રૌદ્ટાનુમાવવળતે- 

વિરોધી રસના અંતુભાવતા પરિત્રહતું (જેમકે પ્રણુષકલઇમાં પિત માતિતી 
ગ્રસભ્મ ન થતાં કોપાવિણટ નાયકતા શદ અતુભાવોતું) વણન કરવું. 

(ધ્વત્યાવલેક-આચાય' વિશ્વેશ્રર, સાતમ'ડળ, -પૃ.૨૧૪ ) 
તદર મતે ત સરમવલ્યાવ સરળસ્યોવત્યાસો ત ગ્યાયાત્‌ । ૧૨ળસ્થ છુ 
' તથાવિવે વિવવે ૧રિવોવો સવિવ્યતીતિ ચેત, ન । 


વિપ્રલ'ભ શ્ૃગારતું અગ હોવા છતાં પણુ મરણુનું' વણુ'ત કરવું ઉચિત નથી. એમ 
કહેવામાં આવે કે ત્યાં કરુણુ રસને પોધણુ મળે છે તો તે પણ યે।ગ્ય તથી. 
(ધ્વન્યાવલોક-આચાય" વિશ્વેશ્વર, સાવમં ડળ, ૪. ૨૨૦) 
ઉપયુષક્ત અવતરણોતું વિશ્શેપણુ કરતાં નીચેના નિર્ણય પર એવાય છે :' 
વિરોધી ર્સ--શ'ગાર અને શાંત, શાર અનેઃશૌદ્ઠ, શ'ગોર અતે'ટરુણુઃ 


રહટ, . “  શસસિહાંત 
વિરોધનો. આધાર--વિભાવ-એકય એટલે કે (1) આલખત-એકય, તથા (૨) 
આશ્રય-એકય, અને (૩) નેરન્તથ્યષ (એકની પછી ખીન્તું તરત વર્ણન કેસ્તું તે):-આ 

_-ત્રણુ દણિએ રસમાં પરસ્પર વિરોધ ચાય છેઃ શગાર અતે શાંતતો વિરોધ વિભાવ-એક્ય 

અને નૈરતય્ય મનને દષ્ટિએ છે, શ'ગાર અતે શૈદ્દ તથા શૂ'ગાર અતે કરુણુતો વિરોધ 
આલ'બત-એકયતી દષ્ટિએ છે. 

_ 2 પાછળના આચાર્યોએ લગભગ આ જ રીતે પ્રસ્તુત વિષયનું પલ્લવત 
* કયુ” છે, મમ્મટે રસવિરેધવું વિવેચન રસદ્ોષની ચર્ચા વખતે પ્રકારાન્તરથી કયુ” છે 
અને વિશ્વનાથ તથા જગનાથે 'પણુ એનું જ અતુસરણુ ટયુ" છે. આ બે આચાર્ચેવું 


ર ' “વિવેચન અન્યની સરખામણીમાં વંધુ-વિસ્તૃત તેમ જ પૂણુ છે. આથી એમતે આધાર 


*_ તરીકે. સ્વીકારવા લાભદાયક થશે.'' . 
વિશ્વનાથના મત 1 પ્રમાણે :- 


ી સ અ ક ર જ શક (નિરોધ) જસ 
“શાર ર ય . “ “5 ફરૂણું, ખીભત્સ, રૈદ્, -વીર્‌' અને;:ભયાનક ર 
ઝક... સેક શતક માતે ક ક 
ક “કેળુ. મ. ક આાસ્અનેરગર ડઝ 


શદ. હાસ્ય, શાર અને ભયાનક .. 
“વીર... એ. ભયાનક અને'શાંત, ી 
ભયાનક * પ રા ન, સગાં, વીરુ રૌદ્ર હારય, અને શાંત 
“મભર ન શગ 
શીત ૬ ર વીર શોર રૌદ્ર, ! હાસ્ય, :લયાનદે જ 
પ હિય (પિરેલારીક, ૪. ૧૯પક.) પ. ૧૨૩-૨૪: -* 
2 અદ્લુત : ગે જ “ગવા: રેસ'છે કે જેતે કોઇની - સાથે” વિરોધ નથી. ગેતું * 
(રેક દૉંચ “એ; :જછે કે વિશ્વના પોતાનો _તપિતામક તારાધેણુ_ ન કતની' જ્મ કમ િ 
નોનતો ખતા કેડ ડે” ન્‍ જ 


ન 



















સમા સાસ” “કચવા” બોતિરોથે સયુ, રીતે” ખાનવામાં- ઓયે જ કા ર્સઃ . 
દ 12 પ 


એકસ્મતમા ૫ વિરૂદ. હે હેય છે... કોઈ. “આશ્રયમાં “તિરૂદ . હોય? ક. છતા” 





રમ 


બકલ વેલાને કારણે વિરુદન-હોય છે... 








ક 
ઝા 


ડિ 
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સ્‍્સોતો પરસ્પર સબધ 


નજ 
[રે 
પદ 


ગાશ્રય-બક્ય : - વીર અને ભયાતટતું ; 
નેર તર્ય્ય દ્રારાઃ- શાંત અતે ઇગારનું; 
મિત્ર ર્સઃ- વીર, અદ્ભુત અને દૌદતો, શગારઅતેઅદ્જૃતતો, ભયાતક અતેભીભત્સનો 
પરસ્પર પૂર્ણ મંત્રી ભાવ છે અર્થાત્‌ દક્ત ત્રચુ દદિએ સાથે સર્ગ અવિરે[ધ છે. 
(સા. ૬. વિમલારીકા-પ. ૨૬૩ ) 


જગતન્નાથતા શત અનુસાર :- 
વીર અને પ ગાર, “ગાર શન ઠાસ્ય, વીર શ્યતે શરર્જુત, વીર અતે કં કદ્ર તથા 
અદ્ભૃત પરક્યર મિત્ર રસ છે. 
અને 
શાર અને ગીભત્સ, થગાર અતે કરાળ, વીર અતે ભયાતક, શાંત અતે રો 
તથા શાંત અને “ગાર પરસ્પર વિકાધી ર્ર છે 


( રસમગાધર-હિંદી અવૃવાદ, થૌખ'બા વિદ્યાભવન, પ્ર. આ., ૪. ૧૪૬ ) 
વિરોધ અતે અવિકેધના નિણયતો આધાર દિતિધ છે-વિજ્યગત અતે વિષયીગત. 
વિયયગત આધારતો અઘ છે ડે કાવ્યવિયકતી અજર પાત્ેન! સ્થાથીભાવતી ત્યકતા 
ગામાત્ય અતુભત્રને (અથવા મતે(જેનાતિક દદિબ) અનકળ જેવી ઘે એટલે ટે એવા 
ભાવોતું જ વગન થવું ઘટી જેમની યુગપત્‌ સ્થ્રિતિ ઇવતમાં સંભવિત જય - જે એક 
ખીનતું ખત કરતા હોમ જવા ભાવોતું તડ, છ. એક વ્યક્તિ સત્યે આપવા 
મનમાં એક જ સમથૅ રતિ અતે કોધ અથવા રતિ અતે શોક અથવા રતિ અને 
જીચુપ્સાની ન્તગ્રતિ થઈ શકતી નથી. એક જ વ્યક્તિ આપવા મતમાં એક સાથે 
ભય અને હાસ્ય અથવા શોક અને હાસ્‍્ય અથવા ભય અતે કોધતા ભાવતે ત જ્યા 
શકે. એ જ પ્રમાણે એર જ વ્યક્તિના ચિનમાં તત્શ ભય અતે ક્રોધ અથવ! 
ભય અતે ઉત્યાય્તો સ“ચાર ન થઈ શકે. આથ તિભાવકકય અર્થાત આલ જત- 
એક્યૃતી દષ્ટિએ સત્રવિરોધતા તિને! આધાર વિષયગત છે. આ તિણથ કાવ્ય-વસ્તુતા 

સદભમા ડરવામાં આવ્યા છે. વિષર્યીગ્ત આધારતું તાત્પય એ છે કે છેભાં વિરાધ-અવિ- 
રાધને! નિણુય પ્રમાતાતી અનુજૃતિ અનુગ્રાર કરવામાં આવ્યો છોય છે. પ્રમાતાતા યિત્તમાં 
શએક «૪ સમથ રતિ અને જુઝુય્સા અથવા રતિ અતે ગ્રોક અથત્રા ઉત્સાટ અતે ભય અશ્રવા 
શમ અને કોર આદિતિ €ત્રેક ત થઈ શકે ટેમકે જે ભાવે એક બીજાનું તિરાકરણ કરે છે. 
આધી એમના પરિષાકઃપ રસોનો! આસ્વાદ પણ પ્રમાતા સતત ( જેકતી ષછી તરત ખીજે? 
નરી કરી શકે, આમ નૌરન્તથ્યતી દછિએ રલસબધનિણુ'યતો આધાર વિઘયીંગત છે. 
એટલે ટે આ નિણ ય પ્રમાતાતા આસ્વાદના સહભ'માં કરવામાં આવ્યો છે 


ઉપયુ“ક્ત વિવેત્રનને મતૌવિત્તાનતું સમથન છે, એમાં સેઠ નથી. યી વ્રત્તિશ્ો 
એક ળીન્નને અતુકૃળ અથવા પ્રતિકૃળ એટલે ટે સમાન અથવા તે! વિપરીત હેય છે- આ 


* 


કક ર્સ-સિહ્ધાંત 


હુષીકેત અનુભવ સિદ્ધ છે. એક સમયે એક જ ભાવંઝુ ખ્ય હોય છે. એમાં વિવાદને ગોટે ખાસ 
અવકાશ નથી, આ જ ગ્રમાણે એ પણુ સામાન્ય અનુશવને। વિષર્ય છે કે અતુકૂળ ભોવો 
એક બીજને પુષ્ટ કરે છે અતે વિપરીત ભાવો એક બીજાનું "ખ'ડન કરે છે. આથી ભાવોતા 
સામ્ય અને ધૈયમ્યના આધાર્‌ પર રસતા વિરોધ-અવિરેધની કલ્પના અસે ગત નથી પણુ 
આ સ'બ'ધોતે સવ'થા સ્થાયી તેમજ અતૂટ નહીં માનવા જેઈએ કેમકે મતુષ્યના 
મનોવ્યાપારમાં અનેક પ્રકારની વિરેધી પ્રહૃત્તિએ। મળે છે. સામાન્યતઃ એક જ વ્યક્તિ 
પ્રે પ્રેમ અને ધુણા અથવા ભય અને કોધની ભાવતાએ એકી સાથે રહી શક્તી તથી 
પણુ કોઈ કોષ્વરાર એવી વિચિત્ર મનઃ સ્થિતિ પણુ થઈ શકે છે કે «યારે આ વિરોધી 
ભાવતાઓવું પણુ યુગપત્‌ અસ્તિત્વ હોઈ શકે. આધુનિક સાહિત્યમાં આવા અનેક પ્રસંગો 
આવે છે. સ્વદેશ-વિદદેશના સાહિત્યમાં અનેક તવક્ષકથા તાટક, ટૂ'કીવાર્તા વગેરેમાં લેખકોએ 
વિરે।ધી ભાવનાના દન્દ્ દારા જ રજિ સર છે. આ દ્ન્ટ જે 1ેરેધી ભાવનાઓ માં હોય 
છે એમના વિષય અથવા આલ'બત મોટે ભાગે ભિન્ન હોય છે. દા ત. ટત વ્ય અતે ચેમના 
થિરપરિચિત ૬ન્ડ્માં ઉત્સાહ અને પ્રેયતા આલ'ભત ભિન્ન જ હોય છે પરતુ કોઈકોઇ 
વિરોધી ભાવના આલંબન ગક પણુ હૈય છે. આધુતિક સાહિત્યકારો આ પ્રકારતી 
અવસ્થાએના ચિત્રણ પ્રતિ “માસ કરીતે આમ્રહશીલ છે કેમકે અવચેતન ભનેવિજ્ઞાનને 
આધારે એ સિદ્ધ થઈ ચૂકયું છે કે પરસ્પર વિરોધી ભાવ કેઇકોધ્વાર એક જ ભાવતા ખે 
સ્વરૂપ હોય છે, ઘષ પ્રેમતું પ્રતિરૂપ હોઈ શકે છે. કોધ લગભગ ભયતું જ પ્રચ્છત્નરૂપ હોય 
છે. એમાં શ'ફા તથી કે આ અવસ્થાઓનાં સિત્રણુ અત્ય'ત કોશલતી અપેક્ષા રાખે છે અને 
કોરાલ ન હેય તે રસમાં બાધા ઊભી થાય છે અતે અનેક ર્ચતાએ માં આવું થાય છે પણુ 
“શર. પરૂંછુ એ પણુ સાચુ છે કે સફળ કૃતિઓમાં રસભ'ગ તો નથી થતો એટલું જ નહી 
પણુ ર્સપરિપાડ પણ્‌ થાય છે, પથ્ચિથતા અને આપણા પ્રાચીન સાહિત્યમાં-દા. ત, 
રેકસપિયરતા નાટકોમાં તથા મહાભારતમાં નેર'તય્યતી મુશ્કેલી પણુ લગભગ નજ થઈ 
જાય છે, સુખદુઃખની ધૂપછાયાતું વાતાવરણું તે! રેકસપિયરના નાટકોની વિશિષતા છે અને 
એમાં સુખદુઃખ અથવા હાસ્ય અને કરણુની વચ્ચે અદ્ણુત આદે કોઈ મિત્રરસના 
વ્યવધાતની વ્યવસ્થા પણુ નથી તોપણુ એમાં રસભ'ગ થતા નથી પણુ ભાવતું વેષમ્ય 
મૂળભાવને વધુ ગ્રેખર કરી દે છે. દા. ત. હૅમ્લેટતું સુપ્રસિદ્ધ “ ગેવ ડિગસ' 'તું દશ્ય. આથી 
રસવિરેધના સ'બ'ધર્મા ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રતી આ માન્યતાઓ અપરિવત્ત નીય ન ભાનલી 
જેઈએ. ખરેખર આપણે ત્યાં પણુ રસવિરેધના પરિઠારની અનેકાનેક વિધિગોતું સ્પછૃ 
વર્ણને મળે છે જે આ વિચારને મદદ કરે છે. 
સ્સવિશેધતે પરિહાર- 

રસવિરેધના પરિટારની વ્યવસ્થા પણુ સર્વપ્રથમ આનજવધ'ને જ કરી છે. 
એમના મત અતુસાર- 

[વાસે રતે તઘત્રતિપ્કે તુ વિરોધિતાન્‌ । 
યાઘ્યાનાયસુ-માય વા દ્રાત્તાવાળુકિતિર્સ્ણતા 1 રે, ર૦ 


સ્‍સેોનો પટસ્પર સબધ ક ૩૦૧ 


અભીણ રસને! પરિપા કશ્રઈ જતાં ૧. બાધ્યર્પ દ્દારા અતે ર. અ'ગરપ દ્રારા વિરોધી 
રસના વુ'તથી પણુ રક્ષભ'ગ થતો નથી. (૧) ખાધ્યરૂપમાં વિવક્ષિત રસેનાં અ'ગોરતું 
વણુંત એટલું પ્રબળ હેય છે કે વિરોધી રસના અગોતે। પ્રભાવ એકદમ બાધિત થર જય છે. 
શ્યાવી પરિસ્થિતિમાં વિરોધી રસ પ્રકૃત રસતે! અપકવન કરતાં એના ઉત્કપ'માં સહાયક બની 
જાય છે. દા. ત. કાદ*્બરીમાં મહાશ્વેતા પ્રત્યે પુ «રીકતી અત્યત આસક્રિત થતાં, ખીન્ન 
મ્ુતિકૃમાર કપિ'જલતા ઉપદેશ-વણુનમાં પ્રદરિ'ત શાંતરસતું' અગ સુખ્ય રસ શ'ગારતા 
અ'ગોથી બાધિત થઈ ન્ય છે અતે અ'તમાં રતિ સ્થિર રહે છે. આથી “વ્રાસ્વત્લેન'વું 
મતિપાદન દોષ નથી. (૨) અગરપતા ત્રણુ પ્રકારની હોઈ શકે છે (ક) નૈસગિ'ક (ખ) 
સમારોષપિત (3) પ્રધાત રસ પ્રત્યે ખે વિરોધી રસોતી અ'ગરૂપતા. (ક) નૈસગિ'ક અ ગશ્પતા 
ત્યાં હોય છે ન્યાં વિરોધીરસતા અગ-સ્થાયાં અતે સ'ચારી આદિ-મુખ્ય રસના સ્વાભાવિક 
અગ જ હોય છે, દા. ત કરૃણુ રસના અ'ગભૂત વ્યાધિ આદિ ભાવ વિપ્રલ'ભમાં પણુ સશ જ 


અ'ગરૂપમાં પ્રયુકત થઈ શકે છે. દા ત. 


સ્રમિમરલિયસસણટૂરયતાં પ્રલય મૂર્છા લમ: મારીર્લાયમ 1 
મરન ત્ર તતસ્મુઝમગં પ્રસજ્ જુસ્તે વિષ વિયોમિતીનામ્‌ ।। 


-મેઘરૂપ ભુજ'ગથી ઉત્પન્ન વિઘ(જલ તથા વિષ) વિષ્યોમીનીએતે ચકર, અલસણદ્યતા, 
પ્રલય (યેતતારૂપ જ્ઞાન તથા ચેછ્દાનો અભાવ), મર્કા, મોહ, શરીરસત્નતા અતે મરણુ લાવે છે. 
(અહીં કરણુર્સોસિત વ્યાધિના અતુભાવ-ભ્રમ આદ્તિં-અરિતત્વ વિમ્રલ'ભમાં પણુ 
ક્મ્ભવિત હોવાને કારણે નેસગિક અગતા હોવાને કારણે, અવિરેધ છે) 

( ધ્વન્યાક્ષોક, હિન્દી વ્યાખ્યા-સઞાનમ'ડળ-પૃ. ૨૨૩) 


(ખ) સમારોપિત અતામાં વિરોધી રસતો! મુખ્ય રસ સાથે અગાગીસબધ 
સ્વાભાવિક ન હોતાં શ્લેપ, સામ્ય આદિ દ્રારા આરોપિત થાય છે દા. ત. 


વાષ્ઝુક્ષામં વતં ટૂવયં સરસ તવાસત્ત વ વળું: । 
સાવેવમતિ સિતાન્તં ક્ષેત્રિવરોન તિ ટૂરન્ત: 1! 


હે સખી, તારે પીળો રગ; ક્રિક્કો પડી ગયેલો ચહેરો, સરસ હદય અતે અલસ દેઠ 
તારા હદયમાં રહેલા તિતાંત અસાધ્ય રેગને ન્નહેર કરે છે. (ક્ષેત્રિય રોગ અતે કહે છે જૅની 
ચિકિત્સા શકય ન હેય અથવા અત્યન્ત અસાષ્ય હોય.) 


આ શ્લોકમાં કરૃણોચિત વ્યાધિતું વણુ'ત છે પર'તુ શ્લેવને કારણે અહીં વિપ્રલ'ભ 
શગારતો પણુ નાિકામાં આરોપ કરી લેવામાં આવ્યો છે. આથી એની શ ગાર પ્રાત 


સમારેોપિત અંગતા હોવાને કારણે શગારમાં કરૃણોચિત વ્યાધિતું વર્ણન દોય તથી. 
(એજન પૃ. ૨૨૩) 


૩૦૨ ર્સ-સિદ્ધાત 


ણ) પ્રધાન રસની તરક ખે વિરોધી સ્સોતી અગત થઈ જાધ ત્યારે પણુ એમના 
વિરોધનો પરિહાર થઈ જાય છે. દા. ત. નિમ્તોદ્ધત શ્લોકમાં શૃંગાર અને કરણને 
વિરોધ એટલા માટે રહેતો નથી ફે એ બને સ્તત'ત્ર ન રહેતાં શિવવિષયક રતિના અ'ગ ખની 
ગ્યા છે. 

ક્િવ્સો દૃત્તાવસત: ત્રતસમસિર્તોડવ્યાર્ટાનોવ્ઝુજાન્સ, 
છત જેત્ેવ્વવાસ્તકતરળાતવતિતિ તેકિત: સરજ્મેણ । 
માસ્તિસતત્યોડવધૂતસ્ત્રિુસ્બુવત્તિસિ: સાશ્રતેતોસ્વલાશિ: 
જાષોવાર્ત્રવસવ: સ રછછુ રસ્ત સાન્મતો વ: કરાત: 1 
(વન્યાલોક સ્ાનમ'ડળ, પૃ. ૮૪) 
-ત્રિપુરતા દાહતે સમયે શ'ભુના બાણથી સમુદ્દભુત, ત્રિપ્રરતી યુવતીએ દ્રારા આર્દાપરાધ 
(તત્ટાથ કરાયેલા પરાંગતાનોના ઉપભોગ આદિ અપરાધયુક્ત) કામી તી સમાત, ણાથ પકડતાં 
ઝાટકે! દેવાયેલા, ખૂ તાડત કરવા તાં વસ્ત્રતા છેચાતે પકડતાં વાળને પકડવ્રાતા સમમે 
લટાવાયેજ્ઞા, પપ્રમાં પડેલા ૭તાં સ'ભ્રમ (કેોધસ5 ગભરાટ) તે કારણે ન નેવામેક્ષાં અતે 
આશિંગન (કરવાતે। ગ્રેયત્ન) કરવા જતાં આંસુથી પરિપૂણ' તેત્રકમળવાળી (કામીપદ્ષે 
પર્ધાને કારણે અતે સગ્નિપક્ષે બચાવની આજ્ઞાથી રહિત હોવાને કારણે રેતી) વ્િષુર સુરી! 
દ્વારા તિરસ્કૃત ( કામી પક્ષે પ્રેત્યાલિંગન દ્દારા અસ્ત્રીકૃત કરતાં અ'તે અગ્તિપક્ષે આખા 
શરીરને ઝાગકે। મારી ફે'કવામાં આવેલ ) શ ભુતનો શરાગ્તિ તમારાં દુ:ખો દૂર કરે. 


અહછોં ગો શ કાકેરી શકાય કે અન્યતું અગ હવા હતાં પણ પરસ્પરવિરોધી 

રેતા વિરેધને! પરિહાર શી રીતે થઈ શકે ? એને ઉત્તર આપતાં પ્વતિકારે લખ્યું છે. 

“વિધિ ' અ'શમાં-એટલે કે મૃખ્ય વાસ્યાથષ્માં બે વિરોધીઓને સમાવેશ ડરવાને! દોધ 
થાય છે પણુ “ અનુવાદ * અર્થાત્‌ સહાયક વાકયાથ્ર'માં તથી થતે!, જેમ “આશા $પી ગ્રહનો 

ચક્કરમાં પડેલા માગણે સાથે ધનવાનો? નનત્ર, આવે, પડી રહે, ઊભા થાવ, ખોલે, 

ચૂપ રહે-આપમ (બલીને) ખેજ્ઞ કરે છે અર્થાત્‌ કોઈ વાર કઈ, કોઈત્રિર કઈ, પોતાની મન 
માતી ફટી એમતે સ્માડે છે. અહીં “આશારૂપી ગ્રહના ચક્કરમાં પડેલા માણસે! સાથે ધનવાન 
સમત કરે છે-ગ્ે વિધિ અ'રા અથવા મુખ્ય અથ છે અતે જાવ, આવે], પટી રહે, ઊભા, 

"થાવ, ખોલે, થૂપ રહો. -આ અનુવાદ અશ અથવા સહાયફ વાકય છે. વિરોધી 
વાતોનું કચન સહાયક વાક્યાથ" અથવા અતુવાદ અ'શમાં કરવામાં આપ્યું છે, તેધી ગ્રસ્તુત 

પ્રસ'ગમાં તે દોષ નથી, આ જ પ્રમાણે ઉપયુક્ત શ્લોકમાં “ વિધિ અધવા અભિપ્રેત અથ 

છે, શિવભક્તિ અને ત્રિપુરને ભસ્મ કરવાવાળા શ કરના શરાગ્નિતું વણ્‌'ન અનુવાદ અથવા 

સહાયક અશ છે. કરુ અને શગારતું સાઠચય અનુવાદમાં છે તેથી તે દોષ તથી. આ વિષે 

આચાર્યોએ ખે દણાતો રજ ડર્યા છે. એક રાજ્નતા ગે પાષ'દો પરસપર શઝુ હોઈ શકે છે પણુ 

રાજ ગ્રે તેમની નિછાના સજભમાં ગેમના તિરોધ નથી હોતો-અમવા પાણી અને 

અંતમાં પરસ્પર 1વિશેધ છે પણુ બન્ને સ યુક્તરષે ભાત ચડાવવામાં સહાયક બને છે. 

(એનન ષૃ- ર૨૪.) 


રસોનો પરસ્પર સ'બ'ધ . ૩૦૩ 


ઉપયુ“ક્ત ચાર ઉપાય ઉપરાંત 'વન્યાવલેકમાં વિરોધપરિહારના બે ખીન્ન ઉપાયોનો 
ઉલ્લેખ કરવામાં આવ્યો છે. એમાંતો પહેલે ઉપાય આ છે (ધ) સ્મૃતિરૂપમાં વણિ'ત 
કરવાથી રસવિરે।ધતી નિવૃત્તિ થઈ ન્નય છે : 


મવ ત સ્કનોદરષી પીતસ્તતવિમટેત: । 
તામ્યૂરસઘતસ્વર્શા તોવીવિત્ત સત: જી: 11 


--(સ'ભોગસમયે )ે કમરબધને દૂર કરવાવાળા, ઉત્તત સ્તતોનું મદત 
કરવાવાળો, નાભિ, જ'ધા અને નિતમ્બતે સ્પશ* કરવાવાળા અને નીવીને ખોલવાવાળા આ 
( પ્રિયતમને। ) તે જ હાથ છે. (ક્ન્યાલેોક સાનમ'ડળ, પૃ. ૨૨૮) 


ર અહીં ભૂર્શ્રિવાતી પત્ની મહાભારતના યુદ્ધમાં પતિને। કપાથેલેો હાય જેઈ વિલાપ કરે 
કરે છે-એટલે વિવક્ષિત રસ કરુણુ છે, પણુ આ વિલાપમાં તે પૂર્વભુક્ત સ ભોગ પ્રસગ-જે 
ફરૃણુને। વિરોધી છે-તેનુ' સ્મરણુ કરી રહી છે, એટલે પ્રશ્ન એ થાય છે કે વિરોધને પરિહાર 
શી રીતે થયે! ? ઉત્તર સપણ છે. શ'ગાર અહીં પ્રત્યક્ષ નથી પણુ તે કેવળ સ્મરણુમાત્ર છે. 
આથી તે પ્રત્યહ્ન અથવા વિવિક્ષત કરુણુરસતે! વિરેધ કરવાને અસમથ* થઈ ન્નય છે ને 
સામેથી તેનુ' પોષણુ કરે છે-જેવી રીતે સામાન્ય અતુભવે[માં અતીતની સ્મૃતિ વતમાન 
દુઃખને બાધા ન કરતા માત્ર પોષણુ કરે છે. ખરેખર તો આ કોઈ અલગ ઉપાય તથી. 
પૂવ*સ્મૃતિને કાં તો આપણે વતમાન થોકતુ' અગ માતી શકીએ અને તો તો વિરેધ 
અગર્પતાની અર આવી ન્નય છે અને કાં તો એમ માની શકીએ કે પ્રત્યક્ષ કરૃણુરસની 
તીત્રતાને કારણે સતટવનાન શૃ'ગાર અનાયાસે જ નિરાકૃત થઈ “દ્ાવ્યલ્લેત' એનો પોષક 
બની ન્નય છે. ર 
(ડ) ખીજે ઉપાય આશ્રયૈકય-વિશોેધ અથવા ઝકાધિકરણ્ય વિરેધના શમન 

સાથે સ'બદ્દ છે. 

વિરટ્ટંજાશ્રયો વસ્તુ વિરોધી સ્થાવિનો મવેત્‌ ! 

સ: વિન્તિજ્ઞાશ્રય: જાર્વ્થલ્તલ્થ પોવેડવ્યયોવતા । ર્‌.૨% 


સ્થાયી ( ્રધાન ) રસ જે વિરોધી એકાધિકરણ્ય રપ ઠ્વારા વિરોધી હોય તેને 
વિભિનાશ્રય કરી દેવો જેઈએ ( પછી ) એના પરિપોવમાં પણુ કોઈ દોષ નથી. 
(હિદી પ્વન્યાલોક, સાતમ'ડળ, ૪. ૩૪,) 
* ઉદાહરણુ તરીકે વીશ અને ભયાતકમાં એકાધિકરણેયને વિરોધ છે, આથી આ 
વિરોધતુ શમન કરવા માટે ભયાનકને પ્રતિનાયકતો આશ્રિત કરી દેવો જેઈએ. અ'તમાં 
લૈરન્તય્વન ના શમનનો ઉપાય કથન છે. 


છ્કશ્રયત્વે નિર્ટોવો તરત વિરોઘવાન્‌ । 
ર્સાસ્તર્ય્વર્યાધના રતો વ્વસયો યુમેઘલા 1 ૨.૨૬ 


૩૦૪ રસ-સિદ્ધાંત 


આગળ જતાં અન્ય આચાર્યોગે પણુ આ વિષયની રુચિપૂવષક ચર્ચા ડરી છે. 
મમ્મટનુ' દોયવણુન તો પ્રસિદ્ધ છે જ. એમણે રસવિરેધને રસદોધનુ' એક સુખ્ય કાર્ણુ 
માનતાં દોપપ્રકરણૂમાં જ. એના પરિહારતું વિવેચન કયુ” છે જે મૌલિક નથી તોપણ 
બનના કરતાં વધુ વ્યવસ્થિત છે : 1 


સઝ્સ્ાર્ઘાફેવણ્ફસ્ જાઘ્યસ્યોયિતરળાવછુ? 1 ૭.૬ર્‌ 
બાશ્ર્મયમે વિશ્જ્ો થ: ત જાયો સિસ્તસંજ્: । 
ર્સાન્તરેનાન્તરિતો સૈર્સ્તચ્ધેળ ચો ર્ત: 11 ૬૪ 
સ્તરદ્વનાનો વિજ્જોડવ સાથ્ઘેતાચ વિવશિત્‌. ) 
અસ્િચ્ય્રૂસ્વમાવ્ મૌ તૌ ત ઇુવ્ટોે પરસ્પર 11૬૬ 


(૧) (પ્રર્ફાતેરસના ) વિષરીત સચારીભાવ (અતુભાવ તથા વિભાવ ) વગેરેનુ' 
ઘાઘ્યર્વેત કથન કરતું ( દોષ નહિ ) પણુ ગુણુ છે. 


(૨) જે રસ અ!થ્રયના ગેકયમાં વિરોધી હેય તેતે લિત્ર અથયમાં / વથિષત » 
કરવે। જેઈએ. 


(૩) જે સૈરન્તય્ય'તો વિરોધી (રસ) હેય તેતે બીન (અવિરેધી) રસ દ્રારા 
વ્યવહિત કરી દેવો, ન્નેઈએ. ( શાંત તથા શ'ગારમાં જૈરસસટરવેન વિરોધ છે આથી એ 
બન્નેની વચ્ચે કેઈ બીજે રસ તિષ્ોછ દેવાથી વિરેધને। પરિઠાર થઈ જય છે). 


(૪) વિરોધી રસ પણુ નને સ્મર્યમાણુ રૂપમાં હોય, અથવા (પ) સામ્ય ઠ્ારા વિવક્ષિત 
હોય અર્થાત્‌ સામ્યમ્ક્ષક અલ'કારતા માધ્યમથી વણિ'ત હોય તો દોપ નથી ખતતેો. 


(૬) આ જ રીતે ત્તે ખે વિરોધી રસે! કોઈ ત્રીજન રસતી અ'ગતા પ્રાપ્ત કરે તો 
તેજ પરસ્પર વિરોધી નથી રહેતા. 


આમાંથી વાઘ્યત્વેઝ કથન, સ્મર્યમાણુ રૂપથી વિવક્ષા, કોઈ અત્ય રપની 
અ'ગતા, ભિત્રસ'થયતા અને રસાન્તર વ્યવધાન-આ પાંચ ઉપાયો તો એવા છે કે ન્ેતુ' 
વર્ણન આત દવષને યથાવત્‌ કયું છે. સામ્ય દ્વારા ત્રિવક્ષા પણુ કોઈ નવી ઉદ્ભાવનતા 
નથી. સમાશેપિત અ ગતાનો જ એ એક પ્રકાર છે. ભમ્મટ ઉપરાંત વિશ્રનાથ આદિએ ઘણુ 
કરીને આ જ વિચારોતુ' પ્રુનશવત'ન કયુ" છે. રસોતી અ'ગતાને વિષે એ શ'કા રજૂ કરવામાં 
આવી છે કે રસ ન્ત્યારે પોતે પોતાની રીતે પૂણુ" અને અખ'ડ હોય ત્યારે તે અગ કેવી 
જીતે હોઈ રકે ? આનો ઉત્તર ખે રીતે આપવામાં આવ્યો છે. પમ્મટ આદિએ તો એ સપણ 
ફહી દીધુ' ફે આ ન્નતના ગ્રસ'ગોમાં રસતે! અથ* સ્થાથીભાવ જ છે: સ્તકરરેસ બત્ર સ્વાયિમાથ 
સપતક્ષ્તત્તે । બીન આચામાએ ખડ રસતી ડલ્પના ડરી આ શ ડાતુ' સમાધાન કયું છે? 


સસ વાધ્યોડ્લ ઘત્તમોં વધૂ સ્વાતતાન્તરે 1 
તાર્વાઇતે લમળ તતત: લળસસ્લ: સ્છૃત; 11 


રોતો પરપ સળધ 30 


-સજેવસુત!મર્ગીપ ૪ ણેય છે તેજે ઊજ ણમાં મમ જા 
મઘા યાણ ॥રતે માવે ગધા સમય દ શિશ દેય ળે ળે પાયા મરાલિ 
1 ણણ, માથી મેળે પડસે કેવાય છે. 

(સા. દ, વિમા, પ. 313) 


રસેધતા પરી થા બાય કળાણેયત પે ॥હ ઉપે છે. મેરી 
રસિદ ભાપાતા ગતે ભાઇરિણા પ2 પ્રાણ પછે ગતે થે પ્રી 
'શકમેળું (થા ઊંતિમોણું સપધાવ ઘઈ જય છે, પણ ઇમે કે ેદશીયતાં 
તઢળેમાં ભયાન શતે હરય અધવ કણ શે શુગર યપ 0૯1૫0 ટસમાં 
18 ત પતં સધ ેમ ધ જય છે!ગાતો રર પણુ થાપણ પેમ મર્થમંસઉક 
૫17 છે, બેય! માલા શેમાંથ 11માં કેણામોળ રયમ 
મતા 0?ેડીવા ભાવને વધું સઘ એે?કા મે કી દેછે કે લાત પુણ્યે 
સજ % મિણ ઢી લે છે.જેમાં 02 થળે કણ વિશેજત લગણ 
તરત॥ તથી યું તે «યાં કય થયું છે હાં શિધી રણ લેશ ણતો ગળી 
યે છે ચા મેળા ણ યધિત થઈ છે. 


(ખ) અગી રસ 
અ'ગી રસને પ્રશ્ન પણુ સોથી પહેલાં રીતસર તો આન'લવધ'ને જ ઉદાવ્યે! : 


પ્રસિટડવિ પ્રવન્ઘાતાં તાના સસ નિવન્ધને 
છકો સ્સોડ્ટ્ વ્સવ્વ: *”***”””” 11 રૂ.૨૬ 


મ્રબધેમાં અનેક રસોનો! સમાવેશ થતો હોય છે તે જાણીતું છે તેમ ૭તાં કોઈ એક 
રસતે અગીરસ તો ચોકસ ખતાવવે જેઈએ. 


અલખત્ત અગી રસની આ વાતતું મૂળ પણુ ભરતમાં મળી આવે છે, 


વટૂનં સપવેત્તાનાં સ્વં ઘસ્થ મવેર્‌ યટ । 
સ મત્તય્યો ₹સ: સ્થામી ક્ષેહા: સગ્સારિળો પતા: 11 01૦ 31૦ ૪.$ર્‌* 


--મણાકાવ્યમાં વણ'વાયેલા અનેક ર્સોમાંથી જે બહુ એટલે કે અધિક અથવા પ્રધાન 
રૂપે વિદ્યમાન હોય તે રસ સ્થાયી અથવા અ'ગી અતે બાકીના રસ સ'ચારી અથવા 
અ'ગભૂત હેય છે. 


પણુ અ'ીરસનતા સબ'ધમાં મે મૂળભૂત શ'કાએ ઊઠે છે :- 


(૧) રસ તો એવું નામ છે જે સ્વય' ચમત્કારરૂપ છે. જે એતી સ્વચમત્કારરૂપમાં 
વિશ્રાન્તિ ન થાય તે તે રસ જ નથી, અ'ગાંગીભાવ અથવા ઉપકાય-ઉપફારક ભાવ 
માનવામાં તો અગભૂત અથવા ઉપકારક રસની રવચમત્કારમાં વિશ્રાન્તિ નથી થઈ શકતી, 
આથી તેતે રસ ન કહેવાય. રસ તે] તે ત્યારે કહેવાય જ્યારે તેની સ્વચમત્કારમાં જ વિશ્રાંતિ 
થઈ જય અતે ત્યારે તે કોઈ ખીજતું અંગ ન થઈ શકે. આથી રસે માં અગાગીભાવ 
સમ્ભવિત નથી. (૨) વિરોધી રસેતી અગતા કેવી રીતે માન્ય થઈ શકે ? વિરોધ ખે રીતે 
થાય છે. (ક) સહાનવસ્થાન ભાવ ખતે ("૫) બાધ્યમાધર અથવા વધ્ય-ઘાતક ભાવ દ્રારા. 
સહાનવસ્થાન ભાવ ઠાર વિરોધતો અથ' એ છે કે બે વિરેધી રસે! સમાનરૂપે એક 
સાથે નથી રહી શકતા. વષ્ય-ઘાતક ભાવને! અથ* એ છે કે એકતે। ઉદય થતાં જ બીજ 
રસતે। લેપ થઈ ન્નય. વીર અતે શ'ગાર અથ્રવા શૃ'ગાર અને હાસ્ય અથવા રૌદ્ર અને 
શુ'મારતો અથવા વીર અતે અદ્ભુતને અથવા રોદ્દ અને કરણનો અથવા શ'ગાર અને 
અદ્ભુતને વિરોધ સહાતવસ્માત ભાવ દારા થાય છે-એટલે કે આ રસયુગલે। સાથે રહી તો 
શકે પણુ બન્નેનો સમાન ઉત્કય ત થવો! જેઈએ, આથી એમતે વિરોધ અધિક ઉગ્ર નથી, 
એ જ રીતે એમને! અગાગીભાવ પણુ દૃઃસાધ્ય નથી. પરતુ શ'ગાર અને ખીભત્સને અથવા 
વીર્‌ અને ભયાનફતે। અથવા શાંત અને રૈદ્રનો અથવા શાંત અને શ'ગારનો બાષ્ય-માધકભાવ 
દારા વિરોધ છે માટે એમનો અગાંગી સબધ શી રીતે હોઈ રકે ? 


ક 


અ'ગીરસ ૩૦૪ 


આન'દવધષતનતે આ આક્ષેપોતો ખ્યાલ છે. ઘણુ' કરીતે એમના સમયમાં રસના 
અગાંગીભાવતી વિરોધી કોઈ પરપરા પણુ વિદ્યમાન હતી. એતું પ્રમાણુ એ છે કે ભામહ, 
દહી, રુદ્રટ આદિ ખધાએ મહાકાવ્યાદિમાં સ્સોના સમવેત વણુ'નતે જ ઉલ્લેખ કર્યો છે- 
એક અ'ગી રશ તરક કોઇએ સ'કેત કર્યો નથી. 


સાતટ--રસફ્ત સજ: થશવ્ 1 જાવ્યાઈંગર ₹.ર૬ 
ટન્ટી--સ્તમાવતિરત્તરમ્‌ 1 જનયર ₹.૨૦ 
ર્ર --તયે સતા: જિવતર્તે જાવ્વદ્યાતાનિ સર્કાળિ | જાવ્યઈંજાર €૬.૪ 


પરતુ આન'દવધ'તે આ બન્તે આક્ષેપોાતું સમાધાત કરીને ભરતના મતની પુતઃ 
પ્રતિદ્ા કરી છે. પહેલા આક્ષેપનો ઉત્તર એ છે કે પ્રત્યેક રસને! પોતાના પ્રસંગમાં પૂણુ 
પરિપાષ થઈ જાય છે અને તે પોતાના પ્રથગતી સીમામાં સ્વચમત્કારભાં જ વિશ્રાંતિ 
પામે છે, એમાં સ'દેહ નથી. પણુ એતો અથ એ ન થાય ડે ખીન્નની સાત્રે એનો કોઈ 
સબધ ન હોઈ શકે-અનતે કઈ નહિ તો તારતમ્ય તો હોઈ જ શકે કેમકે પ્રબધની વિભિન્ન 
પરિસ્થિતિઓને અનુકૂળ કોઈ રસતું વણુ'ન સ્વભાવતઃ જ ઓછું હશે ત્યારે કોઇતું વધુ. અને 
ખીન્ન આક્ષેપનો ઉત્તર એ છે કે વિરોધ-શમતના અનેક ઉપાય છે જેમના ઠ્રારા માત્ર રસોનો 
વિરેધ જ મટાડી શકાતો નથી પણુ એમની વચ્ચે ઉપકાય'-ઉપકારક સખ'ધ પણુ સ્થાપી 
શકાય છે. આ ઉપાયો સામાન્યતઃ ત્રણુ છે. ૧. એક રસને અ'ગી હોતાં એના પ્રતિરોધી 
અથવાવિરેધી રસનો અત્યન્ત ( અગીની સરખામણીમાં વધુ ) પરિપોધ કરવે। નઈએ. 
૨. અ'ગીરસની વિરુ વ્યભિચારી ભાવોને અધિક નિવેશ ન કરવે। અથવા નિવૈશ કરી 
તરત જ અ'ગીરસતા વ્યભિચારી રૂપમાં પરિણત કરી દેવો. ૩. અ'ગભૂત રસતે! પરિપેધ 
કર્યા પછી પણુ વારવાર તેની અગર્પતાતું ધ્યાન રાખવું. આમ આત દવધ'નને 
રસેોહના અ'ગાંગી અથવા ઉપકાય”ઉપકારક સ'બ'ધની કલ્પના સવથા માન્ય છે. અભિતવ- 
ગુષ્તે પણુ ધ્વન્યાવલે।કના પ્રસ્તુત પ્રસ ગતી વ્યાખ્યામાં એક ગ્રાચીન આચાયક 
ભાગુરિ સ્રુનિતું પ્રમાણુ આપતાં રસના અ'ગાંગીભાવતું સમથ'ન કયુ” છે. તથા ત્ર માયુરિરિષિ, 
ક ₹તાતામવિ રછાથિ તગ્લારિતાસ્તીતિ માક્ષિષાસ્યુળને તમોસરમવોતટ્‌ વાટમિતિ | 
અને ત્યાર પછી તે] ઉપયુક્ત કલ્પના પર મહોર લાગી ગઈ કેમકે પછીના આચાર્યએ 
ગ્રખધે કાવ્યમાં અગીરસતા અસ્તિત્વતું સ્પષ્ટપણે કથન પણુ કયુ”. 
ઇજાસ્રિર્તમન્યરઝૂ'તટ્મુતાન્ત ર્તોમિસિ: । 
હલસિતમસસૂારજથારરમનટસમ || તાટ્કરળ. દ, પૂત્ર રર, ૪ર ₹% 


--જેમાં એક રસ પ્રધાન અતે અન્ય રસ ગૌણુ હોય, અ'તમાં અદ્ભુત રસને। 
(નિવેશ) હોય, પણુ રસાધિકયથી (કથાભાગ) વિચ્છિત્ર ન થાય; સાથર।સાથ અલ'કાર અથવા 
કથા આદિના અધિકાર દ્રારા રસતે! વિચ્છેદ પણ ન થાય, (આ ખધી વાતોતું ધ્યાન રાખીને 
નાટકની રચના ફેરવી ત્તેઈએ.) (હિં. ના. ૬, પ્ર. ૭૪) 

ક્ઝરૂસરવોરશાન્તાનામેમોડસૂર શસ રૃવ્યતે 1 સા૦ રર્વળ, ૬.૨૬૩ 


૩૦4 ર્સ-સિદ્ધાંત 


-મહાકાત્યમાં શૂગાર, વીર અને શાંતમાંથી કોઈ એક રસ અગી હોય છે. 
(વિમલા ટીકા, પૃ. ૨૨૫) 
આમ ખરેખર બે-એક શ'કાએ હોવા છતાં (જેમતું સમાધાત થઈ જ્ય છે] પ્રળ'ધ 
કાવ્યમાં અ'મી રસનું અસ્તિત્વ સર્વથા સપણ અતે અસ'દિગ્ધ છે. જવનનાં વૈવિષ્યપૂણ* તેમજ 
સર્વા ગચિત્રણુતે કારણે પ્રભ'ધકાવ્યમાં સ્વાભાવિક જ વિભિન્ન ર્સોતું વણન અનિવાય પણે 
થતું હોય છે અને એ પણુ રવાભાવિક છે કે એમતામાં એક પ્રેકારતું' તારતમ્ય અથવા 
અગાગિત્વ હોય છે જેમ અનેક કથાએ હોવા છતાં એક કથા અનિવાયપળે મુખ્ય 
હોય છે અથવા ઘટના-બાહુલ્ય હોવા ૭તાં સમસ્ત કથાવિધાનની એક ઘટનામાં પરિણુતિ 
અતિવાયષપણે હોય છે અને અનેક પાત્રોના સમ્રહમાં પણુ એક પાત્રનું” નાયકત્વ સ્પછ્પણે 
હોય છે તેમ અનેક ર્સોના સ'ભારમાં પણુ એક રસ અગી હેય તે પણુ સ્વધ'સિદ્ધ છે.૧ 
અ'ગી રસતા લક્ષણો 
(૧) ઉપયુક્ત વિવેચનતે આધારે ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્ર અનુસાર અ'ગીરચનું પ્રોધાત 
લક્ષણુ છે-નહુબ્યાપિ. પ્રવચ્ઘેગુ પ્રયતતર કસ્લુત. સન્‌ વુનઃ ઘુનરગુતર્થીયમાતત્લેન સ્થાવી પો સઃ 


1 (ધ્વન્યાલેક, ૩/રરની ભૃત્તિ) 
અર્થાત્‌ પ્રબ'શોમાં પ્રથમ પ્રસ્તુત અને વારવાર અનુસ'ધિત હોવાને કારણે જે રસ 
સ્થાયી છે... * ત્રૉબ'ધ કાવ્યમાં અભિવ્યકત જુદાજુદા રસે।!માંથી જે રસ 


કશથ્રાનકના ક્લૈવરમાં સર્વાધિક વ્યામ હોય, તે જ અ'ગીરસ છે. મળભ'ધ કાવ્યનાં રસાવિધાનમાં 
એતું સ્થાન એવું હોય છે જેવું રસપરિપાકમાં સ્થાથી ભાવનું હેય છે. જેમ રસના 
પશ્પિકમાં સ'ચારીભાવ ઉન્મગ્ત અને નિમગ્ન થઈ સ્થાયાભાવનું પોષણુ કરે છે તેમ પ્રબધ 
ફાવ્યમાં અન્ય અ'ગભૂત રસ અ'ગીરસને સમૃદ્ધ કરે છે. 

એમાં શ'કા તથી કે ઉપયુ"કત શાસ્ત્રીય લક્ષણ અત્યત મામાણિક છે પણુ 
અનિશ્યની અવસ્થમાં કોઈ કેઈ વાર ર્સાનિરણયનતે માટે આ જ લક્યણુ પર્યામ થતું નથી. 
આથી ખીન્ન' સહાયક લક્ષણોને સ'કેત પણુ ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં મળે છે. (૨) એક 
સહાયક લક્ષણુ તો એ હોઈ શકેકે અ'ગીરસમાં મુખ્ય પાત્રની-પુરૂપ અથવા સ્તી જે કોઈ કથાતું 
નેયત ફરે-એેની મળાકૃત્તિતું પ્રતિક્લન હોય છે. તત્તરૂપે પ્રેળન્ધકાવ્યનતો સ'પૂણુ" વિસ્તાર 
નાયકની જછીતનસાધનાના પ્રસારરૂપ જ હોય છે. જેમ જીવન-સાધનાના મે પક્ષ છે-ક્મ અતે 
ભાવ, એમ કથાનકના પણુ ખે પક્ષ છે-ઘટના અને ભાત્ર. આ બન્ને પજ્ઞોતું સ'ચાલન કરે છે 
નાયકતા ચરિત્રની ગૃળજતિ. આ ગૂળજસિ કાય*પક્ષે ચરમ ઘટના અને ફ્લાગમતું નિર્ધારમ્‌ 
કરે છે અને ભાવપક્ષે મળભાવ અથવા અ'ગીરસનું. નાટ્યદર્ષણુકારે આ ૦. તથ્યને પોતાની 
રીતે રજૂ ટયુ” છે. “ નાયકના એચિત્ય અતુસાર કોઈ એક રસ જેમાં પ્રધાન હોય (કો જ 


પ૫ છાવમેજં વવા સ્તાવિ પ્રવરઘલ્થ વિઘોથતે 1 
તથા સ્સસ્યઈજ વિવો છિરોળ તવ વિદાલે 1 દવસમા 2,૨૩૨ 
ગ્રખ'ધમાં (અનેક કાર્ષા હોવા છતાં) એક કામ મુખ્ય રૂપે વ્યાપક હોય છે, તેવી 
રીતે (અનેક રસે। હોવા છતાં) એક રસ જુખ્ય હોય તો તે ખોટું નથી. 


અ'ગી રસ કબ 


છકોમિસસમ્‌ તો અર્થ છે). “અન્ય' રસ પ્રધાન રસથી ભિન્ન રસ હોય છે અને એ અ'મ 
અર્થાત્‌ ગૌણુ હોયછે. નાટકમાં(એમતો) બધા રસ હોય છે, પણુ એક રસ પ્રધાન 
અતે એનાથી ભિન્ન બીન બધા ગૌશુ હેય છે. અ'તમાં અથવા નિર્વહણુસધિમાં અદ્ભુત 
રસ જ હોવે! જેઈએ કાર્‌ણુ કે શૃંગાર, વીર, ર્‌ોદ્ર ૨ આદિ રસે દારા સ્ત!-રત્ન અથવા 
રાજ્યાદિતો લાભ અને શત્રુને વિતાશ આદિ સિદ્દ થાય છે અને કરુણ, ભયાનક તથા 
ખીલભત્સ દ્દારા (પ્રતિતાયકતે) આ (સ્રી-રત્ન, રાજ્યાદિપ્રામિ) ની નિૃત્તિ થાય છે. આથી 
આ રીતે (બધા રસેતો નાટકમાં ઉપયોગ થાય છે અને) લેકેત્તર અસ'ભાવ્ય 
કફૂળપ્રાપિ માટે અ'તમાં અદભત રસ હોવો જેઈએ. (હિદી નાટ્યદષણુ-પ. ૩૭)” 
ઉપરના વાક્યમાં લક્ષણનું રપ એકદમ સ્પષ્ટ નથી પણ્‌ વિશ્શેપણુ-સશેવણુની 
પદ્ધતિ દ્રારા ઉપયુ"ક્ત તથ્યની ઉપલબ્ધિ નિશ્રિત થઈ જય છે. અહીં ખે વાતાનો સ્પછ 
ઉલ્લેખ છેઃ (ક) પ્રધાન રસને! નાયકતી સાથે પ્રત્યક્ષ સબધ હોય છે ; (ખ) પ્રબંધ 
કાવ્યના કથાવસ્તુમાં મૃખ્ય કા્'વ્યાપાર અને ઉપલક્ધિઓ-રાજ્યપ્રામિ, સ્ત્રી-રત્ન આદિની 
ત્રાસિતુંજ વર્ણત હોય છે. તદનુસાર આ કાર્ય-વ્યાપારો તથા ઉપષલબ્કિકનાં રાગાત્મક રૂય 
વીર, શ'ગાર આદિ ગ્સો એમાં મુખ્ય હોય છે. એમતું સ“કલેઘણ્‌ કરવાથી એ લક્ષણ બની ન્ય 
છે કે નાયકના ચરિત્રની મળન્‍ૃત્તિ અને ન આધારે અજિત સિટ્ધિ (અથવા ફલાગમ) દારા 
અ'ગીરસના નિર્ધારણુમાં સઠાયતા મળે છે 
(૩) આ તક પરપરા ગ્રમાણે અગીરસતું ત્રીજ લક્ષણુ એ બ 
અ'ગીરસ મૂળ ઉદેશ્ય અથવા કલાગમના આસ્વાદ રૂપ હેય છે અથવા ખીન 
શ”્દોમાં, સારભૂત પ્રભાવનો અલિવ્ય જક હોય છે. ખરેખર જેમ પ્રસાદ્છઝએ આચાર્ય 
શુક્લ દ્વારા નિમ્નતર રસકેટિની સ્થાપતાતા વિરોધમાં લખ્યું છે તેમ ક્લનતો તિય્ય 
અન્વય અને વ્યતિરેક બન્ને પદ્દતિએ દ્દારા ફ્લયોગના આધાર પર જ થાય છે. પાશ્ચાત્ય 
કાવ્યશાસ્તમાં પણ્‌ સારભૂત પ્રભાવને નિર્ણાયક તત્ત્વ રપે સ્વીકારવામાં આવ્યો છે. સ'પૂણુ 
ગ્રળ'્ાકાવ્યતું ભાવન કરવા ઉપરાંત જે સ્થાયી મનઃસ્થિતિતું નિર્માણુ થાય છે, તે જ 
કાવ્યાસ્વાદતી દૃણ્દિએ મુખ્ય છે. પ્રસિદ્ધ મનોવેસાનિક વિવેચક રિચર્ડ્સે કાવ્યાસ્વાદની 
અતિમ પરિણુતિ આ નાતતી સનઃસ્થિતિ (ઘાંદાર્તટ ઝના રૂપમાં જ માતી છે. 
ભારતીય રસખ્યનિસિઠ્દાંતમાં પ્રબ'ધષ્વનિની કલ્ષના દ્દારા આ માન્યતાની વળી વધુ ચુદ્દિ 
થઈ નય છે. રસ-ધ્વનિતી વ્યપ્તિ કાવ્યના સક્માતિસ&મ અવષવ-ઉપસગ', મત્ય 
આદિથી માંડીને વધુમાં વધુ વ્યાપક રૃપ-મહાકાવ્ય આદિ ગુધી માનવામાં 
આવી છે. જે*રીતે શબ્દ અને અર્થમાં પૃથકૂ પ્રથક્‌ પ્વનિ હોય છે, તે જ રીતે પ્રખ'ધ 
કાવ્યના સમસ્ત અ'ગાનો પણુ એક સમવેત ષ્વ્રનિ હોય છે. આ જ સમવેત ધ્વનિ 
વિચારના ક્ષેત્રમાં મૂળ પ્રતિપાઘ અથવા “સ'ટેશ ' (10055352) અને ભાવના 
ક્ષેત્રમાં અગી રસ છે. વિશ્રનાથે સ્પષ્ટ લખ્યું છે : દ્રવન્યે યથા મછામારતે શાસ્તઃ, રાનાવજે 
જ્રળ:, સાલતીમાથવરતતાવસ્યારો કઝરૂ₹:-મહાભારતમાં શાંત રસ, રામાયણમાં કરુણ રસ 


અને માલતી માધવ-રત્તાવલી આદિમાં શ'ગાર રસ પ્રબ'ધ-ધ્વતિ છે. 
(સાહિત્યદપણુ-વિમલારીકા-પર.--૧૪૭) 


ડૂ 
ને છે કે 


૩ર્ય6 ર્સ-સિહ્ધાંત 


આમ સસ્કૃત કાત્યશાસ્ત્રતી અ'ગી ર્સતી કલ્પના પણુ પોતાની રીતે અત્ય ત રેચક 
છે. પ્રખધકાવ્યના આસ્વાદ્તું સ્વરૂપવિશ્લેપણુ ડેરવાતે માટે જ કદાચ આ કલ્પના 
કરવામાં આવી હતી અતે એ દદ્રિએ એતું મહત્ત અસ દિગ્ધ છે. 


(ગ) રસ-વિષ્ન 


ભારતીય કાવ્યશાસ્રમાં રસવિશ્ન એટલે કે રસભ ગતાં કારણોતું વિવેચન, કવિ તથા 
સહદય-રસના સછા તેમજ ભોક્તા બન્નેની દણિએ કરવામાં આવ્યું છે. વસ્તુતઃ કાવ્યગત 
રસભ'ગ પણુસાધન જ હોય છે. છેલ્લે તો ર્ભ'ગ સહૃદયતી ચેતતામાં જ થાય છે કેમકે 
જયાં રસતું અસ્તિત્વ હેય ત્યાં જ રસભ'ગ થાય. આમ કાવ્યગત રસભ'ગ પણુ સહુદયગત 
રેસભગતું એક મ્રુખ્ય કારણુ જ બનતી નય છે. 
(ક) કવિની દટ્િએ 
આનત્દ્વધષ'ને કવિની દણિએ રસભગનાં મુખ્યત્વે પાંચ કારણ માન્યા છે : 
વિરોધિરસત્તન્વસ્ધિવિમવા રિ ૧ર્ત્રિટુ: । 
વિત્તરેનાસ્વિતલ્થાિ વસ્સુતોડન્યસ્ત વળંતમ્‌ ।। 
મજાળ્ઝ ણવ વિચ્છિસ્િરવમળ્ડે વ પ્રજાશનમ્‌ 


ઘરિવોઘં મલત્યાવિ વૌત:વુરતેત રીવતણ્‌ । 
સત્ત સ્યાટ્‌ વિરોધાવ વૃસ્યતોચિત્મતેવ જ 11” 
૧. વિરોધી રસોના સ'બ'ધી વિભાવાદિ ત્રદણુ કરી લેવા. 
* (સ સાથે) સબ'ધ હેવાં છતાં પણુ અન્ય વસ્તુતું વધુ વિસ્તારથી વણુત 
કરવું. 
* અસમયે રસતે સમાપ્ત કરી દેવો અથવા અવસર ન હેમ ત્યારે એતે મચટ 
કરવે!. 
, ઉસતે।) પૃણું' પરિષોધ થયા પછી પણુ વાર'વાર એતું ઉટ્દીષન કરવું. 
. બ્યવદારતું અનૌચિત્ય. 


ન્ન 


હન 


* 
દ 


ન્ન 


આગળ જતાં આ વિષયતી ચર્ચા તેમ જ વિસ્તાર રસદોપે!તા રૂપમાં થયે! અને તેતી 
સ“પ્યા લગભગ ખમણી ચઈ ગઈ. 
રઘમિત્વાર્રિતિહ્યાયિમાવા નાં ક્ષટ્રવારપત્તા । 
જળ્યજસ્વતવા વ વિતરનુમાવવિમાવયો: 11 
ૃ્રતિજૂતવિસાવાિશ્રટ્ો દીવ્તિ: યુત: ધૂત: । 
સજળ્રે જથનરતેશે ભસૂત્યાજસિધિસ્તુતિ: 11 
મજિનોડનતુત*્વાતં પ્રજુતોનાં વિવર્થવ: 1 
યતઝ્ૂલ્યામિઘાનં સ્ત રસે શોવા: સ્યુરીટશા: 11 


૧. 'વન્યાલોક ભ્ઞાનમડળ, ૧૯૬૨) પ. ૨૧૨-૨૧૭૩ 


રસ-સિહ્દાંત 


હ?" 
૮-7 
7૧ 


-વ્મલિચારી ભાવો, રસે! અથવા સ્થાયીલાવોને પોતાના વાચક શખ્દ દારા કહેવા 
ક્વશબ્ટવાચ્યતા), અતુભાવ અતે વિભાવતી કણટકલ્પના દ્રારા અભિન્યક્તિ, (રસને) 
પ્રતિકૂળ વિભાવ આદિનું ગ્રહણુ કરનું, તથ્રા (રસની) વારવાર દીપ્તિ, (રસતે!) પ્રસંગ ન હોવા 
૭તાં વિસ્તાર કરી દેવે! કે વિગ્છેદ્દ કરી દેવો, અપ્રધાત (અગરસ)નેો પણુ અત્યધિક ' 
વિસ્તાર કરી દેવો, (અ'ગી) પ્રધાન રસને। ત્યાગ કરવે। (ભૂલી જવો), પ્રકૃતિઝ (પાત્રો) 
નો વિષયય ડેરી દેવો! અને અગ ન હોય તેતું (અર્થાત્‌ જે પ્રકૃતિ રસને! ઉપકારક ન હેય 
તેતું) કથત-આ સૌ રસમાં રહેવાવાળા દોષ છે. 

(કાવ્યપ્રકાશ : સાનમડશ, ૧૯૬૦, પૃ. ૨૩૫૭-૫૮) 


મમ્મટ દ્રારા વિસ્તૃત કરવામાં આવેલા આ રસદોપમાં માત્ર ત્રણુ ચાર જ નવા છે. 
ઉ. ત. ર્વશળ્ટવાચ્યત્વ, વિભાવ અને અનુભાવની ડણૃકલ્પના દ।રા અભિવ્યક્તિ, અ'મીની 
ઉપેક્ષા અને અન'ગનું કથન-વળી એમાંના સન્તિમ ખે પણુ. એક રીતે 'વનિકારના 
“સસ્તુતોડ્સ્તસ્વકર્ભનણ “ માં સમાવિદૃ છે 


ઉપયુક્ત રસવિશ્નોતું વિશશેપણુ ટરતાં એ સ્પંછુ થાય છે કે મોઢા ભાગનાનો સ બ'લ 
અસગત્ત મુક્તક સાથે છે, તો પશુ એમાંથી અતેક એવા છે જેમની સાથકતા પ્રયધના 
સ'હર્ભમાં જ થઈ શકે છે. અ.થી વિઠાનોએ અતિમ સાત દોષોની કલ્પના ખાસ 
કરીને પ્રખધના સબ'ધમાં જ કેરી છે. ખીજ વાત એ છે કે કોમાંથી કૉર્ઈ પણુ દોધ 
અપરિઠાર્ય નથી-પ્રત્યેકના મેરિટના હે ઉપાય શકય છે. આ સ્થાપના સસ્કૂત કરાવ્યશાસ્રરના 
આચાર્યોની વ્યવહાર-છુહ્ડિતું સુ'૬૨ પ્રમાણુ છેઃ દોષની ૩લ્પતા સર્વથા નિર્ભાન્ત તો છે પણુ 
કયાંય પણુ તે રઢ તથી. એવું બહું થોડુ થયં છે કે કોઈ એવે! «નદ અથવા કાવ્ય-જેતી 
સરસતો સિદ્ધ તેમ જ અસ દિગ્ધ હોય તેતો કેવળ સામા ય દોષને કારણે જ તિરસ્કાર 
કરવામાં આવ્યો હેય. 


સામાન્ય રેસરેપ- 


સ્વશખ્હવાચ્યતા-રસ અથવા ભાવનું પોતાના વાચકર”્દ દારા કથન રજા 
સ્તાદ્માં બાપા ઉત્પન કરે છે. આની પાઇળ એ દલીસ છે કે કાગ્યમાં રસ અથવા ભાવની 
વ્ય'જના જ થામ છે--કથન નડી. કથતથી કેવળ તથ્યબોધ થાય છે. પ્રત્યદ્ા-પ્રતીતિ તો 
વપતા દૂારા જ સ“ભવિન છે. ભાવના નિષયગાં તલ્યબોધ, પરેહ્યસાન-કપ હોવાને કારણે 
છાની ઠિયા છે તે ભાવની સાક્ાત્કારાત્મક ગ્રેતીતિ આસ્વાદરપ હોવાને ફારણે ચિત્તની 
કિયા છે. આથી રસ સ્મથવા ભાવતું અભિયાન રસાસ્વાદતું સાધક તો થઈ શકતું નધી 
વણ ચિત્તની કિયામાં છુદ્ધિન' સકમણુ થઈ જવાને કારણે ઉલ બાધક થઈ નય છે. 
આથી નિખ્ટર્ એ તીકળે છે કે શાવતું વાયક શ”્દ દારા ર્થ્રન નત ફરતાં અનુભાવોા 
દ્દારા આભિવ્યજ્ના-અર્થાત્‌ મૃત રપમાં ઉપસ્થાપન કરતું જેઈએ. “શહ્મણુને 
કોધ આવી ગવે!?, અથવા “શંમેસાએ શરમનો અનુભવ કમો-આ સાંભળીને ' 


તો 
ઈ 


રસ-વિધ્ત ૧ 


કેવળ “તથ્યમોધ' જ થાય છે. પણુ જ્યારે આપણે એમ સાંભળીખે છીશ્એે કે 
“લક્મઃરુતી આંખ લાલ થઈ ગઈ ' અથવા “ઊમિ'લાતાં તયન ઝૂકી ગયાં” ત્યારે 
આપણતે કલ્પના ઠ્દારા કોધ અથવા લજ્જાતી સ્થિતિતો સાક્ષાત્કાર થઈ નય છે. એ 
સાક્ષાત-અવૃભવસ'બડ્ ભાતની મરતીતિમાં સીધું' અપણુ છે. આચાર્ય શુકલના શખ્રોમાં 
પહેલાથી અથ'બોધ અને ખીનથી બિમ્ખમ્રહગ્‌ થાય છે. પાથાત્ય કાવ્યશાસમાં-ખાલ 
કરીતે આધુતિક કાવ્યશાસ્ત્રમાં ભિમ્ગતે કાવ્યનું સખ્ય માધ્યમ માતવામાં આવ્યું છેઃ કાવ્યની 
અભિવ્યક્તિ અને બનૃશ્રૂતિનુ સુહ્ય માધ્યમ બિમ્બ જ છે. આથી ઉપથું ક્ત દોધકલ્પના 
નતિશ્રયપૃવ'ક દઢ મતેવેનાનિક આધાર પર સ્થિત છે એમાં શકા તથી પણુ “સ્વશખ્દ- 
વાચ્યત્વ'તો ટટ અથ'માં અને વિવેક વિતા અથ થાય છે ત્યારે કાવ્યના વિવેચન તથા તેના 
ગૃક્યાંકનમાં ચુંટિ આવી શકે છે, અહીં અભિપ્રેત ખરેખર આટલું જ છે. રસતી બામતમાં 
બિમ્બ-વિધાન સાધક અને તશ્યકથન બાધક છે. «યાં કેવળ તથ્યકથન છેત્યાં રશપ્રતીતિ 
નિશ્ચિત બાધિત થઈ ન્તય છેઃ 

સ્તીતા મી નાલ તોડ શર્ટ, 

દૂલ જ% રસુર જો છોટ મર્ટ । 

ઝોમનળ વરૂ જો વટ્ટો વ્રટુન । 

જિસ મલ જર છે શોજ સુત ? 

(તાજ, ૨2૦૦૪, ચિન, પૂં૦ ₹૬૩) 


*. 


ઉપયુક્ત બ્ત્તમાં ક્ષોકના “તથ્ય” નુ” માત્ર કશ્રન છે, આથી રસ- પ્રતીતિ બાધિત 
છે. અજ રીતે - 
થતત્થા વગા ઇરતી થો? 
સુવ-રુંવ ઘૌોરત્ત ઘસતી થીં! (જેન, ૧૦ ૪૨) 
અહોં પણુ “ધીરજ” નું કથન છે, અભિવ્યક્તિ નથી; આથી “ભાવ'તી પ્રતીતિ નથી 
શ% શકતી અને અન્તે રસતો પરિપાક પણુ અત્િદ્ધ જ રહૈ છે:? 
અહીં સુધી તો દીક્ છે ષણુ એથી આગળ જઇને ભાવ અથવા રસના નામ માત્રના 
લ્ૈખથી જ રશભ'ગ થાય છે એમ કડેવું તે અવ્યાવકારિક તથા અયોગ્ય છેઃ 
નાતહ-તરરર મેં ઇતો જત જી ઇતિ થાવ । 
નતતી-તી સત લિસ્ટ વેં વતી બાસ્તી યાવ 1 ક 
(૫1૧, યવતૂ ર૦૦૬, 1૩ ર્ક્ુ 
લાઇ 





૧. ઉપયુષક્ત પ'ક્તિગઓતે મુક્તક રૂપમાં જ ત્રઢણુ કરવી પડશે તો * 
રસદોધ છે એમ કડી શકાય. પ્રબધમાં તો આવું ઇતિ-કૃત્ત કથન અનિવાય હોય . 
નીરસ કહી તિરસ્કૃત ન કરી શકાય કારણુ કે પ્રધ'લના વિશિણ રસત્રસ ગોતો 
સરસતાને। સ'ચાર કરે છે. 

પ. 


જિ. 


૧ 


રસરસિદ્ધાંત 


૭" 
ન્ડ 
વફ 


અથવા 
પ્રસવ નેં મૌ વતત રહે દમ, [રિ ચિત્ત 1 સોર, 
રહા મિત્તતે જો વત્તા સૂસે સમત જી મોદ । 
સ્યોત્લ્તા-સી સિજ્સ માર્શ ! વાર જર તીદારુ 
પ્રળત-વિછુ ફૈ લર? તમ મેં તિને તારર-ટાર 11 
(૧મયાતી, પ્ર સંન્, ૧૦ હર) 


“સાકેત'તી પ'ક્તિઓમાં “વિરહ' અતે કામાયતીમાં “પ્રણુય' તુ' સ્વશ”્દ્વામ્યત્વ સ્પ 
છે પણુ રું એ રસભ'ગ છે ? દોપ-પક્થિરને! ઉપાય પણુ અહીં નભી શકે એન નથી. એટલે કે 
શખ્દ પર્વિતનથી “ગરુતી-સી ૪ર-ગ્રમ્વિ છે” અથવા કેઈ અન્ય સશોધન કરી દેવાથી પણુ 
સ્થિતિમાં વિરેષ સુધારો થતો નથી, આ જ પ્રમાણે-- 

દૃંત સૌતાા જીરુ સયુસાર્ટ, ગાજે તિરછી છો માર્ર। 

સરતા તે ઘૃંઘટ ૧1૯૬,--શુણ ર1 રંજ જિ પણા 1 (શાલ, ૧૦ ૭૬) 
અથવા 

સિર રી વતત, સજ ચો સાસિન હો તોજ । 

સ્રસતા થી વાત તજ વરસતો રટ વેરોજ 1 

સ્વર્શ્ઞ જસ્તે સમો ત્તગ્ઝા જ્લિત જતે જવોલ । 

[લત્તા પુત જરસ્ત-સા થા મસ સર્જ વોસ 1 (૧1માયની ૧૦ €૪) 


ઉપરનાં પદોમાં ફક્ત 'લજ્જ'ના સ્વશખ્દવાચ્યત્વથી રસભ'ગ માની લેવો] અરસિકતાનુ' 
પરિચાયક બનશે આ પદો સ'પૃણ્‌'પણેં નિર્દોષ તથી પણુ સ્વશખ્દ્વાચ્યત્ત આમાં રસ બાધક 
ક કેયાંક ભ્રાન્તિનું નિવારણુ 
કરવા માટે ભાવતો ક્પજ્ટ ઉલ્લેખ આવશ્યક થઈ જાય છે કેમકે અહીં તો ડોઈપણુ પ્રકારની 
ભ્રાન્તિતી સ'ભાવના જ નથી. આથી વસ્તુસ્થિતિ એ છે કે ભાવનુ' કેવળ કથન જ રસભગતું 
કાર્ણુ હોય છે. જ્યાં અતુભાવ આદિ ઠ્ારા નિમ્ળવિધાન પૂણુ હોય છે, ત્યાં ભાવનો 
માત્ર નામોલ્લેખ અનિવાય' પણે ખાધક નથી થઈ શકતો. હિન્દી કાવ્યશાસ્રોએ દ્રારા 
આપેલાં અનેક”“ઉદાયરણો દારા આ તથય પ્રમાણિત કરી શકાય તેમ છેઃ 


નથી. અહીં એ દલીલ પણુ ઉપત્રોગી નહીં ઘઈ શકે ફે ક્યાં 
ઝે 


સસ તું સ્વશ્રરવાસ્ત્વ : 
(૨?) દોલત રતિ વાળો શિર સીસ ગાગુ નિહાર । 


તપ્ત ક સું ઓર છથિ માતુ સત કટગર 1 
(સમરી માં રહૃત, ₹૦ ₹૪૩) 


(૨) મુલ સૂ્તાટ તોયન તવાફ સોજ ત સૂર નતાવ । 
નનછું જશન રસ વટ લે સતર સર વગાવ ॥ 
(જવ્વરષળન માં રરૃત, %૦ ૨૯૨) 


શ 


રસ-વિથ્ત ૩૧૫ 
સ્થાયી તુ' સ્વશટરવાસ્તત્વ : 


(૨) ટૂટે ટાટિ યુન ઘતે ઘમ-ઘત લેત લને, 
શીનુર છુમોરી સાંવ વિચ્છિત જી ઘાત ઝૂ, 
જજ વસિત તૃત વત્તિત વિનંઘ સત, 
તિતજે તતવ તત તાજો તતતાત જૂ 
છીતતટા છુત્તોત માત સંઘતત લઘરાત, 
જદિં ન સજત વાત મતિ ઝજીતાત સૂ; 
જ્'.રુ ને ઘુત્તે વિ ઘર ર્દઘન જે ઘનસ્યામ, 
ઘર-ઘરતીસિ *ઘછું ગાત ત ધિનાત ણૂ ।। 

(રતમગરી માં સ્ટૂલ, ૪૦ ૨%૦) 


(૨) સર વિશા પ્રીતમ ધિવા, વિરુરાતિ મસ્ુવમ માંત્તિ । 
ઝ્યૉ-ગ્યૉ રાત સિસત અતિ, ત્યૉ-ત્યૉ સતિ સરતાતિ 11 
(સિશ્ાન્ત ગૌર થઘ્ત વન માં સરત, ૧૦ ૨૬૬) 


વ્યન્િ્નારિ તું' સ્વજ્ષટદ્વારયલ્ય ; 


(૨) તિસિ નામો તામ હવે ત્રીતિ ૪મમત પ્રાત । 
૪કટિ ત સજ્ત માતત વતત હઝ તતોને મત 11 (39૪િનોવ) 
(રસમંગરી માં રર્ટત, ૬૦ ૨૪૨) 


જ્ઞાતિ મૌરિ બનુજૂલ, [િય-દિવ-ટુષ ત નાત જહિ ! 
(૧ાય્થલરષળ માં રત, ₹૦ ર૦૨) 


ઉપરનાં બધાં અવતરણે।કાં રસતે! સમ્યક પરિપાક નથી એ સાચુ? પણ એથી 
દોધ સ્વશબ્દવાચ્યત્વ નથી. રસવિષયક દોઢામાં ખરેખર શ'ગાર અને કરુણુ રસ ગૌણુ થઈ 
ગયા છે અને ઉતપ્રેહ્ા અલ'કાર મુખ્ય થઇ ગયે છે પણ્‌ રસની હાનિતું કારણુ તેમાં આવેલા 
“શ'ગાર' અને “કરુણુ' શબ્દો જ નથી. આજ પ્રભાણે સ્થાયીભાવ સ'બ'ધી દોહામાં “ધિતાત' 


અને રતિ, શબ્દોની હાજરીથી જ રસભ'ગ થતે! તથી. કેશવના કવિત ના વિષયમાં શેઠ 
કનૈયાલાલ પોદ્દારતું ટિપ્પણુ નીચે પ્રમાણે છે-- 


“રસિક પ્રિયામાં આતે ખીભત્સ રસતું ઉદાદરણુ બતાવવામાં આવ્યું છે. “ધ્રિનાત” 
શખ્દ ટ્રા સપણ કથત થઇ જવાથી દોષ આવી ગયો છે. અલબત્ત સ'ચારી ભાવ 
(અસશયા) ની વ્ય'જ્ના અવશ્ય છે.” (પ. ર૫૦) એમાં શકા નથી કે આ ૪ન્દના સ'દલ'તી 
દૃણિએ અસયાતી વ્ય'જના પ્રધાન બની ગઈ છે કેમકે કેશવને બધા રસેતું શગારલક્ષી 
વર્ણન અભીજ્ટ છે-તે। પણુ “થિતાત' શ”્દની હાજરીને કારણે 'બભત્સ' રસતે! ઉચિત 
પરિપાક અહી' નથી થઇ શકયો એમ કહેવું અસ'ગત છે. વક્તાને ચોકસ “અશ્યા'તી 
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વ્ય'જતા ઇજ છે, કિન્તુ અસયાવી આ વ્ય'જ્તા બીભત્સ રસ દાર! કરવામાં આવી 
છે -અતે એમાં કોઇ દોષ પણુ નથી કેમકે બીભત્સ અને શગારના આલમ્બનો ભિન્ન છે : 
પહેલાનું આલ*્બન પ્રતિયોગિની નાવિકા છે જ્યારે બીજાનું આલમ્બન નાયક છે. 'જુમુપ્સા' 
અને જધ્યાં' ના વિષય એક જ છે -તાથિકા; પગ એ ખત્તે અવિરાથી ભાવ છે. ર્પ્ર્યા 
વરણુ' કરીને વ્રૂખા'નું રૂપ ધારણ કરી જ શે છે. આથી ઇધ્યાની પણિ અહીં જુચુપ્સા દ્રારા થઈ 
છે. મતલબ એ છે કે વિવેચ્ય ૭ન્દમાં બીભત્સ રસતે! પરિપાક તિશ્રિત છે. (એ અલગ 
વાત છે કે એની સ્થિતિ ગોણુ છે )-અને *ધિતાન'ની સ્વશખ્દવાચ્યતા રસભ'ગ કરતી 
નથી. “સિદ્ધાંત અને અધ્યયન” ઉહ્દત દોદા સરસ નથી તોપણ એનો સ'પૂણુપ દોષ રતિની 
“સ્વશખ્દાસ્યતા“તે માથે ચડાવવો અનુચિત છે. આજ સ્થિતિ વ્યલિયારી ભાવેે વિષે 
પણુ છે. “સમ'જરી'માં ઉઠ્ત પદ્યાકરતા દોડા રતિશ્રાન્ન રમણીતું ચુંદર ચિત્ર રજૂ કરે છે. 
અતે વિભાવ ગેટલે કે આલેમ્બન તથા ગેના ઉદ્દીપદ અનુભાવોના સજીવ ચિત્રણુ દ્દારા 
“આલસ'માં રવશખ્દવાશ્યત્વ હોવા છતાં, શ'ગાર્રસતી સકળ વ્ય'જના કરે છે “કાવ્યદ્પણુ'માં 
પ્રગ્તુત €દાણરણુ ર્વય' વિશેષ રપે સરસ નથી-પર'તુ એન માટે પણુ “ટપ” શ”્દ ૦/વાખદદાર 
નથી; *કાવ્યપ્રકાશ'નાં ઉટાઠરગું અને એ ॥ સ'શેધન-વિશ્લેપાગ્‌થી ગો ધારા પુછ થાય 
છે--મડિત થતી નથી. (જુગો., ડાવ્યપ્રકાશ-ગાનમંડળ પૃ. ૩૫૮) 

ઉપર્ુક્ત ચર્ચાને! સારાંશ ગે છે કે સ્વશબ્ટવાચ્યત્વ-દોપવી ઉદૃભાવનાને વાસ્તવિક 
ઉટ્ટેશ રસતી વ્ય'જતા પર ભાર દેવાને! છે અતે રક્ષની વ્ય'જત! ત્યારે સિદ થઈ શકે જે 
ત્યારે રસના અભિષાનતે નિષપિદટ્ કરી દેવાયાં આવે. આથી આપણે અહો વાસ્તવિક 
આકફ્યને જ શ્રહણુ કરવે! જેઈએ. શખ્દમાત્રના પ્રયોગ દોધકાર્ક નથી. વ્યનતાનો અભાવ 
અતે રસતું કથન-માત્ર દોષ છે, એકાદ વાચક શદ રહેવા છતાં પણુ બિમ્બવિધાન પૃણુ હોય 
તા ત્યાં દોષ ન માનવો જેઈએ કારણ કે અધિકાંશ પ્રષોગોમાં રસની વ્ય જના કદી એક 
શ”દથી સિટ્ટ અથવા અસિદ્ધ નથી થતી આથી હિન્દી કવિઓએ આ દ્વોવપર વિશેષ ધ્યાન 
આપ્યું નથી. ી 


(૨) વિભાવ અને અવુભપ્વે!ની કછ-કેલપના 
રસતે આધાર છે રથાયીભાવ અને સ્થાષીશાવની ઉત્પત્તિનાં કારણ છે વિભાવ, અને 
અભશિવ્યક્તિનાં સાધન છે અતુલાવ. પરિગામે રસની અભિવ્યક્તિ અને સહૃદય દ્રારા એતી 
પ્રતીતિ વિભાવ તધા અતુભાવ પર જ મુખ્ગત્વે નિર્ભર છે. આથી વિભાવ, અનુભવની 
સપણ પ્રતીતિ ર્સ-પરિપાકતે માટે અનિવાર્ય છે અને એમની મતીતિમાં બાધા થવાતે કાચ 
રસમાં ખાધા અતિવાય* થાય છે. 
હારિજ રાતિ અ સતત સતત ખુસ પરિતિયતે ચ સઉ: 1 
દૃસ્તિ વ્રત વિષતા રકાસ રેટું થસ્સિથાસ ત્રસ જિસત્ર જુથ: ॥ 
-(આ નાક કામિનીના વિષોગમાં) મેગન થઈ સ્લો છે, (એને) વિવેક ખતમ ઘઈ 
ગમો છે (ક્તવ્યઅકર્તવ્યનો આ સમયે એને કોઈ ખ્યાલ નથીઝ,એ (ચારતા-ગાલતા અયધા 
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ઊઠતા-ઊકતા) પડી નય છે અતે (૪મીતપર) વારંવાર આળોટે છે, આ રીતેએના શરીરની 
ઘણી ભયકર દશા થઈ રહી છે-એ ખહુ દુઃખતી વાત છે (પરતુ) અમે આ (શામાં શી 
(સહાય કરીએ (એ સમન્નનું નથી). 
અહો (તણવવામાં આવેલા) બેચેની વગેરે અતુભાત (ભાત્ર શ.ગાર-રકર્માજ નઢિ 
પણુ) કરૃણ (આદિ પદથી ભયાતક તથા બીભત્સ રસ) આદિમાં પણુ હોઈ શકે છે. આશી 
કામિનીરપ (આલમ્બન) વિભાવ (અહીં અભિશ્નેત છે, પણ) સૃથકેલીથી પ્રતીત થાય છે. 
(થાથી અહીં વિભાવતી ક૪ કલ્પના પ દેવ જે) (કાવ્યપ્રકાશ-સાનમડળ, પૃ-2૬૦) 
અશ્રવા 
૪૪ટત્તિ મિરત્તિ [ઉર₹-જિર ઝઠઇિ, ૩દિ-ઝરિ શિરિ-ત્તિરિ સાત । 
જટા ઘસ જાર વછા, થવ ગીર ઘરું શતિ ॥ 


આમાં એ માલમ પડતુંનથી કે શા કારણે સ્ત્રીતી આ દશા થઇ છે, આમાં સાધારણુ 
વ્યાધિ અતે વિરહની વ્યાધિમાં અન્તર સ્પદ્ટ થ તું નથી. 
(૩) વિવક્ષિત રસથી પ્રતિકૂળ વિભાવ આદ્િનિ' વર્ણન 
પ્રતિકૂળ વિભાવાદિ દારા રસવિરે(ધની ચર્થા આપબળે પહેલાં કરી ગયા. સાહિત્ય-. 
દપણમાં એતું નીચે મૃજ્ળતું ઉદાહરણ રજૂ થયું છે. 
માત મા જર તન્દરિ તાત્યા મોવનધદ્વિરન્‌ 1 
હૈ તન્વ'ગ), યૌવનની અસ્થિરતાના વિચાર ટરી માન રાખતું થિત નથી. 
(સા. દ. વિમલ રીક કા, '-૨૪૯) 
હિન્દીમાં રોક કનૈયાલાલે માઇકેલ મધુશ્રદત દત તથા પ રામદહિન મિશ્ને 
અસ્ચનજીની પ'ક્તિઓ ઉતારી છે : 
(?) કથ જટા ટે %રઞવ/છે : ર ૧૮-૫૧૪ જા જરે હાન, 
જ્ઞામો અં વુજાર દૈ થ્રોમધ્ુગૂરત મોદ વિધાત 1 
જરો ખેતત-વબુ-વાન શીધ્વ ટી થથાતવવ જર થત્ત-તિવ્રાન, 


યૌવન જે સુ-ર્તાલ-દોગ જં જાત-રોમ ટૂં લત્તિ તલવાન 11 
(ઉસ મ... ૪. ૨૫૬) 


(૨) ૬૪ પાર પ્રિયે મઘુ હૈ વુમન છો, 
ઝત વાર ત ઝાતે વયા હોમ ? 
(કાવ્યદરપશુ--પ. 2૦૩) 


“ૌવનની અસ્થિરતા” અશ્રવા “પેલેપાર” નું ચિ'તતન તો શ્ાન્ત- 


ત્રસગ વખતે એતું વણુ'ન પ્રસ્ઝુત રસના પરિષાકભાં બાધક બને 
'ક્કૃતની પ'ક્તિમાં માનના પ્રસંગમાં ભૌવનતી અસ્થિરતા”તું 


અછો દલીલ એ છે 
રસતું ઉદ્દીપન છે . છે, શ્ગારન 


ક્‌ 


!ં 
છે, એમાં સન્દેદ નથી કે સ 
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ચિ'તન જ 'ગારમાં ખાધક છે. એ જ રીતે હિન્દીના બન્ને અવતરણે(માં શ'ગારતી વિવક્ષા 
અપેજ્ઞિત છે ગેમ માનીશું તો તો ત્યાં પણુ રસ બાધિત છે, પણુ વિરહિણી વનન'ગનાના 
ઝન્દમાં “શધુરાભક્તિ' અતે થી બસ્ચનજીતી કવિતામાં રુગ્ણુપેમી કવિના અવચાદજન્ય 
“નિવેદ? ની અભિવ્યક્તિ માનીએ તે! ઉપયુક્ત રસબાધાતું નિરાકરણ થઈ ન્નય છે. 


પ્રબત્ધગત દેષ 
(૪) રસતી વારવાર રીપ્તિ :-- 


કોઈ રસતે! પરિપાક થયા પછી પણુ એતું પુતઃ પુતઃ વણત કરવાથી તીરસતા 
ઉત્પન્ન થાય છે પરિપુણ રસનું વારવાર વણ્‌5ત મ્લાન કુસુમ પરિમલ સમાન નીરસતાતું ફારણુ 
બતે છે. “કુમાર સ'ભવ' માં ચતુથ* સગ*માં “રતિ-વિક્ષાપ' અને “સાકેત'માં તવમા સગ્'માં 
અતશ્રવા *ધિય પ્રવાસ' ના કેટલાક સર્ગામાં વિપ્રલમ્ભની પુનઃ પુનઃ દિપ્તિ આનાં ઉદાહરણે। છે. 
પ્વનિકારે “પરિમ્સાન-કુસમ'તુ' ઉદાહરણુ આપી આ દોષના વાસ્તવિક સ્વરૂપને ખૂખ સુ'દર 
રીતે પરિચય કરાવ્યો છે. રસનો પરિષોષ થઈ ગયા પછી એતી વારવાર દીપ્તિથી વૈચિત્ય 
અને ચમત્કારતી હાનિ થઈ ન્ય છે અને શ્રોતા અથવા પાટંકના ચિત્તમાં ક'ટાળા આવે છે. 
આથી આ ન્તતના પ્રેસ'ગો ચોક્કસ રસમાં આધક થાય છે. 


(૫) અનવસર્‌ વિસ્તાર :-- 


પ્રસંગની વિર્ઠ્ઠ અથવા એનાથી અસ'બહ્દ રસનો વિસ્તાર પણુ રસભગતું ઝુખ્ય 
કારણુ છે. વત અતે એતા ગપ્રતિર્પ સમાન ડાવ્ય-બત્તેમાં અવસરને અડુકૂળ વ્યવહારનું 
નામ ઔગિત્ય છે, આથા પ્રસ'ગથી અસ'બદ્ધ અત્રવા એનાથી વિપરીત ર્સતું વણુ'ત પણુ 
ઉચિત ન માની શકાય. એેના વિસ્તારની તો વાત જ શી ? “વેણીસ'હાર નાટકનાં ખીન્ન 
અ'કમાં અનેક વીરોના મરણુતે પ્રસંગ રજ્‌ થતાં દુર્યોધન અને ભાતુમતીતા સ'ભોગ 
શ'ગારતું વણત આજ પ્રકારને! દોષ છે, હિંદીમાં “રામથન્ડિકા' તાં દરારથના 
મૃત્યુથી ઉત્પન્ન શોકતે સમયે રામના કૌરાલ્યા પ્રતિ ઉપદેશમાં અક્ટાંડ-પ્રથનતું જ 
નિદાન છે. 


(૬) અસસચચે રસતો વિચ્છેદ 


અસમષે જ રસના વિચ્છેદતું ઉદાહરણ 'મયાવીરચરિત' તા બીન્ન અ'કમાં છે. 
રામ તષ્રા પરશુરામતા સ'વાદમાં વીર રસતો ચરમોત્ક'” થમો હોય છે ત્યારે રામ કહે 
છે, “હ હવે કટુ ખોલવા «3 છું, આ પ્રમાણે અથાતક જ ગ્રસ'ગતું પરેવર્તન રસ - 
પર્પાકની વ્યવસ્થાતે ષિત્ભિત્ન કરી નાખે છે અને એનો પ્રભાવ નછુ યધ્ ન્ય છે. એમાં 
શ'કાનથીકે આપ્રકારના પ્રસગમાં મોટા ભાગેતો રસભ'ગનતી આશ કારહે છે પણુ કોઈ કોઈલાર 
“માક્ન કરીને નાટકમાં, કુશળ કલાકારએનો કલાત્મક મયોગ પણુ કરે છે. રોમાન્ટિક નાટકોમાં 


રક્-વિલ્ન ૩૧૯ 


આવા પ્રસંશા ખાસ કરીને દષ્િગોચરશ્ાાય છે. કાવ્યમાં પણુ જ્યાં કવિ નાગકીય પ્રભાવ ઉત્પન્ન 
કરવા ચાહે છે ત્યાં આ ન્નતતે। ત્રયોગ મોટે ભાગે ચમત્કારતી ૬ૃદ્દિ કરે છે. ઉદાહરણાથ” 
“કામાયની'ના “કમ” ન્ર્ગમાં ત્રદ્દા અતે મનૃતા સ'લોગ-ઘ'ગારતી ચરમ પરિણુતિ તો પ્રસંગ 
શે જાટ કૌ લંધિ-તોચ રલ વિગત ગુજા ને સવને 1 
મમ્તિસિણા યુજ્ષ મર્ટ્‌ સામને ૧ર અંતે સુલ-તવને | 
(કામાયની-પ્ર. સ', પૃ. ૧2૬) 
અહીં નિવે* દ્દારા સડસા સ'બોગ ૬ ગારનેો વિચ્છેદ થઈ જય છે, પણુ કવિએ 
આ નાણીખબૂઝીને કયુ” છે-પ્રસંગતું અચાતક પરિવત'ત જ એને કરવું છે. રામચરિતમાતલમાં 
પગુ “ક નવે રૂતૃમાન ઝૉ જ૯ત/ મેં ગ્રીસ ₹્ત '-માં રસભગ તથી થતો અભીરૃ રસ 
પરિવત'ત થાય છે. 


(૭) અ“ગની અત્યન્ત વિસ્તૃતિ 


અગભૂત રસ અથવા પાત્ર અથવા પ્રસગતી અત્યત્ત વિસ્તૃતિ પણુ સમ્યક રસ- 
પ્રિપાકરમાં આધક હોય છે. રચદૉધ સ'ખ્યા પાંચ અને આમાં ભેદ કો છે કૈ ત્યાં અસબદ્દ 
અથવા વિરોધી રસતા વિસ્તારની બાધા છે. «યારે અહીં સ'ળ'ધ તેમજ અ ગભૂત રસના 
અત્યધિક વિસ્તારને પણુ નિષેધ કરવામાં આવ્યો છે આમ અતૃપાતભગ થવાને કારણે 
અગ અતે અ'ગીની સમશિતિ નણ થઈ જાય છે. અગે અ'ગીતે અધીન જ રહેતું નેઇએ, 
કિન્તુ મહત્તત વધવાને કારણે તે સ્વતન્ત્ર થઈ જય છે અને સ'હતિ વિચ્ઠિસ થઈ જાય છે. 
અ'ગતો અર્થ કેવળ અ'ગભૃત રસ નથી, અગભ્ૂત પાત્ર અતે વસ્તુના વણુ'તને। વિસ્તાર પણુ 
રસમાં બાધક હોય છે મમ્મટે આના ઉદાદરણૂરપે સ'સ્કૃતતા “હયશ્રીવવધ' કાવ્યમાં પ્રતિતાયક 
હુયત્રીવના ક્રિયાકલાપતું વિસ્તૃત વણુ'ન અતે વિશ્ચનાત્રે “કિરાતજ'નીયમ્‌'તા આઠમા 
સગ'માં સુશંગનાબાનતા વિલ્ઞાસ-વુત આપ્યાં છે. કાશ્મારી કવિ ભળષ*મેઠના “હયશ્રીતવધ” 
કાવ્યમાં સુત્રીવવી જલક્રીડા, વતવિહાર, રતોત્સવ આત્તિં એટલા અધિક વિસ્તારથી 
વણુ'ન કરવામાં આવ્યું છે કે નાયક વિષ્ણુના કિયાકલાપતું વર્ણુત એની સામે સાવ સો!” 
લાગે છે, સામાન્યતઃ નાયકના પ્રતાપાતિશયતી વ્ય'જનાને માટે પ્રતિનાયકના એશ્ચય'તું વણુષન 
કાવ્યમાં જરૂરી હોય છે. પણ એનો અતિવિસ્તાર નાયકના ત્રતાપતે આરચ્છાદ્તિ ડરી દે છે. 
આથી તે તો બાધક જ બને છે. અહીં ઝુપ્રસિદ્ ગ ગાળી કાવ્ય “મેઘનાદવધ'તું' અનાયાસે 
જ સ્મરણુ થઈ «તય છે. એમાં મેધનાદતો પ્રતાપાતિશય રામ-લક્ષમણુના તેજને નિશ્ચિતરપે 
ક્ષીણુ કરી દે છે, આવી સ્ત્રિતિમાં શું શેધનાદવધ” કાવ્યમાં રસની બાધા માતવી ? આ 
ગ્રશ્ચના ગે ઉત્તર હોઈ ગેકે છે. એક તો! ઝે કે ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્ર અતે સાંસ્કૃતિક પર'પરાતી 
દિએ રામ-લક્ભણુતે મુખ્ય પાત્ર માનીએ તો રસમાં ખાધા ભાનવી ી પડ્શે અત અતેક 
વિદ્દાતોએ-સ્તય' રવીન્દ્રનાથે પણુ-એતી ઉપર શરૃ શરમાં જે આક્ષેપ ટયો હતો. આજે પણુ 
અનેક વિદ્દાનો એવું જ માને છે. પણુ બીજે અને યોગ્ય ઉત્તર એ છે ડે શેવતાલ્વધ'તી 
રચતા પાશ્ચાત્ય કાવ્યપર્પરા અનુસાર થઈ છે તે શ્ોકાન્ત કાવ્ય છે. જેને તાયક એેવ્રતાદ 
છે, આથી એના પ્રતાપતુ' વર્ણુન રસપરિષાકમાં બાધક નથી. “ડિરાતાજીખીયમઃમાં 


૩૨૦ રસ-સિહાંત 


સુરાંગતાએાની શ'ગારકોડગને પ્રસ્‍્તાર અગગીરસના ઉચિત પરિપોપગમાં ચોક્કસ બઆધડ 
થાય છે. હિન્દી કાવ્ય “પહ્મયાવત*માં કયાંક કયાંક “અસ્રરશસ્ત્ર” અતે “વ્ય'જત' આદિતુ 
વણું'ન, “રામચક્તિમાનસ'માં સ્થ્રાન સ્થાન પર નીતિ, ભક્તિ અને જ્ઞાન વગેરેની ચર્ચા, 
'પ્રિયાપ્રવાસ'માં પ્રર્શાતેનું' વણન, “જ્યદ્ર્રવવ'માં દાશ નિક અને મતોવેત્ઞાનિક ચર્ચા 
આ કે.ટિમાં આવે છે. ખરેખર આ પ્રકારનું વણુ*ત પોતાની રીતે દોપિત નથી--ઔચિત્યતી 
સીમાની અ'દર તે કાવ્યતે। ઉ:કપર્ષ કરે છે. આથી મણાકાવ્યનાં લક્ષણોમાં જીવનના વિભિન્ન 
સુંદર તેમજ રેયક પ્રસગતેો સામ્રદ સમાવેરા કરવામાં આવ્યો છે -કુતકે તો! રસમય 
પ્રશ્'ગોનાં વણુ'તને પ્રકરણુવક્રતાનો એક મુખ્ય ભેદ જ માન્યો છે. આથી એમાં શકા નથી 
કે કવિકલ્ષનાના ઉન્મૃક્ત વિલાસ માટે પ્રચુર અવકાશ પ્રદાન ફરવાવાછી આ વણન 
પોતાની રીતે રશમાં બાધક ત થતાં સાધક જ હોય છે પણુ ઔચિત્યતી સીમાનુ' ઉલ્લ'શ્રન 
થતાં જ તે દોધ બતી ન્તય એ પણુ એટલું જ સત્ય છે. 


(૮) અ'ગીની ઉધેક્ષા 


મ્રમુપ્મરસ, પાત્ર અથવા કથાપ્રસ'ગની ઉપેહ્ા અલબત્ત રસભ'ગતું ટારણુ છે. મમ્મટે 
“રત્તાવલી' નાટકના ચતુથ" અકમાં ઉદયન દ્દારા સાગરિકાના વિસ્મરણુ પ્રસંગને પ્રસ્તુત 
દોપના ઉદ્દાહરણુરપે રજૂ કર્યો છે. સિ'હલેકરના ક ચૂકી ખાભ્રવ્યના આવી ગયા પછી ઉદયન 
વિજયવર્ભાનું નૃત્તાંત સાંભળવામાં એેટલો તલ્લીન થઈ ગયો, કે જુ ખ્ય પાત્ર સાગરિકા (રત્નાવલી) 
તે ભૃલી ન્નય છે. આમ શ'ગારરસતા પોરેપાકમાં વિચ્છેદ થઈ જય છે. ખરેખર આ દોધ 
ગયાની પહેલાંના દોપનું જ પરિણામ છે. અ'ગના વિસ્તારતે કારગે અ ગીના મહત્તની ટ્વતિ 
સ્વાભાવિક જ થાય. અનેક પ્રખ'ધો(માં ન્યાં તાટયરરના વિષયમાં સ'હેદ થાય છે ત્યાં આ 
અ'ગીતી ઉપેક્ષા જ કારણુભૃત છે. થી જ્યશકર પ્રસાદના નાટક “ચદ્રગુમ' માં ચાણ્ટ્યતા 
પ્રળળ ચરિત્રચિત્રણુમાં નાયક ચ'ચુપ્રની ઉપેક્ષા થાય છે; ગ્રેમચ દની “ગેમાશ્રમ' તવલકથામાં 
જ્ઞાનશ'કરના ચરિત્રનું માગલ્ય અગીપાત્ર પ્રેમશ કરના મહત્ત્વને સ્થાન સ્થાત પર બાધિત 
કરી દે છે. 'સાકેત'ના ઉત્તરાધ*માં રામના મહિમાથી અભિભૃત કવિ અને એની સાથે પાઠંક 
પૃણુ ઊમિલાને ભૂલી ન્નય છે. આમ વિવેક્ષિત રસને હાનિ પહોંચે છે, એમાં શ'કા નથી. 


(૯) પ્રકૃતિને। વિપર્યય 

આન'દવધષતે આને જ વૃત્તિ અથવા વ્યવઢારતું અનોચિત્ય કચું છે. પ્રબધકાવ્યના 
પાત્રોને પોતપોતાને! વિશિણ સ્વભાવ તથા ચરસ્ત્રિ હોય છે, જેનો નિર્વા% કરવો તે કવિને ભાટે 
આવશ્યક છે. સ'સ્કૃત નાટયશાસ્ત્રમાં દિવ્ય, અદિન્ય તથા દિવ્યાદિવ્ય-આ ત્રણુ મર્ફાતિલેદ 
અને પછી ધીરેદ્રાત્ત, ધીર્લલિત. ધીરેહ્ત તેમજ ધીરપ્રજાંત-આ ચાર ચરિત્રલેદ માનવામાં 
આવ્યા છે. પ્રત્યેક પાત્રના વ્યવયારનુંવણુષત એની પોતાની પ્રકૃતિ અને ચરિત્રને અતુફળ થવું 
જેઇગ, નહીંતર રસભેદની આશ્કા થઈ રકે છે. ઉદાકરણાર્થ-ઉત્તમ પાત્રોના વિન્ત શ'ગાર, 
'ધીરેદાસ નાયકની કાયરતા, ધીરપ્રશાંતનું ઔદ્દય આદિનું વર્ણન રસમાં વ્યાધાત ઉત્પન્ન 
ફરી દે છે. “રધુવ જભવમાંશિવપારવતતીનો સંભોગ, જેઘતાદવધ' માં રામલક્મણુની ભીરુતા, 
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'પૃદ્યાવત” માં નાગમતી તથા પદ્માવતીને ગ્રામ્યસપત્તીકલટ, 'રા[મચરિતિમાનસ' માં રાવણુતી 
સભામાં અગદની અશિષ્તા, “સાકેત' માં દશરથ અને કૈકેયી તરક્‌ લદ્દમણુતી ઉદ્દ'ડતા, 
“ાથાયતી' માં ઈડે ગ્ત્યે મતુતો પાશવ વ્યવહાર આદિ પ્રકૃતિ-વિયય'યના નિદશ'ન છે. 
આમાં વ્યતદારના અનૌચિત્યતે કારણે ર્શભ'ગ થાય છે 


(૧૦) અનગ-કથન 


અમપ્રાસગિક વણુષન દ્દારા પણુ રસમાં વ્યવધાન ઉપસ્થિત થઈ ન્નય છે. ખરેખર 
અપ્રાસ'ગિક ચર્ચા તો! સામાન્ય વ્યવહારમાં રી ન્ય છે, તે! કાવ્યની તે। વાત જ 
૨ ? જેતે। પ્રસ્તુત કથા અથવા વિવક્ષિત રસ સાથે કોઈ સબધ જ ન હોય એવા ગ્રલ'ગે 
નિઃસ'દેહ રસને બાધક થાય છે. પર'તુ આ કોઈ મહત્તાયર્ણ રક્ષવિક્ન નથી. સામાન્યતઃ તો 
એતે! સમાવેશ અકાંડમાં જ થઈ ન્નય છે અને સ્વત'“તરપે આ દોષ એટલે! સપણ હોય છે કે 
કોઈપણુ વિવેકશીલ કવિ આવી ભૂલ ઘણુ' કરીને તો ત જ કરે. સ'સ્કૃતના આચાર્યોને ધણી 
ભહેનતે આતું એક જ ઉદાહરણુ મળ્યું છે “કપ્ૂરમજરી' માં રાન દ્દારા નાયિકા તથા 
પોતાના જ વસ'તવણુ'તની ઉપેક્ષા કરાઈ અતે બદીજનેો ટ્રા કરાત્રેલા વસ'તવણુનતી 
પ્રશ'સા કરાઈ તે. 


આ ચર્ચાતા આર ભમાં જ જણાવ્યું હતું તેમ, અ'તિમ સાત પ સબધ 
મુખ્યત્વે પ્રબ'ધકાવ્ય સાથે છે. અલમત્ત સુખ્યત્વેજ-અનિવાય' રૂપે નહીં, કેમકે રીતિકાલના 
દાસ આદિ કવિ-આચાર્ષો-જેમતે માટે મુકતક જ કાવ્યતું આદશ રૂપ રે સ્તત'ત્ર 
જદો દ્દારા જ આ બધા રસદોષેાતાં ઉદાહરણો આપ્યાં છે 


ઘુત: ઘુન: વીવ્તિ 
પંત પાટન પૈત્તરિમાં, જટિ ઘાંઘસે [જિતિયં ઝરવીતી । 
મોલિત દૂર ટૂંમેત વતીત જે, તારી સુછાવતી વંસુજો તૌતી । 
કોરી ૧ લ્લાળત-કુંટ મતૂજ, તરોતેત વે ચુતિયા સટજોતી । 
છુમુર જી સુરલી ટુરક તથ, માત્ત મેં વાત જે વથી છ્વીતી । 


- ઉપમાદિ વિના એક જ રસની વારવાર દીપ્રિ-શે।ભા ગદચિષત કરવી તે પણુ એક 
“્સદોષ' છે, આ દાસછએ અહીં કહ્યું છે. ફોઈ રસને! પરિપાક થઈ ગયા પછી વળી પાછું 
ગતું વણુષત કરવું તે “દીપ્તિ” કર્યું કહેવાય છે. દાસના આ ઉદાઢરણુમાં આ જ દોપ છે 
જેમકે પોતાના કારા અહીં પરિપુણ્ અને ઉપભુક્ત જૃ'ગાર ફરીથી દીપ્ત ટરવાનું કારણુ 
કરમાયલા પુષ્પ સમાન અશેભન થઈ ગયું છે, આથી ઉપયુક્ત દોધ થાય છે- ” 

(કાવ્યતિણુ'ય, સ'. જવાહરલાલ ચતુવે'દી ૫. ૬૮૩.) 


હે 


નજાળ-પ્રથધન (ગત ગઝુકિત થન) : ન 
લસ [સમાર-તર પ સટી, બુન્ટરિ સિયટ સુવેસ । જ્જ 
સનો સૌતિ મુવ-તોજ તવ, વતતી ગિતત દિવિ-દેલ 11 ક 


તી * 


ગર્‌ રસ-સિદ્ધાંત 


“ અહોં સહગામિની જેઇને શાંત રસ વણ્‌વ્યો છે-શૂગાર નહીં, તેથી અહીં 
* અસમય* ડશ્રન દોપ છે. (કાન્યાનિણુય, પૃ. ૬૮૩) 


અજાડ-સેરત : 
સામ-ઝામલન-સુતિ વણો, સમત વંધ સોં વાત 1 
છંક્ત મોછિ છુરાર્યી, ઝત ત્તાઇુ લુમ તાત ॥ 


અહોં રામ અને પરશુરામ વચ્ચે વીરરસ જમ્યો હતો તે વખતે કકણુની વાત કહી 
તેથી રર્સાવિધ્ન થ.ય છે. (કાવ્યનિણ્‌ચ, પૃ. ૬૮૪) 


સંપ તી પ્રધાત્તા : 
ઘસો સોં મસંરત-સમે, રરવત માંગો વામા 
લૈઠ સર્ફ તો સામવેં, જાર આતત મિરાત 1૫ 


અહીં નાયિકા અ'ગી છે, દાસી અગ છે, તેથી અહીં અ'ગીને-તાયિકાને છેડી 
અગ દાસીની શોભા વણુ'વી છે તે દો છે. (કાવ્યનિણુષય, પૃ. ૬૮૪) 


મમી તી રવેક્ષા : 
પીત્ત તટ સછેટ વં, સેલત ગરજી ગસાઇ । 
સાજ સિ માવત્ત ૩ત તે, તિય ૧૧-૧ત વજિતાર્ટ્‌ ।1 
(કાવ્યનિણ્ય, પ. ૬ ૮૪) 
અહીં સ્મતને કારણે નાયિકા દ્દારા અ'ગી નાયકની ઉપેક્ષા વિવક્ષિત છે 
એમાં સ'દેહ નથી કે દાસે ખધા દોષોને મુક્તકમાં ઘટાવી દીધા છે તો પણુ ઉદાથરણુતા 
વિશ્લેષણુથી એ સપણ થાય છે કે ઉપયુક્ત સાત દોષેતું વાસ્તવિક ક્ષેત્ર પ્રેધાધ જ છે- 
સુક્તક નહીં અને એવું પ્રમાણુ એ છે કે દાસને! ફોઈ પણુ ૭'દ, લેધતા સ્ગરપને સ પૂણુ સપણ 
ફરવા સમશ્ર* નથી. “અકાંડ-છેદન' તું ઉદાહરણુ તો! મમ્મટના વાકયને। અનુવાદ માત્ર છે : 
સજાળ્ડે ત્રઢો પચા વૌત્ત્વસ્તિ છિતૌષેડસૂ? રાઘવમાર્ષવયો્ઘાસધિસ્ટે વો રર્સે જસૂળમોચનાથ 
સરછાઞિ દિ રાઘવસ્યોસ્તો 1 (કાત્યપ્રટાશ, સાનમડળ, %. ૩૬૨) 
પર'તુ અહીં તો વીર રસને પરિપાક જ નથી થતો તે! પછી એતું અકાંડછેદન શી 
રીતે થશે? આ રીતે “ અ'ગીની ઉપેક્ષા ' અતે અ'ગની ગ્રધાતતાનાં ઉદાહરણેમાં પણુ 
અભીણૃ અથષતી સિદ્દિ થતી નથી. આથી છેલ્લે એમ માનવું જ વધુ ક છે કે અ'તિમ 
સાત રસદોષોતો સ'બ'ધ સુખ્યત્વે પ્રખ'ધ-કાવ્યની સાથે છે. 
રસ દોષોનું વણન અહોં સમાસ શાય છે પણુ મમ્મટે પોતાની કર્યારેકામાં ' આ જ 
સદોપ છે. ' એમ ન કહેતાં કહ્યું છે કે “ આ પ્રકારના રસદોષ હોય છેઃ ” થવા; સ્યુરી- 
ક છા: ૭.૬૨ ॥ આને! અથ એ થયો કે આ સિવાય, આ મકારનાં રસભગતાં અત્ય. 
કારણો પણુ હોઈ શકે. આતે આધારે પછીના આપાર્ચોએે દેશ, કાળ આદિતા-અન્યથા . 
વણુ ધડો પણુ સમાવેશ કરી લીધો છે ફેમકે એથી કાવ્યનું અસત્ય પ્રતીત થાય છે, અને 


રસ-વિશ્ન ૩૨૩ 
જ્યારે કાવ્યતા વણુ'નમાં પ્રત્યય જ ન હોય ત્યારે તો રસતે પ્રશ્ન જ ઊઠી શકતે તથી : 


મસ્યરપિત્યં જેશજાલાટોનાવન્યચા ઘટટર્ભતજ તથા સતિ હિ જાવ્વચ્યાસત્મતાપરતિમાસેન 
સિતેવાનાછુસ્યુલીજાસસંમર: । (વાન ૧૦, વિમતા ટીજ1, 9૦ ૨૪૦) । 


ખરેખર ઉપયુક્ત બધાં રસવિધ્ત અનૌચિત્યના જ વિવિધ પ્રકાર છે અને આન'૬- 
? કર ટ મત નિ રિ 
વધ'તે કશું છે તેમ અનોશ્િત્ય સિવાય રસભગતું અન્ય કેઈ કારણુ નથી, અને ઔચિત્ય 
શિવાય રસપરિપેપતું બીજુ' કોઇ રદસ્ય તથી : 

મતૌસિત્યાર્તે તાન્યટ્‌ ₹લમસસ્ય જારળમ । 
સૌચિસ્થોવનિતસ્ધસ્ઝુ રતસ્યોવમિવરવરા ।। 

આતે આધારે મહિમભટે “ દોષ ' માટે “ અનૌચિત્ય ' શબ્દને જ પ્રવેગ કર્યે છે, 

અને ક્ેમેન્ર ઔચિત્ય-સિદ્ધાંતતો વિકાસ ક્ષે છે. 
(ખ) સહૃદયની દૃષ્ટિએ ર્સવિધ્ન 

સહદયની દૃછ્ઠિએ રસવિબોનું માર્સિક વિવેચન સવ'પ્રથમ અભિનવભારતીમાં 
કરવામાં આપ્યું છે. પ્રત્યેક અવસ્થામાં આસ્વાદાત્મકર તેમજ નિવિ*શ્નપ્રતીતિથી 
શ્રાલ ભાવ જ રસ છે--તર્વશા સ્સતાસ્તજવીતવિદનક્રતીતિ?ાણો માવ છવ રસ:', એ સિદ્ધ 
કરવા ઉપરાંત અભિતવગુપ્ર અત્યન્ત સપણ તથા સૃહમ-ગ'ભીર રીતે રશ્ષવિબોની વ્યાખ્યા કરે 
છે. એ વિશ્વા સ!ત છે : જ્રતિયત્તાવયોમ્તતા સમ્સાવતાવિરણો તાત રવમતવરમતત્વમિસયમેન 
રેશજાતવિશેવાવેક્ો સિગઝઇુલારિનિવતીસાવ: કતોત્યુપામવેજલ્થમ્‌ સજુટત્લામાો શ્રત્રઘાનતા 
લંશય-ઘોમર્સ | [ ગમિતવમાસ્સી, પમજવાફ સંસ, ૧૦ ર૧૦ ] 

આ અવૃતરણુની ચર્ચાના ત્રિષયમાં થેડો મતભેદ છે. આચાર્ય વિશ્વેશ્રરને 
મતે સાત વિશ્નો આ પ્રમાણે છે : 

૧. સાન (પતીતિ) તું અયોગ્ય હોવું અર્થાત્‌ રસતી સ'ભાવનાતે! અભાવ; 

૨. સ્વગત ( સા્મીજકગત ») ર૫ દ્રારા અથવા પરગત (નટગત) રૂપ દારા દેશકાળ 
વિરેપતેો સ'બ'ધ; 
* પોતાતા (વ્યક્તિગત) સુખાદિને વશ (સામાજિકતું) થઈ જવું; 
. શ્રતીતિના ઉનિત ઉપાયોને! અભાવ; ી 
- પ્રતીતિ સ્કુટ ન હોવી; 


* અપ્રધાનતા, અને 
* સ'શયતે! યોગ (હિન્દી અભિતવભારતી, પ્ર. ૪૭૪) 


ઉ -"" .₹ તહ «૪ 


પ રામદહિન મિશ્રે સ'ખ્યાકરમ આ પ્રમાણે આપ્યો છે : 
૧. પ્રતિપત્તિમાં અયોગ્યતા અર્થાત્‌ સ'ભાવનાવિરહ, (૨-૩) પોતાતા અથવા 
પરાયાના નિયમથી દેશ અતે કાળને આવેશ હોવે; ૪. પોતાના સુખાદિથી વિવશ થઈ 


૩૨૪ રસ-સિદ્ધાંત 


જવું પ. પ્રતીતિના ઉપાયોની વિકલતા અને એતું સ્કુટ ન હોવું. ૬. અપ્રેધાનતતા અને 
૭. સ શય યે!ગ એટલે કે સ'દેહ ઉપસ્થિત થવે।. (કવ્યદપણુ-૫. ૧૨૬.) 


આ બન્નેમાં મૂળી તફાવત ગએ છે કે આચાય* વિશ્વેશ્વરે ર્વગત-પરગત નિયમ 
દ્વારા દેશકાળના આવેશને ગએક વિધ્ન અતે પ્રતીતિ-ઉપાય-વૈકલ્પ તથા સ્કુટત્વના અભાવને 
ખે પૃથક્‌ પૃથક્‌ વિશ્ત માન્યા છે જ્યારે ૫. રામદહિન મિશ્ને સ્વગત-નિયમ દારા દેશકાળતા 
આવેશ અતે પરગત ભાવ દ્વારા દેશકાળના સબ'ધને ખે પૃથક્‌ વિઘ્ન તથા પ્રેતીતિ-ઉપાય 
-વૈકદ્પ અને સ્ફટત્વાભાવ ને એક માન્યા છે. આ અન્તે વિકલ્પોમાં તો ખીજ જ વધુ 
સ્વીક છે કેમકે પ્રતીતિના ઉપાષ્ોની વિક્‌ળતા અને સ્કુટ-પ્રતીતિના અભાવ ખે અલગ- 
તથ્ય નથી પણુ ગએેક જ તથ્યતા કારણુ અતે કાય* છે, અર્થાત્‌ ઉપાયોની વિકળતાનું પરિણામ 
જ ગ્રેતીતિની અસ્ફુટતા છે. એક વિકલ્પ એ પણુ છે કે વિધ્તાની સ“ખ્યા સાત માનવામાં 
ન આવે. દા. ત. ગાયડવાડ સ સ્કરણુમાં સાત શખ્દ જ પાદેમાં નથી. અલબત્ત 
સ્વગત ભાવ તથા પરગત ભાવ ૬1૨1 દેશ કાળના આવેશની કલ્પનાતે અલમ અલગ ભાનવામાં 
પણુ કેઈ દોષ નથી. 


૧, પ્રતીતિસાં અચોાગ્યતા અને સ'ભાવના-વિર્હ 


જેમાં વર્ય" વિષયની પાટેક અથવા શ્રોતાના મતમાં પ્રતીતિ જ ન થઈ શકે, તે 
એને અસ'ભવ સમજે અતે સ્વીકાર કરવામાં અસમથ્ર" રહે-ત્યાં રસાનુભૂતિ થઈ શકતી 
નથી. ન્યાં સ'વેધ વિષય પ્રત્યે મતમાં પ્રત્યય જ ન થઈ શકે ત્યાં વિશ્રાંતિની તો વાત જ 
શી? આ પહેલું વિશ્વ છે. એરિસ્ટોટલે પોતાતા કાવ્યશાસ્્રભાં ઘટનાનાં ત્રણ રપોતે ઉલ્લેખ 
કર્યો છે. ધટિત, સ'ભાવ્ય તથા અસ'ભવ અને આ ત્રણેયમાં સ'ભાવ્યને કાવ્યને માટે સૌથી 
વધુ ઉપયુક્ત માન્યું છે. એમના મત પ્રમાણે “ ઘટિત ' ઇતિહાસનો વિષય છે, “ સ'ભાવ્ય ' 
કાવ્યનો, “અસ'ભવ-ને માટે ઇતિહાસમાં તો અવકાશ જ તથી-કાવ્યમાં પણ્‌ એને માટે કોઈ 
સ્થાન નથી. કવિની હછ્િએ આન'દવધ*ત, મમ્મટ અને વિશ્વતાય આદિએ વ૬ૃત્તિતું અનૌચિત્ય 
અમવા પ્રકૃતિના વિપયષ્યની વ્યાખ્યાતી અ'તગ'ત આ વિધ્તોનો સ'કેત કર્યો છે. એમતું 
કથન છે કે સસ્રૃદ-ઉલ્લ'થન આદિ કૃત્યોતું વણુષન દિવ્ય પાત્રોના સદભ"માં જ કરવું જેઈએ 
-સામાન્ય પાત્રેતા પ્રસગે।માં નહીં. વિશ્રનાથે આ જ સ'દભ*મા સપણ કહ્યું છે કે દેશકાળ 
આદિના અન્યથા વણુષ'નથી કાવ્યમાં અસત્યનો પ્રતિભાસ થવા માંડશે અને વાચકને એની 
ગ્રભે ઉન્ઝુખી ભાવ જ નહીં થાય. ખરેખર તો આ કવિની દદિ્એે રસવિધ્તતી 


કશ્પતા છે. 
૨. સ્વગત ભાવતે કારણે દેરાકાળને1 આવેશ 


તાથક જતી વખતે સામાજિકને પ્રસ્તુત પ્રસંગમાં સ્વગત દુઃખસૃખ આદિની પ્રતીતિ 
-થવા માંડે તો એની ર્સાતુભૃતિ બાધિત થઈ જશે. 


રસ-વિધ્ન ઝ્ર્પ 


જે નાટ્યગત શોકથી સ'તાપ, ભયથી ભીતિ, રતિથી આત'દ આદિનિ। પોતે જ 
અવુભવ કરવા માંડે તો લૌકિક ભાવથી સખદ્ધ અનેક ગ્રકારની ઈચ્છાઓ અને ર્્રાતિકેયાઓ 
એના ચિત્તમાં ઉત્પલ થઈ જશૅ, કટુ ભાવોના ત્યાગની ઈચ્છા એના મનમાં નગરે, મધુર- 
ભાવોની પુતરાવૃત્તિતી તે કામના કરશે, રતિ ભય આદિતે તે છુપાવશે અતે રત્સાઢ આદિતે 
પ્રગટ કરશે. આમ દેશકાળથી સીમિત એતા પોતાના જ રાગ-ટ્રેપ ચિત્તતી વિશ્રાંતિમાં 
ભગ કરશે. 


8% પરગત ભાવતે કારણે દેશકાળતા આવેશ 


ર્સતી ગ્રતીતિ પરગત ભાવથી થવા તો પણુ રસાતુભૂતિમાં વિધ્ન ઉપસ્થિત થઈ 
જશે. મમાતાને એમ પ્રતીત થાય, કૅ રગમચ પર ઉપસ્થિત વ્યક્તિ જ રતિ, શેક, ક્રોધ 
આદ્તિ અનુભવ કરી રહો છે તેતે પણુ એતી અદર સુખ, દુઃખ, મોણ, તટસ્થતા આદિતું 
સાન થવા માંડરી. પ્રમાતા સામે ઉપસ્થિત વ્યક્તિને મૂળ પાત્ર રામાદિ માને કેનટ, 
પરતુ બન્ને પદ્સ્થિતિઓમાં તે વ્યક્તિ મમાતાથી ભિન્ન જ હોવાની અતે એને 
અતુભવ પરગત જ હોવાનો. સમાતા એ અતુલવ કરરે કે પાત્ર અથવા તટ ગુખથી 
આવિદ છે કે દુઃખથી ત્રસ્ત છે ; બીનાને સુખી અથવા દુઃખી જેઈ ભાનવસ્વભાવને કારણે 
એતે પોતાના મતમાં ચોક્કસ જ કોઈને કોઈ પ્રકારના પ્રત્યક્ષ સ'વેદનનો ઉદય થશે જેને 
પરિણામે થિત્તતી વિશ્રાંતિનો અનિવાયપણે ભ'ગ થશે. 
ઉપયુ*ક્ત બન્ને વિધાનો આધાર છે વ્યક્તિભદ્ધ અર્થાત્‌ દેશકાળથી આબદ્દ 
ભાવની પ્રતીતિ જે પાત્ર અને પદિસ્થિતિ અતુસાર સુખમય, દુઃખમય અથવા મોછકયુક્ત 
હોવાને કારણે રસાનુભૂતિથી ભિન્ન હોય છે. આ બન્ને વિશ્વોતા તિરાકરણુનો ઉપાય 
સાધારણીકરણુ છે જે કાવ્યમાં ચુણાલ'કાર અતે તાટકમાં ચતુવિ'ધ અભિનય દ્રાર! સિદ્ધ થાય 
છે. ચુણાલ'કાર અને ચતુવિ'ધ અભિનય એ એવાં સાધને છે જે કવિ અથવા નટની કલ્પનાથી 
દભૂત થઈ સામાજિકની કલ્પનાને ઉદ્દધુદ્ધ કરતા એતી ચેતતાને વ્યક્તિ-સ સગો દ્રારા દેશ 
કાળનાં ખધતોથી મુક્ત કરી છે. કાવ્ય-કૌશલ અને નાટૂય-કોશલ દ્રારા જાગ્રત થયેલી 
ઇ૯પનતાથી ઘેરાયેલા પ્રસાતાને શ પ્રતીત થતું નથી, કે સ્મેલ, મશ ણત તત સુણ ટુંઃલમ્‌- 
શમા વ્યક્તિ અહીં જ અને આનાથી સુખી અચવા દુઃખી થ,ય છે. (હિ. અ. ભા., 'ૃ.૪છ૫) 


૪, નિજ સુખાદિતો આવેશ 


પોતાના જ સુખ અતે દુઃખ આદિમાં વિવશ થયેલી વ્યક્તિ કોઈ અન્ય વસ્તુમાં- 
કાવ્ય અથવા નાટકના પ્રસંગોમાં પોતાનું પ્યાત શી રીતે એકાગ્ર કરી શકે ? સાર્માજક 
પોતાનાં સુખદુઃખમાં શ્રાવિષ્ બતી-કોઈ પ્રકારતા પૂવ'્રહથી ગ્રસ્ત બતી, ગ્રેક્ષાશ્રહમાં આવે 
અથવા કાવ્યના મનનમાં પ્રશૃત્ત બતે તો પણુ એતે રસાતુભતિ નહીં થઈ સકે. એવી 
સ્થિતિમાં તો એની સહદયતા જ પ્રવષ્રહથી દૂષિત હોય છે-અર્થાત્‌ પોતામાં જ 'ભોવાઈ 
ગમેલે હોવાને કારણે તે કાવ્ય અથવા નાટકના મભાવને ત્રહણુ કરવામા અક્ષમ રહેવાને!, 
ત્ર।ાથી ર્સ્‌ાસ્વાદતે પ્રશ્ન જ ઊઠતો નથી. આ સિર્થાતિમાં અને સ્વગત ભાવ દ્વાર કાવ્યગત્‌ 


કેર ર રસર્-ચેદ્ાંત 


અથવા નાટકગન સ'વેદનતની પ્રતીતિમાં અતર ગએ છે કે અહીં સહદય પોતાતા વ્યક્તિગત 
જીવનનાં સુખદુઃખાદિથી ધેરાયેલો છે અતે ત્યાં તે કાવ્ય એથવા નાટક દારા અલેવ્યકત 
રતિ અથવા શેક આદિતા સાક્ષાત્કાર્થી પોતે પણુ તે જ પ્રકારને ભાવ અનુભવે છે. 


આ વિશ્વના નિરાકરણુતે। ઉપાય પણુ કાવ્ય અતે નાટકના સો'દયષ્માં તિહિત છે. 
કશ્નામાં એવી શક્તિ છે કે પ્રમાતાના 1ચેત્તને વ્યક્તિગત રાગદ્રેષ, છર્ષ-વિષાદ આદિથી જ્રુક્ત 
કરી દે છે-અરરસિક અતે શુષ્ક, છવતના નીરત વ્યાપારમાં લીન વ્યક્તિ પણુ પ્રેક્ષામ્રહમાં 
જઈ ગીત, વૃત્ય, કાવ્યસો'દયષ આદિતા પ્રભાવથી પોતાના વ્યક્તિગત સુખદુઃખતે ભૂલી 
ચિત્તની વિશદતાતા અનુભનત કરે છે. ખરેખર આ સાધારણીફરણુ વ્યાપારને જ બીજે પ્રકાર 
છે-પહેલે પ્રકાર વિભાવાદિને દેશકાળના બ'ધતોથી સ્ુક્ત કરવા અને ખીને પ્રકાર 
ગ્રમાતાના ચિત્તને વ્યક્તિગત સ'સર્ગોથી ઉપર ઉઠાવવું. 


પ. ઉપાચોનની અક્ષમતા અને પરિણામે પ્રતીતિની સ્કુટ્તાના અભાવ 


મતીતિના ઉપાવોને અથ" છે અભિવ્યક્તિનાં સાધન એટલે કે કાવ્યના ક્ષેત્રમાં 
વ્ય'જતા અતે નાટકના ક્ષેત્રમાં રગકોશશ તથા અભિનય વગેરે. આરભમાં જ સિદ્ધ કયુ” 
તેમ, રસનું શબ્દ દ્દારા કથન થનું નથી પણ્‌ વ્ય'જના ટ્રારા તેતી સાહ્ષાત્કારાત્મક પ્રતીતિ 
થાય છે. આથી ફવિ અતે નાટકકાર એવાં સાધનોને કયોગ કરે છેજેનાથી અથે સામાન્ય 
બોધ અથવા માત્ર અતૃમાત બનીતે રઠી ન જાય પણુ સાક્ષાત્‌ પ્રતીતિ સ'ભવિત થઈ શકે. 
આ ઉપાયો અપણ રહી નય તો નિશિત રસની પ્રતીતિ બાધિત ચઈ જશે. આમ 
અભિવ્યકિતની અસમથ'તા પણ્‌ રસતું એક મુખ્ય વિધ્ન છે. ખરેખર કવિગત રસ અને 
સહૃદયગત રસનું માષ્યમ અભિવ્યક્તિ જ હોય છે અતે જે તે અપૂણુ' હોય તો સ'ગ્રેપણુ- 
સિહ્ધાંત અનુસાર રસનું સ'્રેણુ નહીં થાય અને અલિવ્યક્તિવાદ અતુશાર રસતી વ્યંજના 
યુ નહીં થાય રસાસ્વાદની પ્રક્રિયામાં અભિવ્યક્તિતું મહત્ત અસ'દિગ્ધ છે-ક્રોચે આદિ 
અભિવ્યકિતિવાદિગાએ એને જ કલાને! પર્યાય માતી છે : ગોતી પૃણુષતા જ સૌ'દ્ય* છે અને 
અપૂણુ'તા જ વિકૃતિ છે. ર 

અભિવ્યક્તિના પ્રશ્ચ કવિ સાથે સ બહ છે. આથી પ્રસ્તુત ર્સવિજનતે સબધ 
પણુ શરૂઆતમાં કવિ સાથે જ માનવા ન્નેઈએ. પણુ મનને મ્રતીતિનો કર્તા તો સહદય 
જ હોય છે, આથી આ વિથ્નતું પરિણામ પણ્‌ એણે જ ભોગવવું જેઈએ. કવિની દષ્ટિથી 


ઝ 


વિવેગિત સ્વશખ્દ્વાચ્યત્વ દોષ લગભગ આ જ કોટિતી અ'દર આવે છે. 


૬, અપ્રજાનતા 


“. ફર્શની અધધાનતાતો અવૃભ41 છું” રસવિધ્ન છે. ખરેખર રસના ગ્રપ'થમાં સ્થાથી- 
ભાવતો સ્થિતિ જ મૃખ્ય હોય છે કારણુ કે વિભાવ, અતુભાવ તે! અચેતન છે અને વ્યભિચારી 
ભાવ ચેતતહે્‌વા *તાં પરમૃખાપેક્લી છે, આથી ને આમાંધી કોઈ મુખ્ય ગતી જથ અતે 


ન્ડ જે ટિ *-૭ે “ક # 
ઝ્થાયીભાવ ગૌણ રહી વનય ગઅર્ષાત્‌ ટાવ્ય અથવા નાટકના કોઈ મસી પ્રમાતાના ચિનમાં 


સ્થાયીભાવનો સમ્યક્‌ ઉદ્બોધ ન થઈ શકે તો તે સ્થિતિમાં પણ રસ બાધિત થઈ ન્4ય છે. 
અભિનવગુપ્રની દછ્ટિ સવ*થા વિષયીગત છે. આથી એમણે કાવ્યમાં વિભાવ પક્ષ 
કરતાં ભાવ પહ્ન પર જ વધારે ભાર મૂકયો! છે. પ્રસ્‍તુત સ'દ્ભ'માં સામાન્ય સ્થાપના સુધી 
તો મતભેદ નથી, પણુ આથી એ ભ્રાંતિ ન થવી જઈએ કે કલામાં વિભાવ, શ્રનુભાવતું 
સ્વત'ત્ર ચિત્રણ અથવા વ્યભિશ્રારીની રવત'ત્ર વ્ય'જતા રસની અલિવ્યક્તિ તેમજ 
અતુભૂતિને માટે સવ*ત્ર તેમજ સવ*થા અપર્યા્ હોય છે. સ'સ્કૃત તેમજ હિંદીમાં એવાં 
અસ'ખ્ય સરસ કાવ્યો છે જેમાં મુખ્યત્વે વિભાવનું ચિત્ર છે, અનુભાવના તિત્રણના માધ્યમ 
દારા રસની પ્રતીતિ કરાવવા વાળા અતેક ૭૪'દ સહજસુલભ છે અને વ્યભિચારી દ્રારા 
રસની પ્રતીતિતું ઉત્કૃણ પ્રમાણુ તો મોટાભાગતી છાયાવાદી કવિતા છે. અભિનવ જેવા રસ- 
ભમંસતે આસામાન્ય તથ્ય અજ્તાત નથી. એમતે। ઉદ્દેશ ભાવ-પક્ષને આગળ લાવવાને જ છે. 
વિભિન્ન કાવ્યોમાં-પ્રસિદ્ધ કાવ્યોમાં પણુ-એવા અનેક પ્રસંગો મળે છે «યાં કવિ આલ'બનતના 
નતખરિખ આદિના અલકારિક વર્ણાતમાં અથવા ઉદ્દીપત-પ્રકૃતિ, નગર આદ્તિા વિસ્તૃત 
વર્ણનમાં ફસાઈ નય છે. અતે આવું વિવર્ણુ રસમાં ચોક્કસ બાધક થઈ જાય છે. ખરેખર 
તા આત'દવધજ, મમ્મટ વગેરેએ પણુ કવિતી દદ્િથી રસવિબનું વિવેચત કરતાં સળ'ધ 
હોવાં છતાં પણુ અત્ય વસ્તુનું વિસ્તારથી વણન અથવા “અ'ગતી અત્ય'ત વિસ્તૃતિ”માં 
આતું વણુ'ન કયુ” છે. આન'દવધ'તે સ્પછ્ લખ્યું છે કે કોઈ કોધ્વાર કવિ વિપ્રલ'ભ 
શૃ'ગાર આદિના વણુષતથી શરૂઆત કરી, ચમત્કારપ્રદશષનતા મોહથી વિસ્તારપૂર્વક પવત 
આદિતું વર્ણન કરવામાં પ્રલૃત્ત થઈ નનય છે, અને આમ રસતી હાનિ કરી બેસે છે. 


*-૩ 


અભિનવમુપ્તે આ સ'ભ*માં રસોતી પરસ્પર પ્રધાતતા-અપ્રધાનતાનો ઉલ્લેખ કયે 
છે. સાથે સાથે ગુણાલ'કાર આદિની સરખામણીમાં રસની અત્રધાનતાતે પણુ સ'કેત કથે 
છે. એમતું કહેવું એમ છે કે જે રસોનો! સબધ પુરૂષાથ*-ચતુધ્યની સાથે હોય, તે મુખ્ય છે 
અને બાકીના ગૌણુ પ્રબ'ધકાવ્ય તથ! રૂપકના વિભિત્રભેદોમાં રસતા પરિપાકમાં એતું પણુ 
ઘ્યાન રાખવું આવશ્યક હોય છે કેમકે આ કમતો! વિપય'ય થઈ જવાથી રસમાં વિશ્ન ઊભુ 
થાય છે. આમ ગુણુ અથવા અલ'કારતી સરખામણીમાં રસંતી ગોણુતા ચોકસ એક વિધ્ન 
છે કેમકે પ્રમાતાનું ધ્યાત સ્વાભાવિક જ અપ્રધાનને છોરી પ્રધાન ( અહીં ગુણુતે ખદ્લે 
અલ્'કાર ) તરક દોડી જાય છે. આથી ન્યાં ચુણુ અથવા અલ'કારતું પ્રાધાન્ય હોય ત્યાં 
રસની પ્રતીતિમાં નિશ્ચિત મૃસ્કેલી ઊભી થાય છે. 


ન્ન 


છ, સ'રાયચોાગ 


રસનાં અવયવોની વાસ્તવિક સ્થિતિને વિષે શકા ઉત્પન્ન શ્રવાથી પણુ રસની 
પ્રતીતિ ખ'ડિત થઈ ન્નય છે. ખરેખર અતુભાવ, વિભાવ અને વ્યભિચારી લાવેતે। 
સ્થામી ભાવે સાથેનો સબધ નિયત તથી. એક જ અવુભાવ ઉદાહરણ તરીકે “કમ્પનો 
સબધ ભયાનક અને શૃ'ગાર જેવા વિરોધી રસે! સાથે હોઈ રકે છે, એક જ વિભાવ દા. 
ત. વ્યાધ્ર ભયાનક અને રૌદ્ર બન્નેનું કારણુ હોઈ શટે છે ; શ્રમ, ચિંતા બાદિ રવ્યાલિચારી 


ફરે ર્સ-સિ્દાત 


અતેક રમેમાં હોઈ શકે છે, આવી સ્થિતિમાં જે મેયતે વિષે શ'કા ઉતપન્ન ઘરદ જાય તો 
રસાતુભૂતિમાં તિશ્ચિત વિધ્ન ઉપસ્થિત થઈ જરે, આધી ભરતતા સુત્રમાં સંગેણ' શષ 
સપ લેવાયો છે કેમકે ' સંયોગ ' દારા સ (સવી સાથે રસાવયવેતો સબધ નિશિત થઇ 
જાય છે, અતે શ શયજત્ય ખાધા મટી જય છે. મમ્મટ આદિ ગે “૧૯૧ના વ્યિતિરતુ- 
પાયવિમાવયો”--વિભાવ-અતુભાવવી કણ કશપતાની અંતગત આ ખાધાતે કેવિવી 
દધી રજૂ કરી છે. 


રસવિધતી ચ્યા અછીં પૂરી થાય છે, આ ચર્ચામાં ખે પક્ષ છે-્કવિવી દૃણિએ 
અથવા વિધયગત અતે સહૃદયી દષ્દિમે અથવા વિષયીગત. જે કે તત્ત દદિગે રસવિધવું. . 
ચસ્તિત વિષયીગત માતવું જેઈએ કેમકે રસતું ચસ્તિવ તો ખરેખર સૃદ્યગત જ છે 
અતે ર્સવિધ્ન જયાં રસ હેય હાં જ થાય છે, પરતુ વ્યહારદદ્િથી ઉપયુકત વર્ગીકરણ 
ઉપ્યેમી મતી શકે છે: જે વિધોતું વણુત આતદવધ'ત અતે મમ્મટ આદ્ગિ રસદોયોતે 
તામેકયુ” છેતે પણુ અતે સહદ્યતી પ્રતીતિનો જ વિષય ળવી જાય છે પણુ એમતો સળધ 
મૂળમાં ડવિકર્મ અથવા કેવિ કૂતિ (ફાવ્ય)વી સાથે જ છે તેથી તે કવિકમતા જ દોય છે અલ 
મત ગતે તે સહી પ્રેતીતિમાં દોય ઉતપદ્ન કેરી દે છે. આ સિવાય જે વિધોતું વર્ણન 
અભિતવે કર્યું છે એમતા ફારણભૂતદોયોતું અસ્તિત્વ મોટે ભાગે સહદયતી ચેતતામાં % ણેય 
છે, સ્વમત ભાવધી દેશકાળનો આવેશ, પરગત ભાવથી દેશકાળતો આવેશ, વ્યક્તિગત 
ગુખદુઃખતે આવેશ તો ચેસ ગવા દયે છે જેમતું ચસ્તિત સહદ્યતી ચેતતામાં જ છે, 
માષીતાતું અસ્તિવ ઉભયગત માવી શકાય, ખરેખર રસાતુભૂતિવી ગાધાતાં મે કારણે છે- 
અભિવ્યકિતિવી વિકલતા અતે બંતુભૂતિવી વિકલતાઃ પહેલે વિતે દેય છે-ળીજે સહદયતો, 
અહે કવિતા દોપતું ફળી પણુ સહધે જ ભેમેવધું પડે છે, થાથી ભોક્તા તો સદ્ય જ છે 
તોય કવિ પણુ રસતી માધાતું તિમિત્ત કારણુ તો દોય જ છે. 


(વ) રસાભાસ 


રસાભાસને। વિષય પણુ પ્રસ્તુત વિષથ નડે સ'કળાયેલે। છે. આથી શની ચર્ચા પણ 
બહીં કરી લેવી યોગ્ય ગણાશે. ર્સલગ અતે રત્વિરેધતી જેમ ભરતે રસાભાસતો પૃણુ 
સ્પદૃ હલ્લેખ નથી કર્ચ, પણ પ્રત્યેક રસતા વિભાવાદિતી વિસ્તૃત ચર્ચાથી કો અવશય વ્ય'જિતિ 
થઈ જય છે કે એમાં વ્યક્તિકમતે અવકાશ તથી : આલ'બત આદિતી વાતમાં દોધ આવી 
જવાથી ર્ત્ર બાધિત થવાતી આશ'કા રહે છે. ભરત પછીતા આચાર્યાગે તે રસતે જ 
અત્યત ગૌણુ સ્થાન આપયું હતું. આથી રસાલાસતે। પ્રશ્ન જ એમની સમક્ષ આવ્યો ન ઇતે!. 
કેવળ ઉદ્ભટતી ઉજ'સ્વિ અલ'કારની ચર્થામાં રસાભાસતા થોડો શે! સ'કેત મળે છે : «યાં 
કેઈ રસ અથવા ભાવની અતુથિત પ્રનૃત્તિ હાય અથવા ગતી અભિવ્યક્તિ સત્ય અથવા 
મર્યાદાતુ' અતિકમણુ કરતી હોય, ત્યાં ઊજસ્વિ અલ'કારની કલ્પના કરવામાં આવે છે : 

લત્તાચિલ્યવ્રવત્તાતા છાતજ્રોવાદિજારનાત્‌ । 


માવાતાં ચ સ્તાતાં ત વન્ઘ ઝર્ગસ્વ જચ્યતે 11 
(કા. સા. સ, પૃ. ૫૯) 


# 


ઉદદભટ પછી ખ્તતિકાર આન'વધને અનૉચિત્તે રસભ'ગતુ' એક માત્ર કારણુ 
કહી રસાભાસતે વિધે કદાચ ચૌથી પછેલે। પ્રામાણિક લલ્લેખ કર્યા છેઃ 
રતતાવત્તરામાસતદઇશાનવારિરકત:; 1 
દવનેરાત્માર્માવેન માસતાનો દવદિથિતઃ 1૧.૨1 
2 ક ક 
તતોચિત્તાર્તે તાત્વદ્રતમસૂરત ૧ારળન્‌ । 
પ્રતિટૌચિત્તવન્વલ્તુ સ્તસ્યોવતિવત્‌ ૧ર 11 
(બત્યાલે।ક, સાતમહળ, પ્ર. ૧૯૦) 
નિ ૪ ટ ર જ 
અતૌશ્રિત્ય શિવાય રસભ'ગતુ' કોઈ કારણુ વથી અતે પ્રલ્ષિદ્ધ- આંવિત્યનું' અનુસરણુ 
જ રસનુ' પરમ રહરય છે-એટલે ટે ભરતઆદિ દ્રારા નિશપિત વિભાવાદ્તું ય્ચિત નિબધન 
ધા જ ક ન 
રસતુ' સાધક અને એેંથી વિપરીત વ્યવટાર - અતુચિત વિભાવાદિવું' નિયોજન રસનું 
ખઆાધક છે. રસભ'ગ અતે રસવિરેધની ભા ચર્ચાને આધારે આગળ જતાં રસાભાસની 
કલ્પના કરવામાં આવી. 


ર્સાભાસનો! અર્થ અતે તેતી વ્યાખ્યા :- 
“આભાસ'તે અથ* છે પ્રતિબિમ્મ આદિતી સમાન અવાસ્તવિક રપ-કતિયિમ્યાટિ- 
વહ્વાલ્તવહ્યસ્વમૃ 1 (શખબ્દકલ્પદુમ) 


દન 
દ 
૭ 


રસ-સિદ્ધાંત 


--જેમ છીપમાં રજ્તનો આભાસ થઈ જાય છે, શવ રષ્ામાસવતૂ 
(અભિનવભારતી) તેમ રસાભાસમાં પણુરસની વાસ્તવિક અચવા શુદ્ધ પ્રતીતિતે રથાને એનો 
આસસ માત્ર હોય છે. રસાભાસના કેટલાક ખાસ લક્ષણો નીચે પ્રમાણે છે : 


અમિનવગુવ્ત- સૌસિસ્વેન ધ્યસ ચિસ્વસરાસ્વાસત્વે સ્થાયિન્યા રસો, સ્થમિયારિભ્યા 
સાયઃ, સતૌસિન્વેસ તામસ, (પ્વન્યાલોક પ્રથમ ઉલ્લાસ, ડો. રામસાગર ત્રિપાડી પૃ. ૧૪૫) 


અર્થાત્‌ ઔચિત્યની સાથે પ્રરૃત્ત સ્થાયીભાવનેો આસ્વાદ રસ છે અતે વ્યભિયારી 
ભાવને! આસ્વાદ “ભાવ કહેવાય છે. અનૌચિત્ય સાથે પ્રભત્ત સ્થાયીને આસ્વાદ રસાભાસ 
તથા વ્યલિથ્ારીનો ભાવાભાસ કહેવાય છે. સારાંશ એ છે કે અનૌચિત્યતી સાથે પ્રેહૃત્ત 
સ્થાયીભાવનેો, આસ્વાદ જ 'રસાભાસ છે. 

નશ્થટ તયામાસા સતસિત્યપ્ર્યાસિત્તાઃ (કાવ્યપ્રકાશ-જસાતમ'ડળ-પૃ. ૧૪૧) 

આ “રસ” તથા “ભાવતું અનુચિત પ્રવત'ત જ “ર્સાભાસ તથા ભાવાભાસ જે. 
સમતાવ-સસુચિલજિમાવાતસ્તતત્વં રસાહાસરવમ (રસગ'ગાધર ચૌ. પ્રથમ આનન, પૃ. ૩૩૫) 
જ્યાં રસનો આલ બન વિભાવ અવુચિત હોય ત્યાં 'રસાભાસ' થાય છે. 


જ જે 
કુ 


ઉપયુક્ત વ્યાખ્યાનુ' પૃથકકરણુ કરતાં ગ સપણ થાય છે કે રસની અતુચિત પ્રનત્તિતુ' 
તામ જ રસાભાસ છે. રસની અનુચિત પ્રર્ભાતતો ખરેખર અશ્ર* શે છે એ વિષે વિદ્દાનોમાં 
મતભેદ છે. કેટલા વિઠ્દાનો વવેભાવ' પર ભાર મકે છે. એમના શત અતુસાર રત્યાદિ સ્થાયી- 
ભાવાનુ' અનુચિત વિષયમાં પ્રવૃત્ત થયું -એટલે કે અતુચિત આલ'બત ર્રાતિ ઉન્ઝુખ થયું તે 
“ર્સાભાસ' છે. અદીં “અનૌચિત્ય' તો સબધ વિભાવ સાથે છે. વિઠ્ાનોને ખીન્ને વગ* 
અનૌચિત્યનો સ'બ'ધ સ્થાયાશાવ સાથે માને છે-એટલે કે જયાં સ્થાયીભાવ અ્ાચિત રીતે 
પ્રવૃત્ત થતે! હોય છે. ત્યાં “રસાભાસ' થાય છે. ખરેખર તે બન્ને મ'તવ્યો(માં મૃૂળાભૂત તફાવત 
તથી. એ તે। છે જ કે રસના પ્રપ'ચને। આધાર સ્ચાયીભાવ જ છે, એની જ નિવિ''ન ચવા 
રસ છે. આથી અતોચિત્યને સ'ભ'ધ તેની સાથે જ માનવા પડશે કેમકે એની ચવણામાં 
અનૌચિત્યની ખાધા ઉપસ્થિત ઘઈ જવાથી “રસ' “રસાભાસ'માં પરિણુત થઈ ન્નય છે-તે। પણુ 
વિભાવાદ્વિતિં અનૌચિત્ય પણુ પ્રસ્‍તુત વિવયમાં અત્યત સાચ'ક દલીલ છે કેમકે ભાવની ઉચિત 
-અનુચિત પ્ર્ણાસિનો નિર્ણય મોટે ભાગે વિભાવની જ ઓથચિત્ય-અનૌચિત્યદ્દારા થાય છે. એ 
દલીલ એટલી મહત્તપૂર્ણા નથી કે ગુરુપત્તી-વિષયક રતિ આદિના સબધનાં જ અતુચિત 
વિભાવત્વ સિટ્ટ યાય છે, અનુભયનિદ અથવા ખુનિટટ રતિના સંભ'ધમાં નહોં, કેમકે 
ખહુનાયક રતિમાં તો રતિની પ્ર#તિ જ અનુચિત છે. ખરેખર આ દલીલનો 
આવાર ગ છે કે “રતિ“માં નિષ્ઠા આવશ્યક છે-આથી નૈતિક દછિએ તે એનિષ્ઠ જ 
હોવી જેઈએ. બહુનાયક રતિમાં દોધ એ છે કે એક વ્યક્તિ ઉપરાંત એનાં અન્ય પછ 
આલમ્મનત હોય છે. આલ બનતું અતૌચિત્ય અહીં પાગ છે. આંમ વિભાવનું 
“અનૌચિત કે ભાવના અતૌચિત્યમાં એટલે! સ્પટ્ તથા પ્રામાણિક બેદ નથી 


જે એતે ટારણે-ત્યાખ્યાર્માં “૪ સ'શેધત કસ્વાતી જરર પડે. અઆભિતવગુત્ર આ રહરયથી 
દ. જા 


ષ્‌ 


ર્સાભાંસ ૩ફર્‌ 


સ'પૂણૂપણે પરિચિત હતા તેથી આભાસતી સ્થિતિ તેમણે વિભાવ, અતુભાવ અતે વ્યભિ- 
ચારીમાં માનવા છતાં અ'તે સ્થાયીભાવમાં અતે પરિણામે રસમાં માની છે : થતો વિમાવા- 
માતારનુસાવાસાતસાટ્‌ વ્થસિસર્વામાસાર રસ્થામાસે પર્લ,લે અર્વળામાસલાર: ક્ઝમારસામાસ: 
-કેમકે તિભાવાભાસ, અતુભાવાભાસ, વ્યભિયાર્યાભાસ ઠ્વારા રત્યાભાસ પ્રતીત થતાં 

(રતિતો વાસ્તવિક પરિયાક ન થતાં) કેવળ ચવ*ણાભાસ થાય છે, તે શ ગારાભાસ કહેવાય છે 
(હિન્દી અભિનવ-ભારતી, પ. ટ) 


ફુ. શ * ક જ 
પોતાનું મ'તવ્ય હજી વધુ સ્પણ્ટ કરતાં અભિવવ લખે છે 


“એ (શૃગારાભાસની “ચવષ્ણા) માં રતિતી કામતા અથવા અભિલાધા માત્ર હોય 
છે જે સ્થાયીભાવ નહીં પણુ વ્યશ્ચિચારીભાવ માત્ર જ હોય છે, પણુ એ (૬ ગારભાસનો 
અતુભવ કરવાવાળા) ને સ્થાયીભાવ સમાન પ્રતીત થાય છે-એ (રત્યાભાસ અથવા 
વ્યભિચારી ભાવ રૂપ રતિ) ને કારણે તિભાવાભાસ થઈ ન્તય છે. આથી (પરસ! અથવા 
અનનુરક્ત સ્ત્રી આદિ ડિષયક) રતિ સ્થાય્યાભાસ (રપમાં ઉપસ્ટ્રિત થાય) છે. (ઉદાહરણાથ*, 
રાવણુ સીતાને ચાહે છે. આ રવણુતી સીતા વિષયક રતિ વાસ્તવિક રતિ નથી પણુ 
રત્યાભાસ માત્ર છે) કેમકે સીતાને રાવણુ તરક દ્રેપ અથવા ઉપેક્ના છે. (રાત્ર નથી.) 
આથી તેના (રાતયુના) હૃદ્યતું આલિંગત કરતી નથી. જે એ (રાવણુના હૃદયને) 
સ્પશ* કર તો ગતું (પાતિપ્રત્ય ધર્મતું) અભિમાન ખલાસ થઈ ન્ય. (રાવણુ જે એમ 
સમજે છે કે) તે સીતા પ્રત્યે અનુરક્ત છે તે નિથ્ત કેવળ કામજત્ય મોહ માત્ર રૂપ હોવાને 
કારણે (રસોત્પત્તિમાં) અતુપયુકત અને શક્તિમાં રજતાભાસ સમાન (બ્રમમાત્ર) છે.” 

(એજન, પૃ. ૫૧૮) 


ઉપયુ*ક્ત ઉદાહરણુ દારા બે ઉપયોગી તથ્યો સાથે આવે 


(૧) આભાસતે અથ* મિથ્યા અથવા અવાસ્તવિક પ્રતીતિ છે : ઉચિત વિષયમાં 
ભાવની પ્રતીતિ વાસ્તવિક હોય છે અને અનુચિત વિષયમાં અવાસ્તવિક અથવા આભાસ રૂપ. 
આમ પ્રસ્તુત વિષયમાં આભાસના અનૌથિત્ય સાથે પ્રત્યક્ષ સંબંધ થઈ નય છે-- 
આભાસ -:અવાસ્ત'વેક પ્રતીતિ --અતુચિત વિષયમાં પ્રહૃત્તિજન્ય પ્રતીતિ. 


(૨) સ્થાયીભાવની અવુચિત ગ્રશૃત્તિ--જે સ્થાયીભાવતી વાસ્તવિક પ્રતીતિ ન હોતાં 
એને આભાસ માત્ર હોય છે તેના કારણે રસની સ'પૂણુ" સામશ્રીમાં જ અનૌચ્રિત્ત અથવા 
આભાસની રિથતિ ઉત્પત્ર થઈ નય છે, આલ”બન વાસ્તવિક ન હોતાં આત'બન જેવું 
પ્રતીત થાય છે, અનુભાવ અને વ્યભિચારી ભાવ પણુ વારતવિક નહીં હોતાં વાટ્તવિક જેવા 
પ્રતીતિ થાય છે. 

હવે એક શખ્દ-“અનૌયિત્ય'ની વ્યાખ્યા કરવી બાકી રહે છે.તે “સમાસગ્ચક 
ચ્રિહ્ન “અભાવ' અતે “વિપરીત ભાવઃ બન્નેને વાચક છે. આથી અનૌચિત્યનો અથ*- 


ફ૩ર્‌ રસ-સિદ્ધાંત 


“ઓચિત્યતો અસાવ “અશ્રવા' ઓચિશ્તું વિપરીત રૂપ' થઇ શકે. ઔચિત્યની વ્યાખ્યા 
દ્વેમેન્દ્રેઆ પ્રમાણે કરી છે : 


જિત તહટ્ટુસચાર્ના: સહ્ગં જિત વસત યત્‌ । 
૩સિત્તસ્ધ સ યો માવસત્તસૈસ્િસ્મં પસક્ષતે ।। 


ઘદ્જિતત યસ્યાસુસ્વં તટુચિતશુરયતે, તસ્થ માવરમોસિત્થં જ્યપત્તિ । 


--છે જેને અતુરૂપ છે તેતે ઉચિત કહેવામાં આવે છે, અને તેના ભાવને ઔચિત્ય 
કહેવામાં આવે છે , (ઓચિત્યવિચ્ારચર્ચા, ફારિકા ૭ અને ગની હૃત્તિ)એ દૃહ્િએ અતુરૂપના 
ઓશચિત્યનો આધાર છે. અતે એતે અભાવ અચવા વિરોધ અતોચિત્ય છે. આ અનુરૂપતા 
અનેક પ્રકારની હોઈ શકે છે અને પરિણામે એના અભાવ અથવા વિરોધ પણુ અનેક પ્રકારના 
હોઈ શકે છે પ'ડિતરાજે અનૌોચિ-યતી અત્ય'ત સપણ ને પ્રામાણિક ચર્થા કરતાં લખ્યું છે $ 
તરત્ર સાત્તરેશરાતવ્ણળાબમવયોડવસ્થાત્રજતિરતવટારારે: વરવંસગાતસ્થ સસ્થ ત્સ્ધ, 
થજ્તોજ્શાસ્ત્રતિટયુચિતદ્ર્યગુળવિયારિ, તર્મેર', અતુથિત હોવાનું તાત્પય* એ છે કે જેને 
ન્નાતિ, દેશ, કાળ, વર્ણ, આશ્રમ, વય, અવસ્થા, સ્તભાવ અને વ્યવટાર આદિ સાંસારિકે 
પદાર્થો અને લોક અને શાસ્ત્રથી સિદ્દ, ઉચિત દ્રવ્ય, મુખ્ય અથવા ક્રિયા આદિ છે, 
તેનાથી ભિન્ન હોય છે. (રસગ'ગાધર, પ્ર. આ.. પૂ. ૧૯૫) 


આ અવતરણુ અનુશાર અનૌચિત્યતે। કળ આધાર છે લોક અને રાસ્ત્રનો વિરોધ. 
“લોક' માં (લેક) સ્વભાવ અને (લે।ક) વ્યવહાર બન્તેતો સમાવેશ થાય છે અને રાસ્ત્રનો 
અથ છે નીતિશાસ્ત્ર અથવા એવા નિયમોતી સ'હિતા જે છવતમાં ડત'ગ્યાકત'વ્યને 
નિણ'ય કરે છે. ખરેખર લોક અને શાસ્ત્રના આશય છે-પ્રકૃતિ અતે નીતિ જેતું અતુસર્ણુ 
કાવ્યને માટેપાશ્ાત્ય વિવેચત શાસ્ત્રમાં પણુ આરભથી યથાવત્‌ માન્ય રહું છે. પ્રફાતિ અથવા 
લોકને! અથ છે-જેવું સામાન્યતઃ “જવત'માં અથવા સ'સારમાં થાય છે' અને નીતિ અથવા 
શાસ્ત્રનો અથ છે-જેવું થવું નેઇએ. 'લોક અને શાસ્ત્રની કલ્પના મોટેભાગે પરસપર 
સહાયક તત્વોના રૂપમાં કરવામાં આવી છે. “શું થાય છે,” તે પરથી નીંતિકાર નિણુષય કરે 
છે :-“શું થવું જેઈએ.' આમ યુગયુગથી આ નીતિ નિયમો] ઠ્ારા પરિપાલિત માતવજવનનો 
વ્યવકાર સ્વાભાવિકપણે થોડો ધણે। નેતિક થઈ ન્નય છે. આથી ભારતીય વાડ્મયમાં 
લેક અને શાસ્ત્રનો પ્રયોગ લગભગ એક સાથે જ થયે છે. 
સોજ-રૌત્તિ, ચિ વેટ જી જર વણો બુવાતો | (લુતતીરાત, પીતાવછી ૬.૬) 
પણુ ફોઈકોઇ વાર બન્નેમાં તીત્ર સઘ" પણુ પેદા થાય છે. નીતિના નિયમો 3ઢ 
અને પ્રભાવઠીન થઈ ન્ય છે. નીતિ નિયમોની શ“ખલામાં જકડામેલી પ્રમૃતિ એની વિરૂદ્ધ 
પ્રખળ વિરે।ષ કરે છે અને પછી છીત્રનની નવીત આવર્યકતાએ પ્રમાણે તીતિ-પરિવતધત 
શાય છે. આમ પ્રરૃત્તિ અતે નીતિના દ દથી છીત્રનને! વિકાસ થાય છે પ્રકૂત્તિને નીતિદ્દારા 
સયમ અને નીતિને પ્રદૂતિ દ્ારાગતિ મળે છે. ભારતીય રસસિદ્ધાંત બન્નેના સમન્વિત રૂપને 


રસાભાસ ૩૩૭ 


સ્વીફાર કરી આગળ ગાલે છે અને બન્નેને વિરોધ કાવ્યાસ્વાદમાં બાધક ભાતે છે. ર્સા- 
ભાસની કલ્પતાનો આધાર એ છે કે આ કલ્પના રસસિદ્ધાંતતે સ્થાયી નૈતિક મથલ્યોતી 
આધારભૂૃશિ ૫૨ પ્રતિધ્ઠિંત કરી દે છે. દી 

ઉપયુ*ક્ત ચર્થાથી ગએ સપણ થાય છે કે રસપ્રક્રિયામાં અનૈતિકતા, અસ્વાભાવિકતા, 
અત્યવયારારિક્તા આદિતિ! સમાવેશ થતાં, અથવા અપૂણુતા રહી જતાં બાધિત અથવા 
અપૂણુષ રસાતુભૂતિ--રસાભાસ બતી ન્નય છે. અતૌતિિત્યનાં આ વિવિધ રપોનતો સ'બ'ધ 
મોટે ભાગે ભાવપલ્ષ અતે વિભાતરપલ્ષ બત્નેતે કારણે થાય છે. પગુ છેલ્લે તો કુદરતી રીતે 
ભાવપક્ષતું અનૌચિત્ય જ સુજ્ય બની નય છે. 


ર્સાભાસ અતે રસ 


લગભગ બધાજ આચાર્થાએ જલાભાસ' તો “રસ'ની અશર જ સમાવેશ કર્યો છે. 
આન'દવધને રસ અતે ભાવતી જેમ રસાભાસ અતે ભાવભાસતે પણુ અસ'લટ્ષ્ય-ક્રમ- 
વ્યગ્ય અથવા રસધ્વનતિના ભેદ માન્યા છે અતે ત્યાર પછીના આચાર્યએ એમતુ' યથાવત્‌ 
અતુસરણુ કયુ છેઃ 

સ્તમાવો તરામાતો માવસ્ત ત્રશ્ષશોરયો । 
સસ્થિ; શવતતા સેતિ તવ્વ રસતાદ્લા: 1 

-રસ, ભાવ, રસાભાસ, ભાવાભાસ, ભાવત્રશમ લાવેલ, ભાવસન્ધિ અને ભાવ- 

શાખલતા-આ અધુ' આસ્વાદિતિ હોવાતે કારણે રસ કહેવાય છે. 
(સાહિતયદરપ'ણુ, પૃ. ૧૨૪) 

કેટલાક વિચારકેને અ વાત સ્વીકાય” નથી. એમની દલીલ એ છે કે રસ રવરૂષતઃ 
પર્ણ અતે નિમ'ળ હોય છે તો પછી “સાભાસને રસત્વતે અધિકાર કેવી રીતે મળી શકે ? 
આવતુ પ્રમાણુ ન્યાય દશ"તમાંથી આપવામાં આવે છે. તેમાં હોત્વાભાસને। હેતુ તથી હોતે. 
પરતુ રસાભાસતા સમથજો આ દલીલને! ઉત્તરપોતાની રીતે એટલા જ વિશ્વાસશી આપે 
છે : ત છનુગ્રિતલ્લેનાસ્વટાિઃ, સવિ તુ તજેવત્તારમાવવ્યરટાદઃ મફ્વામાસારિય્થયરારવત્‌, 
એટલેકે રસમાં દોધ આવી જવાથી આત્મહાનિ (સ્વશપનાશ) ન થાય--કેવળ દોષની સૂચતા 
આપવા માટે એને આભાસ કહેવામાં આવે છે. દા, ત. દોઘયુક્ત ને લોકો અથાભાસ કહે છે 
પણુ છે તા તે અશ્ર જ. (સગ'ગાધર, પ્ર. આ., પૃ. ૩૩૭). હમણાં જ સ્પછટ કયુ તેમ 
અભાવને! અથ છે અવાસ્તવિક પ્રતીતિ-શુક્તિમાં ૨જતનતે આભાસ-રજ્તની અરવાભાવિક 
પ્રતીતિ છે, એમાં સ'દેહ તથી; પર'તુ અવાસ્તવિકતાતું તાત ત્યારે થાય છે જ્યારે પ્રતીતિ નણ 
થઇ જાય છે. શુક્તિમાં રજતની પ્રતીતિ થાય છે ત્યાં સુધી અવાસ્તવિકતાતું સાત નથી હોતું. 
આ જ પ્રમાણૅ રસાભાસમાં અતૌથિત્યનુ' સાન પછી થાય છે-રક્ષતી ત્રવીતિ પહેલાં જ થઈ 
ન્તય જે. ન્યાં સુધી પ્રતીતિ થાય છે ત્યાં સુંધી અનૌચિત્યતુ' સાન નથી થતું અને જ્યારે 
અનૌચિત્યનુ' જ્ઞાન થાય છે ત્યારે પ્રતીતિ બાધિત થાય છે. આથી રસાભાસ રસમાં જ આવે, 
શ્રેમાં કમા જ વિકલ્પ તથી. ભારતીય રસશાસ્ત્રની પરપરા માન્ય રાખવી જ પડે. 


૩૩૭૪ રસનસિદ્ધાંત 
અભિનવગઝુપ્તને। સત : - 


આ વિષયમાં અભિનવે એક નવી રોચક વાત કરી છે. એમનો મત એ છે કે ગ્રતેક 
રસતો આભાસ છેલ્શે હાસ્યમાં પરિણુમે છે કેમકે આભાસ એક પ્રકારે વિકૃતિ રૂપ જ છે 
અને વિકૃતિ હાસ્યનો મૂળ આધાર છે. અનુચિત વિષયમાં સ્થાયીલાવની પ્રવૃત્તિ અથવા 
સ્થાયીભાવની અનવૃથ્રિત પ્રકૃત્તિ એની વિકૃતિ જ તે છે, આથી એનાથી પ્રમાતાના ચિત્તમાં 
અનુકૂળ ભાવની ઉદ્ણુષ્ધિ ન થતાં હાર્યતી જ ઉદ્ષણુષ્ધિ થાય છે. પરતુ આ રસાસ્વાદની 
પ્રક્રિયામાં ખીજું' પગથિયું છે-હાસ્યતી અનુભૂતિ અનૃચિતનું જ્ઞાન થયા પછી થાય છે, 
એનાથી પહેલાં શ'ગારાદિ રસોતી અસ્થાયી પ્રતીતિ થઈ જય છે. આર્મ્ભમાં સહૃદય શ૬ગા- 
રાભાસ આદિતે। અનુભવ કરે છે અતે પરિણુતિમાં હાસ્યતે। દા. ત. સીતા પ્રત્યે રાવણના આ 
ઉદ્ગાર લઈએ : “દૂરથી જ આકર્ષાણુ કરી લેવા વાળા મોહમન્ત્રની સમાન એ (સીતા) તું 
નામ સાંભળતાં જ મિત્ત એક હ્ષણુ માટે એના વિના રહી શકવા અસમથ* થઈ ન્નય છે. 
(પણુ) વ્યાકૂળ અને ખેચેન, મારા આ કામ-સ'તસ્ત અ'ગોને એની પ્રાપતિતું (આલિંગનતું) 
સુખ ફેવી રીતે પ્રાપ્ત થાય- એ બરાબર સમજમાં આવતું નથી.” ન 

રાવણુના વાકયમાં આરભમાં ર્ત્યાભાસજ પ્રતીત થાય છે હાસ નહોં-તે પણુ 
(રાવણુતું સીતા પ્રત્યેનું” આ અતુરાગ ગ્રેદર્શન) સીતા (૩પ આલમ્મન) વિભાવના 
(વિપરીત), રાવણુની આયુ અતે સ્વભાવ વિરુષ્ધ (પ્રગટ હોવાવાળા) ચિન્તા, દૈન્ય, મોહ 
આદિ રૂપ વ્યલિચારીપણુ' અને ર્દત, વિલાપ આદિ અતુભાવ-સમુદાય અતુચિત હેવાતે 
કારણે તદાભાસાત્મક થઈ હાસ્યના વિભાવરપ બતી જાય છે. આગળ પણુ બીન્નના વિકૃત 
વેષ અકષ'કારાદિ હોવાને કારણે (હાસ્યરસ થાય છે) તે કહીશું. 


આ (ઉદાણરણુ) થી કરૃણાભાસ આદિ બધા (રસાભાસે।) માં હાસ્યત્વ સમજવું 
જેઇગ કેમકે અવૃચિત પ્રેટૃત્તિને કારણે જ કોઈ વ્યક્તિ હાસ્યતે। વિભાવ બતે છે અતે તે 
અનૌચિત્ય બધા રસોના વિભાવ, અતુભાવ આદિ હોઈ શકે છે.” 

(હિન્દી અભિતવભારતી, પ. ૫૧૯) 


ર્સાભાસતા ભેદ-પ્રત્યેક રસતો આભાસ હોર શકે છે. આથી રસભેદો અતુસાર 
જ પણુ ભેદ હોઈ શકે. પ્રસ્તુત સ'દભ'માં પણુ શ'ગારના મહત્તતતે અતુ૩્પ આચાર્યોએ 
શ ગારાભાસનું જ મુખ્યત્વે વણુંત કયુ” છે : 
જવતાવજલંસ્યાથાં, યુવિમુશ્વત્તીમતાયાં ચ । 
વટુનાયજવિષયામાં, સ્તો તવાનુમથતિલ્ાળ 11 
-તાયિકાની રતિ ઉપનાયકમાં હોય, અથવા નાયકતી રતિ મતિ અથવા ગુરુની પત્નીમાં 
હોય અથવા એક નાયિકાની રતિ અનેક નાયકોતે વિષે હોય અથવા તાયક નાયિકામાં 


ગક તરકી જ રતિ હોય તો તે રતિ રસ નહીં પણુ ર્સાભાસ ડહેવાય છે. 
ઉસગ ગાધર, પ્ર. આ., ૪%. ૩૪૧) 


અહોં ઉપનાયક-રતિ અને મુનિગુરુપત્તી પ્રત્યેની રતિ નૈતિક દષ્િએ મ. છે, 
બહતાયક રતિ કદાચ પ્રકૃતિ અને રીતિ-લે।ક અને શાસ્્ર-ભન્નેની વિરુદ્ધ છે, કેમકે સ્વભાવતઃ 
રતિ એકનિષ્ઠે જ હોય છે, અનેક-નિષ્ઠતાથી રૃતિતું સવરપ દૂષિત થઈ જય છે, શમાગરીતે 
તો કાવ્યમાં આ નીતિ- નિયમોતું પાલન થયું છે પણુ અનેક કવિઓએ એની પ્રત્યે વિદ્રોટ પણ 
ક્ષે છે અને કોઈ કોઈ વાર એકાદ કવિ નહીં સારા યુગે નીતિના નિયમે। વિર્ટ રદ્દ કાન્તિ 
છે. ભારતીય ધમ'સાધનાના ઇતિહાસમાં એક સમય એવે! આવ્યે જયારે ક 
ભક્તિનું પ્રાણુ-તત્ત્ત તથા પવિત્રતાનો માનદ માનવામાં આવ્યો. હિન્દીના રીતિકાવ્યમાં 
પર#ીયાભાવ તથા બહુવલ્લભત્વનું પ્રાયયુય* રહ્યું, જે કે કોઈ પણુ કવિએ સિદ્ધાંતર્પે એતું સમ- 
ઘન નથી કયુ”. આ વિષયમાં એક ખીજી વાત પણુ પ્યાનમાં રાખવા યોગ્ય છે. ભારતીય 
કાવ્યશાસ્ત્રમાં ધ્મશાસ્સના અનુસર્ણુ પર બહુ નાયક-રતિ અને ખહુ તાયિકા-રતિમાં જે 
ભેદ કરવામાં આવ્યો છે તે તીતિ-સમ્મત હોવા છતાં ન્યાય-સમ્મત નથી અતે આથી એતે 
સાવત્રિક સ્વીકૃતિ પ્રાપ્ત નથી થઈ. સમયે સમયે આ પ્રકારતી નૈતિકતાનેો વિરોધ થથે। છે. 
વર્તમાન યુગમાં તો આ વિરે।ધ વધુ મુખર બતી ગયો છે. અતુભયનિષ્ઠે અથવા એક તરટ્ટી 
રતિને। પ્રશ્ન તો એથી ય વધુ વિવાદાસ્પદ છે. એને એકદમ રસાભાસ જ માની લેવામાં આવે 
તે! ભારત સિવાયના દેશોના ખાસ કરીને ફારસી, ઉદ્દદ વગેરે ભાધાઓના સમૃદ્ધ કાવ્યનો દ્રણો 
મોટો ભાગ રસાભાસમાં સમાવિષ્ટ કરવો! પડે. અતુભયનિષ્ઠ રતિની તરફેણ અને વિરદધ- 
બન્નેમાં દ્લીલે। છે, વિરુદઠની કેટલીક દલીલે। નીચે પ્રમાણે હોઈ શકે : -- 

(૧) જે આલમ્બત આશ્રયતી રતિને પડદો ત પાડતું હોય તો! એતું કારણુ એ પણુ 
હોઈ શકે કે તે આ પ્રકારતા પ્રણયનિવેદનને કોઈને કોઈ આધાર પર અતુચિત માતે છે-આથી 
રતિમાં અનોચિત્યનો સમાવેશ અહીં પણુ થઈ ન્નય છે 

(૨) ઉપેક્ષા અથવા વિરતિ અથવા વિતૃખ્ણાતે કારણે આલમ્ખનના પ્રત્યુત્તર વિના 
રતિભાવ અપુષ્ટ અને અપૂર્ણ રહી ન્તય છે, તેથી રસ-પરિપાક થતે। નથી. 

(૩) વિરતિ અતે વિતૃષ્યા શગારતી વિરોધી ભાવ છે. આથી આલમ્ગનમાં એમતું 
અસ્તિત્વ હોવું તે રસમાં બાધક હોઈ શકે છે 

તરફેણુમાં પણુ અતેક પ્રબળ દલીશે। આપી શકાય તેમ છે 

(૧) વિશ્ચકાવ્યમાં અતુભયનિષ્ઠ રતિનાં ખૂખ ઉદાહરણો! મળે છે જેમની સરસતામાં 
શ'કા કરવી તે કેવળ પોતાની અરસિકતા દેખાડવા જેવું છે. એમાંથી પ્રાપ્ત રસ-પ્રતીતિ 
બાધિત અથવા અપૂણુ* પણુ નથી હોતી કે તેમને ર્સાભાસ માની લઇએ. 

(૨) અનુભયનિષ્ઠ રતિમાં નીતિતી ખાધા હોય જ તેનું નધી. 

(૩) પ્રતિદાનની ભાવનાથી સુક્ત નિઃસ્વાથ' પ્રેમતે તો રસિકોએ પ્રેમ અથવા આત્મ- 
દાતતું સૌથી ઉત્કૃષ્ઠ રપ માન્યું છે. આથી એમાં નિયમતઃ રસાભાસ શી રીતે માની શકાય ? 

(૪) ભારતીય ઈ પણુ પૂવ'રાગની અવસ્થામાં રતિના અનુભયનિષ્ડ હોવાની 
ખૂબ સમ્ભાવતા હોઈ શકે 


દ 


ઝદ રસ-સિદ્ધાંત 


(૫) આથી અનતુલયનિષ્ઠ શ'ગારને સભોગ-શ'ગાર ન માનવો એ તો ખરાખર છે 
પણુ એતે વિપ્રલમ્ભતો એક પ્રક!ર માનવામાં શી મુશ્કેલી હોઈ શકે ? 


તરફેણુ અને વિરુદ્ધની આ દલીલે। જનેયા પછી અનુભયનિષ્દે રતિતો પરિપાક સવત 
શ'ગારાભાસમાં થાય એમ સિદ્ધ કરવું મુશ્કેલ છે. જ્યાં લોક અતે શાસ્ત્રની બાધા ન હેય, 
ભાતનાતું ઔથિત્ય તેમજ ઉત્કષ* વ્યક્ત હોય ત્યાં એને રસ ન માનવાનું કોઈ કારણુ નથી. 


સામાજિક કાંતિમાં આદર્શોથી પ્રેરિત થઈ વિદ્દોદને] સ્વર અત્યન્ત ઉમ્ર બતી નય 
: માઈકલ મધુસૂદત દત્તે ગુરુપત્ની તારા અને ચન્દ્રમાના પ્રણયને રસમય ખનાવવાને। પ્રયત્ન 

: હિન્દીમાં ભગવતીચરણુ વર્માની “તારા” કવિતાનો આધાર આ જ પ્રણુય-સબ'ધ 
પ્રશ્ન એ છે કે શું આ કવિતાએ માં રસને સ્થ્રાને રસાભાસ માનવે ? શાસ્ત્ર અવુસાર તતા 
મેમાં રસાભાસ જ છે. તો પણુ બન્ને કવિઓએ અનતોચિત્ય- “નિવારણુતે। પ્રયાસ કર્યો છે, એમાં 
સન્દેહ તથી. માઇકેશ વિષમ વિવાહના અનૌચિત્યની સ્થાપના અને સમાન વય-રપનાં નટ- 
નટીની પ્રકૃત-પ્રણુષ ભાવનાના ઓષચિત્યની સિદ્ધિ કરી રસ-બાધાતું નિવારણ કરે છે. 
ભગવતીચરણુ વર્મા શ 'ગાર-પ્રસગને માધ્યમ બતાવી નારીતા મનની વેદનાને વાણી આપે છે. 
(જુએ--૧. “વીરાંગના'--“તારાને। સોમ પ્રતિ પત્ર' અતે “પધુકણુ'--'તારા' ગીતિનાટ્ય) 


હઠ 


2૦ 


છી 


ષરૌ છે 


દ્પુન 


ક જ 


શૃગારાભાસના આ પ્રકારે ઉપરાંત કાવ્યશાસ્ત્રમાં બે બીન્ન પ્રકારેતો પણુ ઉલ્લેખ 
છે; અચેતન વિષયક રતિ અને તિયગ-રતિ-એટલે કે પશુ-પક્ષીઓની રતિ. અનૌચિત્યનાં 
ખે રૂપા છે-અસત્યત્વ અને અયોગ્યત્વ. ઉપયુક્ત બન્તે રતિ-ભેદ અસત્યત્વની અ"દર આવે છે; 
, રતિ અનેક ચૃહમ ભાવતાએથી સસ્કૃત એક ચિત્તકૃત્તિ જ છે જે નિરિન્દ્રિય પદાર્થોમાં તે 
શકય જ નથી પણુ મનઃશકેતિથી રહિત પશુ-પક્ષીઓમાં અ એન કલ્પના કરવી ઉચિત તથી. 
પછી એમની સાથે સહદયની તાદાત્મ્તા કેવી રીતે થઈ શકે? વૃક્ષ અને વેલ અથવા 
ચન્દ્ર અતે રજની અથવા મૃગદમ્પતી, ડકપોત-કપેતી વગેરેના પ્રણયવ્યાપાર સાથે 
આપણે છુદ્રય-સ'વાદ કેવી રીતે થઈ શકે ? આથી જ્યાં સાધારણીકરણુની સમ્ભાવના જ 
નથી ત્યાં રશ પરિપાક પણ અમાન્ય છે : રસસામમ્રીના આરેપણુથી રસને આભાસ તો 
થઈ «નય છે પણ્‌ વાસ્તનિક પ્રતીતિ કેવી રીતે માની શકાય ? દુષ્યન્તના શરપાતથી ભયભીત 
મૃગશાવક કરતાં આ ૬ક્ય (વસ્તુ-સૌન્દય”નું વણુષત કરવાવાળા સ્વય' જગવિડારી ડુપ્યન્તની 
સાથે તાદાત્મ્ય સાધવું સહદય માટે સરળ છે. શાસ્ત્રની બહિરંગ ચિત્તન-પદ્ધતિ અનુસાર 
તો. આ દલીલ તકસ'ગત છે અને એને આધારે પરમ્પરાતિબ્ડં વિવેચકોએ સહસા છાયાવાદી 
કવિઓને રસાભાસમાં સિદ્ધહસ્ત જહેર કરી દીધા છે. 

(જીએ; કાવ્યદપ'ણુ ૫. રામદહિન મિશ્ર પૃ. ર4૨) 

પણુ શું આ ઉચિત છે ? શું કાલિદાસ આદિ સસ્કૃત કવિશ્મોતાં પકૃતિવણું'તા, પથિ- 

મતી ભપાઓન! સમદ પ્રકૃતિકાગ્યો, અપ્રા છાયાવાદી કવિએના સચેતન પ્રકૃતિ-ચિલે માં 
સકૃદ્યતે રસ નહીં રસાભાસ ઊ જ ઉપસખ”્ધિ થાય છે ? ઉપયુકત કાવ્યતા સમથ એમની 
રસવત્તાની તરફેસુમાં ગે દલીલો આધી શકે. એક તો એ કે સમક્ત સચરાચર જગતમાં 


રસાભાસ ૩૩૪ 


એક જ ચૈતન્ય તત્ત્વ વ્યાપ્ત છે. આથી સાચે સહદય માનવેતર પ્રકૃતિમાં પણુ થેતન્યને। 
અનુભવ કરે છે શ્રને એની સાથે પણુ માતવ-પ્રકૃતિ સમાન તાદાત્મ્ય સાધી શકે છે. આ 
તક* કઇક વધુ સહમ તેમજ આપ્યાત્મિક છે. આથી એને યથાવત સ્વીકાસત્રાતું સામાન્ય 
સહદ્રય માટે શકય તથી, મતે પોતાતે એમાં વિશ્ચાસ તથી. ખીજી દલીલ એ છે કે આ પ્રકારના 
સિત્રેભાં કવિની પોતાની ભાવનાઓને! આરે।પ હેય છે. પ્રાકૃતિક પદાથ* તે] પ્રતીક માત્ર 
છે, મૂળ ભાવના તે! કવિતી છે. આથી સહદય કવિતી સાશ્રે તાદાત્મ્ય કરી રસતા આસ્વાદમાં 
સમથ થઈ જથ છે. ખરેખર પ્રતીક-રેલી કાવ્યની આદિમ રેલી છે-ભારતમાં પણુ વેદોથી 
માંડી નવીનતમ કાત્ય સુધી એતે! પ્રયોગ સતત મળે છે. આ જાતની કવિતામાં રસ-વ્ય'જતા 
સીધી અભિધા-લહ્યણાથી તથી થતી પણુ પ્રતીકે દારા થાય છે. આથી આ રસ-વ્યજ્તા સામાન્ય 
રસ-વ્ય'જનાની સરખામભીમાં અપ્રત્યક્ષ અને એ માત્રામાં ગૂઢ તેમજ સહમતર હોય છે-પર'તુ 
થાય છે તો ત્યાં પણુ રસની વ્ય'જના-રસાભાસતી નહીં, અચેતન અથવા અમાનવ પ્રેટૂતિ પર 
માતવભાવતાતા શારે।પાશ્‌ ઠાર રસાનુભૃતિ બાધિત અથવા દૂયિત તથી થતી પણ ગૂઢ 
અને અપ્રત્યહ્ય થઇ ન્ય છે. આ પ્રકારના કાવ્યમાં રસાભાસ નર્થી પણુ રસતો સંચાર થાય 
છે, આનું પ્રમાણ જ છે કૈ શાસ્ત્રોના નિયમોમાં રહેવાં ૪તાં પણુ ભારતીય કવિ પ્રત્યેક યુગમાં 
ચાતક અને ચકેરતા માધ્યમથી અત્ય'ત રસમય કવિતા રયતે આવ્યે! છે-યુરોપના કાવ્યમાં 
પણુ એક સમય એવે! આવ્યો હતે ડે જ્યારે “વિવેટી' વિવેચકેતે પ્રકૃતિનાં ભાવતાત્મક 
ચિત્રોમાં બૈતન્યાભાસ અથવા વૃત્તિમમ ભાવાભાસ (410110 દિ): નાપંતા દોષની 
કલ્પના કરવી પડી હતી. પરતુ કલ્પતાતી વધ'માત પાંખેોતા ઉડુયતમાં અ દુબ'લ કાતર 
એકદમ અસમથ* સિદ્ધ થઈ અને પ્રકૃતિને! રાગાત્મક વ્યાપાર કાવ્યમાં નિર'તર ચાલતો રલો. 
અન્ય રસાભાસોતો આધાર પણુ પહેક્ષા વિભાવ-વિષયક અને છેલ્લે ભાવ-વિષયક અર્નોયેત્યતા 
જ હોય છે અતે ત્યાં પગુ અનૌચિત્યનો આધાર “લોક' તેમજ “શાસ્ત' અથવ! “પકૃતિ અને 
નીતિ” ને! વિરોધ જ હોય છે. જેવી રીતે શ ગારરસતે। સ્થાયીભાવ (રતિ) ઉક્ત રીતિથી 
અવુમિત થતાં શગાર-રસાભાસ થાય છે, તે જ પ્રમાણે અન્ય રસેતા સ્થાયીભાવ પણુ અતુ- 
શિત યતાં તત્તત્સના આભાસ રૂપ થાય છે. દા. ત. કરુણુરસતે। સ્થાયીભાવ (શે।ક) કલહકારી 
કુપુત્ર આદિતા વિષયભાં-અથવા વિરક્ત ઝુરુષ આદિને આશ્રવે વણુ'વાવે! હોય, શાત્ત રસતે 
સ્થાયીભાવ (નિવે*) બહ્મ-વિદ્યાધ્યયતના અધિકારથી વ'ચ્ચિત યાંડાશ આદિતા આશ્રયમાં 
વણ્‌'વાયલે। હોય, રૌદ્ર અતે વીરરસતાં સ્થાયીભાવે। (કોધ અતે ઉત્સાહ) દીન અથવા કાયરના 
આશ્રમમાં અથવા પિતા આદિમાં વણ'વાયલે! હોય, અદ્ભુત રસતે! સ્થાયીભાવ (વિસ્મય? 
એૌન્દ્રન્નલિક વિષયમાં વણ્‌'વાયલે હોય, હાસ્ય રસતો સ્થાયીભશાવ (હાસ)? ગુર 

આદિ પૂજ્યોતા વિષયમાં વણુ'વાયેલે! હોય, ભયાનક રસતે! સ્થાયીભાવ (ભય) ફે!ઈ મહાવીર 
રૂપને આશ્રયે વણુ'વામેલે હોય, બીભત્સ રસને! સ્થાયીભાવ (જુચુપ્સા) જે યસ્તીય પશુતા 

મજ, શોણિત તથા માંસ આદિતા વિષયમાં વણુવાયલે! હોય તો! કમશઃ ટરુયારસાભાસ, 

શાન્તરસાભાશ્, રૌદ્રરસાભાસ, વીરરસાભાશ, અદ્ભૃતરસાભાસ, હારયરસાભાસ, ભયાનતટ- 


રસાભાસ અને ખીભત્સરસાભાસ થાય છે.” હ 
(રસગ ગાધર, ચો, વિ., પ્રથમ આનન, પૃ. ૩૪૪) 


ડેડ રસ-સિદ્ધાંત 


ઉપયુક્ત ર્સાભાસતા પ્રકારેમાંથી મોટા ભાગનાતું- સ્વરૂપ તો! સપણ જ,છે ષ્ણુ 
કેટલાકને વિષે વત'માન મિંતકના મનમાં શકા થઈ શકે છે. દા, ત. કલહશીલ કુપુત્રને વિષે 
શેકતા અનૌચિત્યતે યથાવત્‌ સ્વીકાર કરી લેવા નીતિની વિરુદ્ધ ભલે હોય, લોકની વિરૃદ્ધ 
નથી. આથી ન્યાં કુપુત્રથી સવષ્થા અશોચ્ય વ્યક્તિ અર્થાત્‌ એવી વ્યક્તિ ગ્રહણુ ફરવી પડશે 
જે પોતાના દુગુ'શ્ઞોતે કારણે સહદ્ય-સમાજતા આક્રોશ તેમજ _ ણાતું પાત્ર હોય અતે જેના 
અધઃપાતથી લેકમનને રાહત મળે. આ નતતી વ્યક્તિ પ્રત્યે એના બન્ધુ-ખન્વોના 
માધ્યમથી કવિ શોકની અભિવ્ય'જતા કરે તો પહેલાં તો કવિ પોંતિ એતી ન્નેડે તાદાત્મ્ય 
નહિ સાધી રાકે તો પછી સહલ્યસમાજને માટે તો! શકય જશ રીતે ખને ? કિન્તુ આ વિષયમાં 
કેણપણ્‌ નિયુ'ય પર્‌ શ્યાવ્યા પહેલાં અત્યત ન્તગરુક રહેવું જેઈએ કારણુકે અહીં પણુ માનવ- 
સખધોની પ્રબળતાતે કારણે હત વ્યક્તિના પુત્રત્ત અથવા પતિત્તને આધારે, અનૌચિત્યનાં 
નેતિક બંધનોથી ઉપર શુદ્ધ માનવીય ભાવ-ભૂમિકા પર સાધારણીકરણુ થઈ શકે છે. 'મેધનાદ 
વધ' માં મેધનાદતા મૃત્યુ ઉપર રાવણુ અતે સુલોચના (પ્મીલા) નો વિલાપ શું કરુણુ રસ 
ને ખદ્લે કરુણાભાસ લેખાશે ? અહીં આપણે વિધર્મી કવિને પ્રમાણ તરીકે ન સ્વીકારીએ 
તો રામભકત કવિના “સાકેત' માં જ જુ'ભક્ણુષ-વધતું દસ્ય જુ : 
શ મારે વટ વૈર સૂત ૧ર, દમ હોતો સમર: ણી મિત્ર 
સા ઝા, લળ મર્‌ શેંટ ૧૨૨૧૨, જર સે સપને સૈત્ર વવિત્ર ! 
રાય ! જિસ્તુ ફ્સજે વલે છી સારણ દૂંગા સિસાવર-રાણ 
ત્રમુ મી વછુ વહુ મિરે--“રાત લે સવન છો સરૃરથ હૈ સઝ ! 
(સાકેત, ૨૦૦૫ વિ., પૃ. ૨૯૨) 
ઉપરના પ્રસંગમાં શું કરુણાભાસ છે ? અહોં તો મર્યાદા પુરષોત્તમ રામતું રાવણની 
સાથે તાદાત્મ્ય બતાવવામાં આવ્યું છે. આ રીતે ખદ્વિદ્યાષ્યયનના અધિકારથી વચિત 
ચાંડાલ આદિના આશ્રયદ્દારા વણિત નિવે"દમાં શાન્તરસાભાસની કલ્પના પણુ આજે સ્વીકાર્ય 
નહીં ખની શકૈ-એતે સ્વીકારી લેવાથી તે। હિન્દીના સ પૃણુ' નિઝ'શ ફાવ્યમાં શાન્તરસાભાસ 
માતવે। પડશે. આવા પ્રસંગોની સરખામણીમાં શાન્તરસાભાસતી કલ્પના તેવી જગ્યાએ 
અધિક યોગ્ય થશે જ્યાં શ'ગારિક ઉપટરણોના માધ્યમથી સાન-વૈરાગ્યતું પ્રતિપાદન 
કરવામાં આવ્યું હોય, દા. ત. કવિ પ'તતું તડ્િયિયક એકાદ થિત્ર રતૂ થઇ શકે : 


૬ સજથતોથ થા સત્ઘ, ઝયોતિ તેં ત્તિવટ ક્ષાશ્યત, 
અળુ સે ની ત્તછુ વેહ સ્તાલિત રિ *રુંમ-તસૌ સરત ! 
છૂશ્ટિ રક્ત થી સ્યોલિ વિજ લૌ સ્યયં સ્યોતિ પશ, 
શિર આાસ્વસ્યમાન સ્થિર ઘવિત તવ યક્વ-સ્ય; 
ઉરનો જે ટૂર્વાત્રમ તમ-સો સુત થી મિત, 
જીષ્ રૂંત છેરે શે ઝ્સજો વસ લોલ સ્થ ! 
શા માત્તત્ટ ઝટ બજત્ત ૪ર મેં ઝકલ, 
જ્યોતિ ચૂર્ષ ત્તરતા અનો સે ગુજ બતાવત ! 


રસાભાસ મા 


અટ વિવૃત્ત સંઘનો વર તરળ સ્ત જે શિર ઘર 

જેટી થો વદ રમિનિ-સી રસ મૌર જરેવર ! 

મમત સમ તે ત્તટૂરાણ ગટુ જત્ર મસો વર, 

થક્ષોગોં જે છુજે ઘટો ૧ર તતિત સત્ય જર ? 

સવાધિસ્થ વા શૉ, લત્ય સાણ્ટ તસિરન્લર, 

ઘરે મજ મેં સૂ જો, ગુર અતત લોત શવ ૫ર; 

તાવ પછે તે, તૂઘા જાતિ સસતતજ વર ભાસ્યર, 

જિવટા તત સે માત્ર મમાત સૃત્તિ મૌ' વિષષર ! 

સવલટ દેશ જાતત સે ૧ર, સિજ લવ સૂત ઘર, 

રેલો છ પોષજ થા વછુ, રૈસ્યૉ જા ગલ્વર; 

છાસ જૌધ સર મટ્લર ચે ઝસજે ૧૨ ગનુજ્રુ 

ઘછુ સ્વાળમ જિરનો ત્તે નંસિત, પાવ તનલ છર ! 

ટૂલ પ્રજા ચિર સ્વર્મ ચેતન ટુર ત્રતિ્ટિત, 

ન્ીવન શતદત ૧ર, મત જે હેતો ૧ર સૂપિત ! 

સ્તર ઘરળો જેમ તાવ શાવ દુણ કસ્ય મવરિનિત 

થાયે સે વર લોત છછ તતવ ત્તવસ તેં યચિત્ત ! 
(-રવગ'કિરણ્‌, પ્રથમ. આ., પૃ. ૬૨-૬૩) 


--અને એવી જ રા'કા યસ્ીય પશુનાં મનજ, શેણિત તથા માંસ આદિતાં વણુષ્ન 
દ્વારા (બીભત્સને સ્થાને) બીભત્સ રસાભાસતી સિદ્ધિના સબ'ધમાં કરી શકાય તેમ છે. 
કેટલાક સાંપ્રદાયિક ભક્તો અથવા સાધકોને છેડી દો તો એવી કેટલી વ્યક્તિ હશે કે જેમના 
મનમાં કામાયનીના નીચે જણાવેલા ગ્રેસ'ગથી જુઝીપ્સાને। ભાવ ન્નગૃત નહિ થાય ? 


«રન ક્વ ! રાધર જે છોટ ! 
ઝસ્થિ-લભ્ટ કજ ન્તાતા! 
વેરી જી વિ્મજ પ્રસન્નતા, 
પઝુ વી જાતર વાળી 
િત્ત વર લાતાવરળ વતા થા, 


થોર્ફ્‌ જસત પ્રાળી । 
ઉઊામાયની પ્રથમ આજૃત્તિ-“કમ” સગ પ. ૧૧૬) 


આથી સાંપ્રદાયિક ભાવનાને આધારે આ ન્નતનાં વણુષતોમાં ખીભત્સ રસ ન માનવે 
અમશહૃદયતાને। પરિચાયક બનશે કેમકે સાંપ્રદાયિક પૂવ'ગ્રહ તો સ્વય' સહદયતાનો એક મુખ્ય 
દોષ છે. ખરેખર ખીભત્સનૉં પણુ “આભાસ કાવ્યમાં પ્રાસ કરવે। સુશ્કેલ છે કારણુકે ગએેક તો 
ખીભત્સતું વણુ'ન જ કાવ્યોમાં ઓછું મળે છે અને ખીજુ, ખીશત્સનો સ્પશ' પોતે શ'ગારાદિ 
રસની ઉન્જ્વળતાને મલિત કરી દે છે-એને પણુ મલિન કરવાતું સામથ્ય' શામાં હોઇ શકે? 


[૪ શૈ 


ખ્ય 


30મી મો મે) સામું ણણ કાં શ 
[ળે માણશે ગો 
માણી મ ા- ણ મૌ વ 
લેપ મેપ ણે 
મેમર 


રસ-સિદ્ધાંત : શક્તિ અને સીમા 
(1) રસતો સાચે॥ અથ"-ર્સની પરિધિ 


રસસિદ્દાંતતું યોગ્ય મૂલ્યાંકન કરવા માટે એતે! સાચે। અથ' નનણુવે। જરૂરી છે. રસતા 
સ્વરૂપ-નિરૂપણુતી ચર્ચા વખતે સ્પછ કયુ” છે તેમ, ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં રસના ત્રણુ અર્થ” 
પ્રથલિત છે : ક. વસ્તુગત અથર્ષ-રસ કાવ્યગત છે, એટલેકે તે શબ્દ અતે અથ'તા માધ્યમ 
દ્ારાકવિતી સજ'નાત્મક ભાવનાની કલાત્મક અભિવ્યક્તિ છે, તે કવિની ભાવતા-પ્રાકૃત ભાવતાતું 
નછોં, કલ્પના દ્વારા જવનગત અતુભૂતિતા સજન (અથવા પ્રુનઃસજ'ત)માં પ્રદૃત્ત ભાવનાનું, 
શખ્દ-મૂર્ત ર૫ છે; સ્પ શબ્દોમાં તે ભાવ પર આશ્રિત કાવ્ય-સોન્દ્ય* છે. અ. ભાવગત 
અથ-રસતું અસ્તિત્વ સટદયમાં છે, એટલે કે રસ તાના ભાવમય કાવ્યદ્દારા સહદયના 
ચિત્તમાં જાગૃત થતી સુખદુઃખમયી રાગાત્મક ચેતના છે. ગ આનન્દપરક અથ-રસ 
સહેલ્યગત જ છે; કાવ્યના મનતનતથી ઉટ્છીદ્-વ્યક્તિ-સસર્ગાથી મૃક્ત-વિશુદ્ 
ભાવોના માધ્યમ દારા આત્મવિશ્રાન્તિતી (આનન્દમયી) ચેતનાનું નામ રસ છે. આધુનિક 
વિવેચનતી પરિભાષામાં વિત્તતી સગન્વયાત્મટ અવસ્થાના આસ્વાદતું નામ રસ છે. 
આ ત્રણે અથ'માંથી' ખે તથ્યો સામે આવે છે: રસમાં રાગ-તત્તત મૃખ્ય છે, તે 
જ એતે સાર છે; કિન્તુ કલા-તરવ (શખ્દાથષતા કલ્પવાત્મક પ્રયોગ) તું મહત્ત પણુ એઓધું 
તથી. ભરતસમ્મત વસ્તુગત અથ'માં તે તેતું મહત્ત્ત સ્પટ જ છે, વ્યક્તિગત અશ્ર'માં પણુ 
આસ્તાદું સુખ્ય સાધન કલાતત્ત જ છે-ભટ્ટતાયકનેો “ભાવકત્વવ્યાયાર, ખરેખર કલાતત્તવ 
જ છે જેને અભિનવે પણ શબ્દભેદથી સાધારણીકરણુ મેક્રિયાના પૂર્વાધષમાં યથાવત્‌ સ્વીકાર 
કરી લીધે છે. ચ પ્રમાણે રસકલ્પતા પોતાના મૂળ રૂપમાં જ કાવ્યાસ્વાદતી એક પરિપૂણું 
કલ્પતા છે. ઊમિષ્તત્વને પ્રધાનતા આપવા છતાં તે કલાતતતવેને ત્યાજથી મહતત્ત આપેજ છે- 
પૂરેખર તેતે ભનિવાય પણુ માને છે કેમકે એના (રસસિદ્ધાંતની પરિભાયામાં વિભાવાદ્તના 
સાધારણીકરણુ) વિના ભાવની રસમાં પરિણુતિ સ'ભવિત જ નથી. આથી લહ્વણુ 
અતુસાર પણુ રસતી સીમામાં ભાવતત્તની સાથે સાથે કલ્પનાતત્તત અને એ બન્તેને। પ્રયે।ગ 
કરવાવાળી કવિ-પ્રજ્ઞાની કલ્પનામાં ખુદ્ધિ-તત્તતે। પણુ ઊંચેત સમાવેશ છે. 


રસશાસ્ત્ર પ્રમાણે ઊમિ'તન્વની સીમામાં પણુ રસતું સવરપ અત્ય'ત વ્યાપક છે. શાસ્ત્રમાં 
રસતી સીમામાં રસ, રસાભાસ, ભાવ, ભાવાભાસ, ભાવો[દય, ભાવસન્ધિ, ભાવશબળલતા અતે 
ભાવશાન્તિને। નિર્ભાન્ત રપે સમાવેશ કરી દેવામાં આવ્યો છે. અહીં 'રસ'એટલે વિભાવ,અનુ- 
ભાવ અતેવ્યભિચારી દરા પરિપુછ્ઠ સ્થાયીની નિવિ'વ્ત પ્રતીતિ-અર્થાત્‌ “સ' શખ્દપરિપાકતી 
અવસ્થાને વાચક છે. કયાંક કયાંક રસતા કો એક અથવા એકથી વધુ અગતે। સ્પષ્ટ ઉલ્લેખ 
નથી હોતો-પણુ ત્યાં એતો અપ્યાહાર સમન્નઈ જય છે અતે સહદયતી કલ્પતા પોતે એવું 
ગ્ર્દેપણુ કરી લે છે. “રસાભાસ' પણુ પરિપાકની અવસ્થાને! જ ઘોતકછે પણુ એમાં પ્રલીતિ 


5૪% રસ-સિહ્ધાંત 


નિર્વિથન નથી હોતી એટલેકે કોઇતે કોઈ મનેધૈજ્ાનિક અથવા તૈતિક બાધાએને કારણે 
ગ્રતીતિ યત્‌કિંચિત દૂપિત થઈ જય છે “રસાભાસ'નો રસતી સીમામાં સમાવેશા એ વાતતું 
સચન કરે છે ડે નૈતિક મૂલ્યો! દ્દારા પુષ્ઠ હોવા છતાં રસસિદ્ધાંત એનાથી જકડાયલેો નથી-તે 
માનવભાવનાને પ્રમાણ માતે છે-નિયમોને તહોં-અને ર્ઢિએથી તો તે સ્વભાવતઃ સુક્ત છે . 
“ભાવ' રસતી ક ક નામ છે, તે કાં તા અપુણ સ્થાયીનેો અથવા અપુણ વ્યભિ- 
ચારીતે। વાચક હોય છે. બન્ને સ્થિતિગોા'માં એમાં પરિપાક નથી હોતે. “ભાવાભાસ' ભાવની 
ખાધિત અથવા અપૂણુ પ્રતીતિ છે. આનો પણુ “રસ'નતી અ'દર સ્વીકાર કરવાનો અથય 
ગે છે કે કાવ્યની સરસતાનો આધાર્‌ ખરેખર ભાવ જ છે-વિભાવ, અતુભાવ આદિથી ગતું 
પોષણુ થતાં રસપ્રતીતિ વધુ સ્પ થઈ નય છે, પરતુ અપુષ્ટ અવસ્થામાં પણ રસવત્તાતે। 
નેષેધ ને કરી શકાય : સ્થાયી અથવા વ્યભિચારી ભાવની સફળ અભિવ્યક્તિ પણ નિથ્િતરૂપે 
રસાત્મક હોય છે. “ભાવે।દદય', 'ભાવશાન્તિ' અને “ભાવસન્વિ'થી એ તથ્ય વધુ પુણ થઇ જાય 
છે કે ભાવની સહ્તમતર અત્રસ્થાઓ। પણુ રસ-પ્રતીતિને માટે પર્યાપ્ત હોઈ શકે છે. 'ભાવશબ- 
લતા'માં કોઈ એક ભાવના પૃથક અસ્તિત્વને સ્થાને અનેક ભાવોને તન્ત હોયછે. “શાવશખલતા' 
ની ર્સતી કોટિમાં ગગુના થવી એ આધુનિક વિવેચનક્ષાસ્ત્રની એ પ્રકારની પ્રચજ્િત ધારણાને 
પુર્વા્ાસ છે કે કાવ્યાનુભૂતિ કેઈ એક ભાવતી અનુભૂતિ અથવા એકાત્મક અવુભૂતિન હોતાં-- 
અનેફ અનુ તુભૂતિગને! તન્ત્ર હોય છે, ગુણને પ'ચુ રસતા પ્રમ માનવામાં આવ્યા છે, આથી 
ચિત્તની દુતિ, દીધ્તિ અને વિશદતા-ટૂંકમાં ચિત્તના એવા વિકાર, જેમ્‌તું સ્વરૂપ સવથા 
સ્પજ નથી હોતું, તે પપયુ રસતી સીમામાં આવી નય છે. આમ 'રસ' એડ વ્યાપક શબ્દ છે. 
તે 'વિમાવાસુમાવય્યમર્સારસયુળત સ્માવી'--અર્થાત્‌ પરિપાક અવસ્થાનો જ વાચક 
નથી પણુ એમાં કાવ્યગત સ પૂર્જુ ભાવ સમ્પદાનો સમાવેશ છે, અપારિભાધિક ફપમાં તે 
કાવ્યગત ભાવશોન્દય'ને! પર્યાય છે. શબ્દાથ ગત ચમત્કારના માષ્મમથી ભાવના આસ્વાદનો 
અથવા ભાવતી ભૂમિકા પર શખ્દાથ ના સૌન્દય'તો. આસ્તાદ જ ખરેખર રસ છે. કાવ્યના 
ચિંતનથી પ્રાત ઊેમિ'મ૩ અનુભૂતિનાં બધાં જ રૂપો અતે પ્રકારે-સૃહ્મ અને પ્રમભળ, સરળ 
અને જટિલ, ક્ષણિક અને સ્થાથીઃ સ'વેદન, સ્પર્શ, ચિત્ત-વિકાર, ભાવ-બિમ્બ, સ'સ્થાર, 
ગતેદશા, શીક-બધુ' રસતી સીમામાં આવી «તય છે. આથી પોતાના વાસ્તવિક રૂપયાં ર્સતું 
અસ્તિત્વ મનોમય કેશમાં જ માનતું ન્નેઇમો. તે આવ્માનદતો પર્યાય નથી. રસની પ્રાર્થામિક 
કલ્પના તો! વસ્તુગત જ હતી. રસચિટ્ાંતના પ્રવર્તક ભરતની દ્ણિમાં રસ પદાથ છેઃ સ્ત દિ 
૪: ૧ટાથે;; લોલ્લટ તથા શકક સુધી એતું એ જ સવરપ સ્વીકારાનું સ્થયું અને ભટ્તાયકસુષ્ધાંએ 
એને અલ્લાન'દ સહોદર માનવા તાં પણુ તેતો સર્વથા નિષેધ ન કર્યો. અઆભિનવે રોવાદેતની 
આનન્ન્કલ્પનામાં એને સવ થા નિસત્ત્જત ડરાવી ગને ઘેરે આધ્યાત્મિટ રંગ દઈ દીધો જે 
છેલ્શે સુધી ચાલુ રલો-પણુ સ્માભિતવે પણુ એને આત્માન દથી ચોક્કસ ભિન જ માન્યો છે. 
ગેમાં જે આત્માન તત્ત્વની સ્વીકૃતિ મળે છે તેતું ટારણ એ છે ડે અભિનવના દાશર્ષનિકે મત 
અતુસારતે! કેઇઇપણ્‌ પ્રકારના આત દની ટલ્પના આત્માનન્દના સ 'દભમાં ન સ્ભાવેત છે-ત્યાં 
સૌકિક અને અલોકિક આનન્દના કોઈ પાર્માર્ષિક ભેદજ્નથી. આથી વ્યાવહારિક દણિથી 
હ્ષાર્વાાભક્ય'જક ડોખ્દાર્ચ (આદિથી «મ્‌ઝુન્‌ ચતી આન દમયી ચેતનાતું « નામ નસ છે. આ 


રાક્તિ અને સીમા કષ 


આત'દમયી ચેતતાતા સ્વર્ષતી વ્યાખ્યા આત્મવાદી (અભિતવશી જગન્નાથ સુધીના) 
આચાર્યોએ પોતાની રીતે અને અન્ય (જૈત આચાય હેમચન્દ્ર, રામચન્દ્ર-ઝણવન્દ્ર આદિ) 
આચાર્ષ્ચોએ પોતાની રીતે કરી. 


ર્સ તથા ભારતીય કાવ્યસિદ્ધાંત 


ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં રસસિદ્ધાંત ચોથી પ્રાચીન અને સૌથી મુખ્ય કાવ્યસિદ્ધાંત 

છે. અલ્'કાર, રીતિ, ધ્વનિ, વકોક્તિ તથા ઓચિત્ય સિદ્ધાંતોના વિકાસ એની પછી અને 

(એના જ સ'દભ'માં થથે! છે. કાવ્યના અતરગ અને બહિરગ- આત્યા અને દેઠતે આધારે 
ભે વગ'-વિભાજન કરવામાં આવે તો અલ'કાર, રીતિ તથા વકોક્તિને દેદવાદી અથવા 

વસ્તુવાદી અને ધ્વનિ તથા ઔશચિત્યને આત્મવાદી સ'પ્રદાય કટી શકાય. આત્મવાદી સ'પ્ર- 

દાયે।તો તો રસસિદ્ધાંતતી સાથે પ્રત્યક્ષ તેમજ ધતિષ સબ છે જ-એક રીતે ધ્વનિ અને 
બચિત્ય બન્નેતી કલ્પના રસને આધારે કરવામાં આવી છે. ઔચિત્ય-સિદ્ધાંતના પ્રવત'કે 
સપણ રૂપે અને આર'ભમાં જ કહ્યું છે : લૌશચત્વં સ્‍સસિયત્ય સ્થિર જાવત ગોક્તિન્‌ । 

(ઓ, વિ. ચ. ૧.૫) ખરેખર ઓથિત્યતા ભવનનું નિર્માયુ જ આતન્દવધ'તતા આ ત્રલિદ્ધ 

વાક્યના પાયા પર થયું છે : વ્રતિટીચિત્યન્રન્યલ્ઝુ સતલ્યૉવસિવત્‌ ૧ર “્વનિકારે 

-અલભત્ત રસતે સ્થાને ષ્વનિને કાવ્યનો આત્મા માન્યો છે, તોપણ સ'પૂણુ' “્વનિસિદ્ધાંત 

રસતી ભાવતાગાથી ઓતશ્રોત છે-આતન્દવધ'ન તથા એમના અનુયાયી બધા બ્વનિવાદીઓએ 

સ્થાને સ્થાને રસતા મહત્ત્વનું કીત'ન કવ” છે અને રસધ્વતિને કાવ્યતું ઉત્તમોત્તમ રૂપ માતી 
એ સિદ્ધ કયુ” છે કે કાવ્યનો આત્માં ધ્વાતિ છે અતે ષ્વનિતો આત્માં રસ છે. વાચ્યાથષ્થી 

ચારુતર વ્ય'ગ્યતું તામ “્વનિ છે અતે ચારૃતાની કસોરી રસાત્મકતા છે. આમ ધ્વતિતું શુદ્ધ 

રૂપ રસખ્વનિ જ છે. આથી રસ અને ધ્વનિ-સિહ્દાંત એકાકાર જ થઈ ગયા અતે સામાન્યરીતે 

કોઇપણુ આચાર્યોએ ગન્નેમાં ભેદ કર્યે નથી. આજ પણુ બન્તેતું પૃથક-કરણુ સરળ નથી. 
કેમકે ભેદ ખરેખર ખલાબલને। જ છે. પ્વનિસિહ્ધાંત ભાવની વ્ય”જતા પર-આધુતિક પરિભાષામાં 

કલ્પનાત્મકે અભિવ્યક્તિ પર અને રસસિદ્ધાંત ભાવતત્ત્વ ૫ર વધુ ભાર આપે છે. પણુ ધ્વનિ- 

વાદી ભાવની અતે રસવાદી વ્યજનાતી અવગણુતા કરતો] નથી. આમ કાવ્યમાં ધ્વતિ અને 

રસને સહયોગ કલ્પના તથા ભાવનાતો સહયોગ છે અને બન્નેને! પ્રતિષ્ોગ પણુ ડલપના તથા 

ભાવનાને। જ પ્રતિષ્ોગ છે. જે પ્રકારે કેવળ ભાવના અથવા કેવળ કલ્પનાથી કવિત્વની સિદ્ધિ 

સ'ભવિત નથી, તે જ ગ્રકારે કેવળ ભાવ અથવા ફેત્રળ ષ્વનિતે આધારે પણ કાવ્યનું અસ્તિત્વ 

_સ'ભવિત ન હોઈ શકે-બત્નેતા પૂણુ સહયોગથી જ કાવ્યતી સદ થાય છે. પણુ જે બેમાં 
પ્રતિયોગ ઉપસ્થિત થઇ જય-ળ'નેતું સાપેક્ષિક મહત્ત્ત આંકગું પડે તો પણ આપણે કલ્પના 

અને ભાવના પ્રતિષ્રોગ અથવા સાપેક્ષિક મહત્તતે આધારે જ નિણુય આપવે। પડશે અતે 

એ નિણુય આપવે। મુશ્કેલ નથી. આધુનિક આલોથના શાસ્ત્રમાં એ નિર્વિવાદ રપે સિદ્ધ થઇ 

શ્રૂકયું છે કે કપના અતે ભાવનામાં, ભાવતાં મહત્ત્ત જ વધુ છે કેમકે કાવ્યતું સ'વેવ્ર તે 

ભાવ જ છે, કલ્પતા એના સ'પ્રેષણુતું માધ્યમ છે-અને એ માષ્યમ અનિવાય* છે, તો પણુ તે 


કજ રસ-સિહ્ાંત 


સવેઘની સમકક્ષ તો થઈ શકતી નથી. આ યુગના સૌથી વધુ પ્રામાણિક વિવેચક આઈ. એ. 
રિચડ્સે મતોવિસ્ાતના પ્રકાશમાં કવિતાને “અતુભૂતિ' રૂપ જ માની છે, અલખત્ત એમની 
“અતુભૂતિ' ભાવને। શુદ્ધ પર્યાય નથી તો. પણુ તેમાં ભાવની પ્રેધાનતતા અસ'દિગ્ધ છે. 
“અવુર્ભાતિ' શબદ જ ભાવની પ્રધાનતાનું પ્રેમાણુ છે. 


વસ્તુવાદી આચાય કાવ્યના ખાલ્ય સૌન્દય* પર્‌ ભાર્‌ મૂકે છે : ભાવની ઉપેક્ષા તેએ 
પણુ કરતા નથી, પણુએમતી દણ્રિમાં તે ગૌણુ છે. એમના મત પ્રમાણે કવિત્વ કથનની ચારૃતાતું 
નામ છે : કથ્ય, જેમાં ભાવ અને વિચાર બન્નેને! સમાવેશ થાય છે, તે કથનની ચારૃતાતું જ 
અ'ગ અથવા ઉપકરણુ છે. આ રીતે આ સિદ્ધાંતો પ્રમાણે રસ અથવા ભાવ-વિભૃતિ કવિત્વતું 
સારતત્ત્ત ન હોતાં ઉપકરણુ માત્ર છે. દા. તે. અલ'કાર-સિદ્ધાંત અતુસાર, અલ'કાર જ કાવ્ય- 
શેભાતું કારણુ છે-એટલેકે કાવ્યતું સોન્દ્યષ અલ'કાર પર આશ્રિત છે, કવિત્વ અલ'કારમાં 
નિહિત છે. અલ'કાર શબ્દાથ'તા ધમ છે, સાધારણુ ધમ" નથી-અર્થાત્‌ એવા ધમ નથી 
જેનો પ્રયોગ સામાન્ય ભાષામાં થાય પણુ વિશેષ ધમપ છે જે શખ્દાથ'માં સૌન્દર”તી સૃણિ 
સરજ એને કાવ્યનું રૂપ આપે છે. અલ'કાર ખે પ્રકારના માનવામાં આવ્યા છે: 


(૧) સામાન્ય અને (૨) વિશેપ. 


સામાન્યમાં કાવ્યના પ્રસિદ્ધ વણ્ય-વિષગેતું એમની વણુ'નરોલીતી દષ્િએ વિવેચન 

ફરવામાં આવ્યું હોય છે. આ વગમાં એવા વિષને અતે વસ્તુઓનું વર્ણુન કરવામાં આવ્યું 
હોય છે જેમતા સમાવેશથી કાવ્યમાં (કાવ્યતો અથ: અહીં શળદાથ' ૪-જટટાથૌ” જાલ્યપ્‌', 
છે) સોન્દય' અથવા ચમત્કારતી સણ થાય છે. અહીં પણુ વસ્તુ મુખ્ય નથી, એની વણું નરૌલી 
સુખ્ય છે; આથી તો “સામાન્ય અલ'કારે' માં દીએ વણ્ય વિષયોની સાથે કથાસિલ્પનાં 
અંગો સધિ-સષ્ય'મ વગેરેતો પણુ આમ્રહપૂવક સમાવેશ કર્યો છે. “સામાન્ય' અલ'કારેતું 
ક્ષેત્ર ખરેખર પ્રખ'ધ કાવ્ય છે. 'વિશેપ' અલ'કારના વગમાં અતુપ્રાસ, યૂમક આદિ શખ્દાલ'કારે 
અને ઉપમા, રૂપક આદિ અર્થાલ'કારેનેો સમાવેશ કરવામાં આવ્યો છે. આ અલ'કારોતું 
ક્ષેત્ર ઉક્તિ અથવા વાકય સુધી જ સીમિત હોય છે. ડોઇ કોઈવાર જ શખ્દાલ કારોની 
“વ્યાપ્તિ પૂરા સગ" અથવા પૂરા ગ્રબધઃમાં મળે છે: દા. ત. 'રઘયષવાળ્ઝવીતમ' 
આદ્દમાં. ટૂ'કમાં “વિશેષ અલ'કાર' વાકય અથવા ઉક્તિનો જ ચમત્કાર છે અતે આથી 
મોટેભાગે ફૃન્તક અર્થાલ'કારેતું વિવેચન વાકય-વકતાની અ'દરડયુ” છે. તાત્પર્ય એ છેકે સામાન્ય 
અલ'કારાને! સ'બ'ધ પ્રખ'ધ અથવા કથાકાવ્યની સાથે છે અતે વિશેષ અલ'કારોતો સબધ 
મુક્તક અથવા સૂક્તિ ફાવ્ય સાથે છે આમાંથી આગળ જતાં વિશેષ અલ'કાર ૦૪ યશાવત્‌ 
માન્ય થયા અને રસ તથા અલ'કારના દૂન્ડ્ના સબ'ધમાં અલ'કારને! અથ શખ્દાલ'કાર 
અને અર્યાશ'કાર જમાતવામાં આવ્યો. આજની ર્પારેભાપાતે। પ્રયોગ કરીએ તો વ્યાપક અથમાં 
અલ્'કાર કાર્વ્યાસિલ્પતે। પર્યાય છે અને સીમિત અથમાં ઉક્તિ ચમત્કાર અથવા અભિવ્ય'જનાનો 
પર્યાય છે. અલ 'કાર-સ'પ્રદાયતે જન્મ જ એમ માતીને થયો છે કેરસતે] સબધ નાટક સાથે 


શક્તિ અને સીમા . ૩૪ 


છે ત્યાં વિભાવ, અતુભાવ આદિના પ્રત્યહ્વ ઉપસ્થાપનથી રસની સિદ્ધિ સજ સ'ભવિત છે, 
આ દલીલને આધારે શ”્દાથ"-રૂપ કાવ્ય સાથે એનો સીધો સ'બ'ધ ભાનવામાં આવ્યો નથી- 
માની શકાય એમ તથી. કાવ્યનો સાર્‌ તો શખ્દાથય્તું સોન્દય-અલ'કાર જ હે!ઇ શકે, 
પ્રગધના વ્યાપક ક્ષેત્રમાં અલ'કારને અથ* વણુખરોલીનું સૌન્દર્ય છે અને મુક્તક અથવા 
સક્તિમાં એનો અથ' છે ઉક્તિયમત્કાર. આ બ'તેમાં પણુ “સામાન્ય અલ'કારેો' ની કલ્પતા 
રસથી બહુ દૂર જતી નથી કેમકે એમને તો રસના વિભાવ અતે અતુભાવ સાથે સીધે! 
સ'બ'ધ છે : કાવ્યનાં જે વખ્યં% વિષય છે તે તે! રસતા વિભાવ અતે અતુભાવ 
વગેરે પણુ છે. એથી એવા અતુમાત પર આવીએ છીએ કે અલ'કારવાદી પ્રાચીન 
આચાય આ સબધ-સત્ર પકડી શક્યા ન હતા-આથી ડાવ્યમાં રસની ઉપેહ્વા કરી 
ખેઠા. “વિશેષ અક્ષ'કાર' માં ચમત્કાર મોટેભાગે વાકય સુધી સીમિત રહે છે; 
અલ'કારવાદી આ શખ્દાથ'ગત ચમત્કારને જ કવિત્વતો આધાર માને છે-એના દ્વારા 
વ્યકત ભાવને નહીં. તે એમ માતે છે કે ૪'દ-વિશેષતું સોન્દય્* એમાં પ્રયુક્ત શખ્દાથ*ના 
સ'ગીત અથવા શખ્દાર્થમાં નિહિત સાદક્ય, વિરોધ, સ'ગતિ આદિની ચમત્કારમય કલ્પના 
પર આશ્રિત છે, નહીં કૈ આ ઉપકરણો દ્દારા વ્યકત અથવા નનગૃત થયેલા ભાવ પર, તે શબ્દા- 
થ*ગત ચમત્કારથી જ સીધી કાવ્યાન'દની પ્રતીતિ માની લે છે-ભાવને તે છોડી દે છે. શખ્દા- 
થ'ગત ચમત્કારથી સહદયના ચિત્તમાં પહેલાં કોઇને કોઈ પ્રકારને ભાવસ'સ્કાર જાગે છે અતે 

પછી એના માષ્યમથી ચ્યાન'દની પ્રતીતિથાય છે-એમ એ માનતો નથી-કદાચ એ જણુતો 
નથી. તે એ પણુ સ્વીકારતો તથી કે શ”્દાથષતી જે ચમત્કૃતિતે તે કાવ્યત્વને। પર્યાય માને છે, 
એને! આધાર તેમાં નિહિત ભાવના જ છે-કવિપ્રતિભા અર્થાત્‌ સજ*નાત્મક કલ્પનાશક્તિને। તો 
તે સ્વીકાર કરે છે પણ એના પ્રેરક ભાવસ સ્કારે।તું અલ'કારવાદીઓને મન વિશેષ મહત્ત્વ નથી- 
એછામાં ઓછું સુખ્યરપે પહતત્ત નથી. એનાથી ઉલટું એ એમ માતે છે કે ર્સસામત્રી અથવા 
ભાવસામટ્રી અજ્'કાર સૃણિતું સાધન અવશ્ય બનીશકેછે છે, વિભાવ, અનુભાવ અને વ્યભિચાર!ી- 
ભાવ આદ્િતા વણન ઠ્ારા પણુ ઢવિત્વની ૪દ્દ થઈ શકે છે, પણુ એ વિભાવાદિ મત્યક્ષ રપે 
કવિત્વની સણ નથી કરતા. એ પણુ શખ્દાથનતે જ ઉપકાર કરતા એમાં ચમત્કાર ઉત્પન્ન કરે 
છે. રસ પણુ અલ'કારના જ અ ગરપ છે. અલ'કાર-સ'પ્રદાયની સ્થાપના પહેલાં રસસિહ્ધાંતતું 
વિસ્તૃત તેમજ ચર્વા'ગી વિવેચન થઈ ચૂકયું હતું અતે રસમય કાવ્ય પ્રચુર માત્રામાં 
ઉપલબ્ધ હતાં. આથી એની નિતાંત ઉપેક્ષા તો સ'ભવિત ન હતી. આથી બલ _'કારવાદીએએ 
“રસ' તથા 'ભાવ' તે સવથા રૂઢ તેમજ સ્થૂળ અથ'માં ત્રહણુ કરતાં એને પોતાના સિદ્ધાંતમાં 
અ'તર્ભાવ કરવાતે માટે રસવત્‌ અને ઊજ'સ્વિ અલ'કારોની શેધ કરી લીધી અને રસ 
પોતાની ભાવ-વિભાવની સ“પત્તિની સાથે અલ'કારના દરબારમાં મામૂલી સામ'તના રૂપમાં 
શામિલ થઈ ગમતો, તો! પણુ રસ પ્રત્યે અધા અલ'કારવાદીઓનાં દદિકોણુ સમાન ન હતાં. 
ભામહ તથા ઉદ્દભટની દછિ અધિક ઉદાસીન હતી, જ્યારે દડી અને રુદ્રટનેો દટ્દિકોણુ ધણો 
સ્તિગ્ધ હતો. પાછળના અલ'કારવાદીએ આના મહત્ત્વને પણુ'પણે જણુતા દતા. જયદેવ 
જેવા ઉશ્ર અલ'કારવાદીને। કાવ્યસિદ્ધાંત પણુ રસ અને પ્વનિના પ્રભાવથી ઓતશ્રોત છે. આ 
ખૂધી ચર્ચાનો સારાંશ એ છે કે, આર ભમાં ન્યાંસુધી એ ભ્રમ ચાલુ રલો કૅ 
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ર્સનો સ'ળ'ધ સુખ્યત્વે નાટક સાથે જ. છે, ત્યાંરુધી અલ'કાર-સ'પ્રદાયર્માં રસતી 
ઉપેક્ષા થઈ પણુ ભ્રમતું નિવારણુ થઈ જતાં અલકાર અને રસતો સબધ 
વધુ મધુર ચ ગયો-શુદ્દ અદ'કારશાસ્ત્રતા ચથા.માં પણુ રસ અને 
પ્વનિતું વિસ્તારપૂવ'ફે વિવેચન થતું સકું; .અલ કારતું મહત્ત્વ ઓછું ન થયું પણુ ર્સતું મૂલ્ય 
વધાં ગયું ને તે એટલું કે પાછળના અલ'કારિકોતે સ્વય' જ્યરેવતે પણુ અલ'કારવાદી ન 
કહેતાં અલ'કારગ્રેમી કહેવા જ વધુ યોગ્ય લાગે છે.બ'નેના સહયોગની ખઆબતમાં તો કોઈ વિવાદ 
છે જ તહિ. સાદશ્યમૂલક અલ'કાર વિભાવ ના સ્વરૂપને વિશદ અતે ગ્રાહ્ય બતાવે છે અને 
અનેક અલ કારો એવા છે જે કલ્પનાને ઉદ્દીસ કરી ભાવને તીવ્રતા ખદ્ષે છે-પણુ આટલું જ 
નથી-સત્ય તો એ' છે કે અલ કાર કેવળ રસતા ઉપકારક જ નહીં પણુ રસતી અલિવ્યડિતતું 
અનિવાય* માધ્યમ છે : કાવ્યની ભાષા (રસની અભિર્વ્યાકેત) વ્યાપક અથ*માં-અલ'કૃત જ હોઇ 
શકે છે-કોઈ પણુ સારે કતિ ચમત્કારવિહીન શખ્દાથષ'તા માધ્યમ દારા રમણીય અથ" અથવા 
ભાવનું પ્રતિપાદન કરી શકતે નથી અને કોઈ સાચે] વિવેચક પણુ એને સિદ્ધ કરી શકતો 

નથી. પણુ ઝોથીય આગળ ભાવ-સૌ-દય"થી ન સકળાયેલા શબ્દાથતો જે ચમત્કાર 
પારિભાષિક શ દાવક્ષિમાં-જે ચિત્તકાવ્યની સૃણ્િ આલ'કારિક કરશે, તે શું સહેદ્યતી મનઃપ્રીતિને 
માટે પરતી હશે ? અહીં રસ અને અકષ'કારના તારતમ્યને નિણુષથ થઇ નય છે. આધુનિક 
વિવેચનશાસ્ત્રમા અલ'કાર અથવા ગ્રપ્રસ્તુત વિધાન અથવા બિમ્ઝ-પોજતનાતું મહત્વ કેવળ 
કેયૂર અશ્રવા ભુજબ'ધ સમાન નથી, જેને યથાસમય ઉતારીને અદ્ષગ રાખી શકાય-એવું 
મણત્વ શરૌદના રૂપરગથી પણુ વષુ છે; તે] પણ્‌ શને નોણતત્વ તા તથી માનવામાં 
શરાવ્યું-અને એ બરાબર પણ્‌ છે. અલ'કારને કત્રિત્વને। પર્યાય માતી લેવાથી એમ પણુ માની 
લેવું પડશે કે ફલા ચમત્ારતી સહિ માત્ર છે, અનુભૂતિની સ'પ્રેષણા અથવા અભિવ્યક્તિ 
નથી, ડલાના બહમાન્ય ભવ્ય ઉદ્દેશોને સ્થાને કેવળ ડુતૂહલની ઉદ્દણુટ્ધિથી પણુ કાવ્યતું 
કૃતિત્વ પૂરું થઈ શકે છે 


રીતિચિદ્ધાંત પણુ અલ્'કાર--સ'પ્રદાયતી જેમ રસને બહુ અનુકૂળ તથી. વામતના 

જત અનુસાર રીતિ કાવ્યનો ગ્યાત્મા છે અતે રસ રીતિના આધારમૂત વીસ ગુણોમાંતા 
એક અચ્ષ્ચુણુ કાંતિતું-૩ળ તત્વ છે. આમ રીતિસિહ્ાંતતી અ'દર રસ રીતિતું એક પાવક તત્ત્વ 
છે. રસતી દીપિ રીતિની શોભાનું પોપણુ કરે છે, એજ એતી સાથકતા છે. રસતે પ્રત્યક્ષ 
સબધ ગુણુતી સાથે છે અતે ગુણુ શખદાથ”-રપ કાવ્યનો નિત્ય ધમપ છે; આધી રસતો 
સધ પણુ કાવ્યના નિત્ય ધમ" સાથે સ્થાપિત થઈ જ્નય છે; કિન્તુ એની અવસ્થિતિ કેવળ 
ગક ગુણુમાં જ છે, આથી ગું મૂલ્ય સીમિત જ છે. રસસિહ્ધાંતમાં રસ કાવ્યનો આત્માં છે 
અને ષદસ'વટના રી રીતિઅગ-સ ક  વિન્યાસને શબ્દવિન્યાસ દારા નિમિત 
રીતિ ચુણુ પર આ થિત છે અતે ગુણુ રસતો ધર્મ છે. આથી જ ગુણુની શાથેના સ ળ'ધતે 
કારબે રીતિનો પણ્‌ રસની સાથે સ'બ'ધ છે, અલ'કારની જેભ રીતિ પણુ રસને ઉપકારક છે, 
જે રીતે ઉક્તિ-ચમત્ડારથી ર્સવ્ય'જતામાં સહાય મળે છે. તે રીતે સુંદર પદ-રચનાથી 
પણુ મને છે. રીતિ શખ્દ અને અથ" પર આશ્રિત રસના-ચમત્કાર્તું નામ છે જે માધુય 


શક્તિ અને સીમા ૩% 


એજસ્‌ , અથવા પ્રસાદ ગુણુ દારા ચિત્તને દવિત, દીસે અતે વિશદ કરી રસદશા સુધી 
પહોંચાડવામાં સાધનરપે સહાયક થાય છે. આથી ર્સાસિદ્ધાંતમાં રીતિતે માટે અલબત્ત નિંથિત 
સ્થાત છે-તે એને ઉથિત ઉપયોગ કરે છે. સાબેક્ષિત મહત્તા પ્રેશ્વવી બાબતમાં ખ'તેની 
સ્થિતિ સવથા સપણ છે. રીતિતો શખ્દાથ જ એ સિદ્ધ કરી દે છે કે તે વિધિ માત્ર છે, તત્ત્વ 
નથી. વિધિતું પણ પોતાનું મહત્ત્ત છે અને અતેક સ'ર્લોની સાથે સાથે કાવ્યતા સદભ માં 
પણુ તે ક્રિયાને! મૂક્નાધા2 હોય છે-પણુ તે તતત્તતી સમાન અથવા તેથી આગળ તો ન જ જડ 
શકે.રમણીય શખ્દવિન્યાસથી અથ'માં રમણીયતા આવે છે કે રમણીય અથ'તા સ્પશષ્થી શબ્દા 
વલિ ચમત્કૃત થઈ જય છે ?વસ્તુસ્થિતિ શી છે ? આને। ઉત્તર સપણ છેઃ અથ'તી રમણીયતાથી 
જ ઢ્ાબ્દવિત્યાસ રમણીય ખતી ન્ય છે. કોઈ કોઈવાર એવું પ્રતીત થાય છે કે રમણીય શખ્દથી 
પણુ અથે! સ'સ્કાર તે! થઈ જય છે-એક શખ્દની સાથે ખીન્ન સભાનાથ' શ”્દના પ્રષોગથી 
અથવા શખ્દના કમમાં ફેરફાર કરવાથી અથ" ચમકી ઊઠે છે. પર'છુ ખરેખર એમ થતું નથી 
અભીણ ભાવની આંભત્યક્તિ માટે મળ શબ્દ અથવા મૃળક્રમ ઉપયુક્ત જ નહેતો. 
આથી અથ'*નતી અભિવ્યકિત બાધિત થઈ રહી હતી. ઉપયુકત શબ્દ અને કમતી વ્યવસ્થા 
થઈ જતાં અભીછૃ અથષ્તી અભિવ્યકિત અનાયાસ જ થઈ ગઈ અભીદ્ અથ* જ રમણીય 
અથ* છે. શબ્દ અથવા શબ્દતો કમ પોતાની રીતે રમણીય હોઈ શકે તહીં. ખરેખર તો 
શખ્દ પ્રતીક માત્ર છે. એતી તથાકથિત રમણીયતાનો આધાર રમણીય 'અર્થ જેનુ તે 
પ્રતીક છે; અને અથ*તી રમણીયતાને। આધાર ચોક્કસ ભાવ હેય છે. “રમણીય એટલે જેમાં 
શ્રોતાનું ચિત્ત ર્મણુ ફરે' અતે શ્રોતાની ચિત્તવૃત્તિનો સ'વાદ ચિત્તદૃત્તિ અથવા ભાવની સાથે 
જ થઈ શકે છે; આમ અથશતી રમણીયતા ભાવર'જિતત જ હોય છે-તે જ અથ* રમણીય 
છે જે આપણી સમજણુશકિતની સાથે સાથે ચિત્તવૃત્તિ ૫૨ પણુ પ્રભાય પાડે, અતે 
પરિણામે તે જ શ” રમણીય હોય છે જેના દ્રારા રસખોધતી સાથે ભાવળોધ પણુ થાય. 
શખ્દોના કમ અથવા વિન્યાસની ખાખતમાં પણુ આ જ' સત્ય છે. આથી શખ્દાથ' અને 
ર્સોતા વિન્યાસતી ચાર્તાનો આધાર ખરેખર ભાવ જ છે; એમાં વિવાદને સ્થાત નથી. 
રીતિસિદ્ધાંતે આ નિત્ય-નૈમિનિક કમનો વિપયષ કરી દીધો અને એ જ એતા પતનતું કારણ 
અન્યું, 
વકોક્તિકારની દણિ અત્ય'ત ઉદાર હતી. કુન્તકે કાવ્યની વ્યાખ્યા અતે પ્રથોજતની 

અ'દર રસના મહત્ત્વની મુક્ત ક'ઠે પ્રતિષ્ઠા કરી છે. વ્યાખ્યામાં કુન્તકે વક્રકવિવ્યાપારની 
સાથે તહ્દિયાણૂારજાસ્તા તે પણુ અનિવાય* માની છે અને પ્રયોજનમાં પણુ સ્પ કહયું છે : 


વતુમજ્તાસ્તારમવ્યતિત્રત્ય તટિવાન્‌ । 
ક્ાય્તાવતરતલેનાન્તર્ત મત્સર વિતન્વતે 12.૪ 


કાવ્યામૃતતો રસ તદ્દદિના અ'તઃકરણુમાં ચતુવગ'રપ કલતા આસ્વાદથી પણુ 
વધી ચમત્કાર ઉત્પન્ન કરે છેડ આ અથ ઝુન્તકની રાખ્દાવલિમાં માત્ર કાવ્યમમ 
નથી-તદ્દિનો સ્પણુ અથ' છે : “ર્તાત્સઇ” હાર્દ્સેતા', “સ્તાદિવર્માર્થત્', સ્મર્યજ્ઞ । 


૩૫૦ રસ-સિદ્ધાંત 


આમ ડાવ્યભેદ, કાવ્યવસ્તુ અતે ટાવ્યમાગમાં પણુ રસતું સ્થાન અત્ય'ત સખ્ય 
માનવામાં આવ્યું છે. પ્રેખ'ધ કાવ્યતું શ્રેષ્ઠ રપ છે ચતે પ્રળ'ધતું આધાર તત્ત્વ (કથા નથી) 
રસછેઃ 


સિરસ્લરર્સોર્મારમરબતન્રમેનિર્મરા: 1 
શર: જ્યીન ગ્ીવત્તિ ત જચામાત્રનઅબિતા: 11૪.૨-૪ સસરરલોજ | 
“કમાં વકોકિતસિદ્ધાંતની અ'દર કાવ્યતું પરમ તત્ત્ર રસ જ છે. કાવ્યવસ્તુના કુન્તકે 
ખે ભેદ કર્યા છે : સ્વભાવ-પ્રધાન તથા રસ--પ્રધાન, અતે આ બન્નેને એ રસસ્વર્‌પ માને છે : 


“આમ સ્વભાવ-પ્રાધાન્ય અને રસ-પ્રાધાન્ય દારા ખે પ્રકારની વહંચ' વિષય-વસ્તુતું 
સછજ સૌમુમાયષથી રસસ્વરૂપ શરીર જ અલ'કાય'તાતે ગેગ્ય છે.' (૧, છ. ૩/૧૧ની વૃત્તિ) 
આ વણ્ય' વસ્તુના ચેતન અને જડ એમ ખીજા પ્રકારતા ખે ભેદ છે. આમાં ચેતન જ ઝુખ્ય 
છે અતે એતાથી રસાદિતેો પરિપોાષ આતેવાય છે; જડતું વર્ણુન પણુ કાવ્યતું 
અગ છે, પરતુ જડ અથવા પ્રાકૃતિક દશ્યો અથવા પદાર્થોનું એ વર્ણન 
પોતાના રસોદીપન સામથ્યષતે કારણે જ કાવ્ય બતે છે. સારાંશ એ છે કે વણ્ય વસ્તુ ખરેખર 
પોતાની રસનિભ'રતાને કારણે જ કાવ્યમાં ત્રાથ બતે છે. કાવ્યમાર્ગૌના વિવેચનમાં પણુ 
રસની મહત્તા અસ'દિગ્ધ છે : સુષ્ટમાર અતે વિચિત્ર બતે માર્ગોમાં રસતે! ચમત્કાર 
વિધમાન હોય છે. સુકૃમાર માર્ગ રસાહિવરમાર્ચત્તમતઃસંવાટ્યુસ્ટર-ગેટલે કે રસના 
રહસ્યને જ્ાણુવાવાળા સહદ્યોનાં મનને અતુરપ હોવાને કારણે સુંદર હોય છે અને વિચિત્ર 
માગ' કમનીય વૈચિત્ર્યથી પરિષોપિત હોવાતી સાથોસાથ ત્તરસાજૂસ-કુન્તકના પોતાના 
જ શખ્દોમાં, રસસિર્મમિત્રાવઃ ઉરસનિભ્'ર અભિપ્રાયથી યુકત) પણુ હોય છે. ત્રીજે માગ'- 
મધ્યમ માગ*-પણ આ ખ'ને રસનું મિશ્ર રપ હોવાને કારણે રસયુષ્ઠહોવે જેઈએ. આમ ત્રણેય 
માર્ગોમાં રસનો અભિષેક અનિવાય' છે. છેલ્લે સ્તન અલ'કાર-તો નિષેધ તથા રસની 
અલ'કાય*તાની પુનઃ પ્રતિષ્ઠા કરી ઝુન્તકે રસ પ્રત્યે પોતાનો પક્ષપાત આથી ય વધુ "વ્યકત 
કરી દીધે। છે. અલ'કારવાદી જે રાસ્તે ખળે ર્સસિદ્ધાંતનો સામનો કરી રહ્યા હતા તેને જ 
કુન્તકે નિષ્પ્રભ કરી દીધુ. એના મત અનુસાર રસને અલ'કાર કહેવે। તે તો સવથા અચોગ્ય 
છે-પણુ “રસતત્ત્તના વિધાનથી સહદૃયોને આદ્લાદકારી હોવાને કારણે જે રસની સમાન થઈ 
જાય છે તે અલ'કારને રસવત્‌ કદી શકાય.' અને “આ રીતે એટલેકે રસના ચમત્કારથી એ 
અલ'કાર સમસ્ત અલ'કારે ને પ્રાણુ અને કાવ્યના અદ્દિતીય સાર્સવસ્વ૩પ ખતી જાય છે.' 

(૧-૧૪) 


અછીં ઝુન્‍્તક રસસિહ્ધાંતના કેન્દ્રમાં જ પહોંચી ગયા : અલ'કાર્નું સાચુ' ૨૫ તે છે જે 
રસતા પ્રભાવથી ચમત્યૃત હોય-ભાવનાના રગોથી ₹જિત હોય, ઝગેટલેકે અલ'કારમાં પણ 
રસના અભિષેકથી જ ડવિત્વની ઉદ્દભાવના થાય છે-ડેવળ રબ્દાથ-ક્રીડા કાવ્ય નથી. આથી 
મખળ રસને। જયઘોષ બીન્ને કયો હોઈ રાકે ? 


શક્તિ અને સીમા 2૫૧ 


હવે એક પ્રશ્ન બાકી રહે છે-કુન્‍્તક એક બાજુ એમ માને છે કે સાતૂારસ્વ જાય્થતા 
અને ઘત્રોકિત: જાવ્વગોવિતમ્‌-અર્થાત્‌ અલ'કારરપિણી વક્રોડિત જ કાવ્યતે। પ્રાણુ છે-બીજી 
ખાજી જે રસને કાવ્યતું પરભ તત્ત માને છે-તો આ બ'ને માન્યતાઓનું સામ'જ્સ્ય ફેવી 
રીતે કરાય ? ખનતેતો વાશ્તાવેક સબધ શે। છે અતે ખ'તેના તારતમ્યતે। નિણુય શી રીતે 
થાય ? આ પ્રશ્ચને। ઉત્તર આપવે। સહેલો છે. વકોકિત-સિહ્દાંત અતુસાર કાવ્યને પ્રાણુ 
દિ વક્ોકિત જ છે અને વકોકેત ઉકિત ચમત્કાર માત્ર જ નહોતાં ટાવ્યકલાનો જ પર્યાય 

છે. જો વિત જવ્યગીવિતમૂ-તેો આશય એ જ છે કે કાવ્ય સ્વરૂપતઃ કલા છે-અતુભૂતિ 
ક મતોવૈજ્ઞાનિક વિવેચકોની આ જ માન્યતા છે. આ કલાની રચના માટે કવિ 
શખ્દ અને અથષ્તી અનેક વિભૂતિઓનેો ઉપયોગ કરે છે અતે અથ*ની વિભૃતિએ।માં સૌથી 
વધુ મૂલ્યવાન રસ છે. આથી 'રસ વકોકિતતી પરમ નિધિ છે-કાવ્યની પ્રાણયેતના તો વકતા 
જ છે પણુ આ ઘસાતી સમૃદ્ધિ મુખ્યત્વે રસસમ્પદા પર નિર્ભર છે. આમ રસની સાથે 
વક્રોકિતતો। સબધ રસની સાથે પ્વનિના સ'બ'ધ જેવો જ છે. કાવ્યનો આત્મા વક્તા છે 
પણુ વક્રતાતું સારસવ'સ્વ રસ છે. ળ'નેના તારતમ્યના વિષયમાં વળી કલાપહ્ષ અતે ભાવષક્ષની 
સરખામણીનો મહત્ત્વને! પ્રશ્ન આવે છે જેતે! ઉત્તર અપાઈ ચૂકયે। છે. 

ઓઔચિત્ય-સિદ્ધાંતને વિષે અલગ ચર્ચાની જરૃર નથી ફેમકે એતી કલ્પના તે! શસ- 
સિદ્ધાંતના પરિવેશમાં થઈ ગઈ છે. 

ઉપયુકત ચર્ચા દારા ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં પ્રચલિત અન્ય મૂળભૂત સિહ્ધાંતા 
સાથેનો રસસિદ્ધાંતતો સ'બ'ધ સપણ થઈ નય છે અતે આ બાબતમાં કેટલાંક ઉપયોગી 
પરિણામે। રજૂ કરી શકાય છે : 

(૧) રસસિદ્ધાંત ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રતો સૌથી પ્રાચીત, વ્યાપક તેપજ બહુભાન્ય 
સિદ્ધાંત છે. પહેલાં ફ'ડકે ગવી ભ્રાંતિ થઇ યતી કે રસતા વિભાવ, અતુભાવ આદિતું 
ઉપસ્થાપન નાટકમાં જ શકય થઈ શકે છે, આથી એવું વાસ્તવિક ક્ષેત્ર નાટક જ છે. આ 
ભ્રાંતિને પરિણામે કાવ્યના ક્ષેત્રમાં, શબ્દાથ*તી મર્યાદાતી અ'દર રસથી ભિન્ન આત્મતત્ત્તની 
શોધનો પ્રારંભ થયો અતે શખ્દાથગત ચમત્કારનાં મે મુખ્ય રૂપો-અલ'કાર અતે રીતિ 
આગળ આવ્યાં પણુ આ ભ્રાંતિ તરત જ દૂર થઈ ગઈ અને શખ્દાથ'ના ક્ષેત્રમાં જ વિભાવાદિ 
આવી શકે તેવી શકયતા વ્યકત થઈ ગઇ. આન'દવધષતે પ્વનિની ઉદ્ભાવના ઠાર! શખ્દાથ'તી 
અ'દર રહેલી શકિતએઓતું ઉદ્ધાટન કયું” અને વ્ય'જના ઠ્રારા વિભાવાદિને ઉપસ્થિત 
કરવાવાળી નાટયસામત્રીના અભાવની પૃતિ* કરી. અભિતવગુપ્તે આ હ૪ીકતતે એથી યે 
વધુ સપણ કરી; કાવ્યની સાત્રે રસતો ઉચિત સબધ સ્થાપિત થયો અને શખ્દાયના 
સ'દભ*માં જ રસસિર્દદાતની પૂણુ' પ્રતિષ્ઠા થઇ ગઇ. 

(ર) “ધ્વનિ? ની સ્થાપના પહેલાં અલ'કાર અતે રીતિ-સિદ્ધાંતાની અદર પણુ રસની 
એકદમ ઉપેક્ષા નહોતી થઇ. અલ'કારવાદીઓએ રસવત્‌ અલ'કારના રૂપમાં અને રીતિકારે 
રીતિના આધારભૂત ગુણના પોધક તત્ત્વર્પે, એતે શખ્દાથ*-કાવ્યને શોભા આપનાર ધમ 


૩૫૨ રસ-સિદ્ધાંત 


માતી લીધે હતે. “વાનિતી સ્થાપના થયા પછીથી પણુ આ ચિંતતધારા વકોકિત-સિદ્ધાંતના 
રૂપમાં ગ્રગટ થઈ. ક્ુન્તકે વક્રતાને જ કાવ્યની પ્રાણુચેતના માની હતી પણુ રસ પ્રત્યે એના 
મતમાં ખૂખ આયષષ'ણુ હતું-રસને એણે વક્રતાની સમૃહ્િતે। મુખ્ય આધાર માન્યો. 


(૩) આમ ભારતીય કલાવાદ ક્રમશ: અલ'કાર, રીતિ તથા વકોકિત-સિદ્ધાંતોમાં 
પ્રગટ થયો અને વક્રોકિતની કલ્પનામાં એતું પૂર્ણા વિકસિત રૂપ સામે આવ્યું. અ સિદ્ધાંવામાં 
કાવ્યતે મુખ્યત્વે કલા અને અનુભૂતિને એતું પોષક તત્ત્વ માનવામાં આવ્યું. 


() આ ખાજુ સમ્યકરપમાં પ્રતિષ્ઠત થયા પછી ર્સસિહ્ાંતે પણુ અલ'કાર, રીતિ 
તથા કલાનાં અન્ય તત્ત્વોનો ઊંચિત ઉપશોગ કર્યો. સામાન્ય રીતે તો અલ'કારને આભૂપણુ 
અતે રીતિતે અગ-સ'સ્થાન સમાન જ માનવામાં આવ્યાં પણુ એ કેવળ સ્થૂળ કલ્પના 
હતી. તત્ત્વદણ્િએ-મુણુ, અલ'કાર તથા અન્ય કલા-ઉપકરણે।ને વિભાવાદિતિં સાધારણીકરણુ 
કરવા માટે તથા ત્યાર્ખદ ભાવતે વ્યકિત સર્ગોથી સુક્ત કરી આસ્વાદનો! વિષય બનાવવા 
માટે આવશ્યક માનવામાં આવ્યા. શખદાર્થના કલાત્મક પ્રયોગ વિના ન તો વિભાવ, અનુભાવ 
આદિની સાક્ષાત્‌ ઉપસ્થાપતા શકય છે ન તો એતું સાધારણીકરણુ થઇ શકે છે-એટલે કે 
દેશકાલના બ'ધનેથી મુક્ત સવ સહૃદ્યગમ્ય રૂપની ડલ્પના જ કરી શકાતી નથી અને એના 
વિના સ્થાયીશાવની નિવિન પ્રતીતિ સ'ભવિત થઈ શકતી નથી. આથી અલ્લ્‌'ક12, ગુણુ 
(રીતિ), નિમ્બાવિધાન, ત્રખધ-કલ્પના આદિ ખધાં રસતા સહાયક ઉપકરણુ છે અને રસની 
પ્રતીતિ માટે એમની આવશ્યકતા અતિવાયર' છે. 


(૫) અલ'કાર, રીતિ અને વક્રોક્તિના રસની સાથે એ જ સ'બ'ધ છે જે આધુનિક 
વેવેચનશાસ્ત્રતી-પરિભાષામાં કાવ્યતી અ'દર કલાતત્ત્વતો અતુભૂતિ-તત્ત્વતી સાથે હોય છે. 
ઝાવ્યમાં બન્નેનો ક્મન્વય અઆંનિવાય છે- આજ તો ખન્તેના તાદાત્મ્ય ને જ કાવ્ય 
માનવામાં આવે છે. કલા અથવા કલાત્મક અભિવ્યક્તિ વિના ભાવ-વિભૂતિ માત્ર અતુભવ- 
તાજ વિષય રહી ન્નય છે અને ભાવના સ'“સ્પશ વિના કલા માત્ર શખ્દ-ક્ીડા છે. ખન્ને 
વિષયમાં અતિવાદથી માત્ર હાનિ થઈ છે-કલાના ક્ષેત્રમાં અતિવાદને કારણે અનર્થો થતાં જ 
આવ્યા છે-ર્સ વિષયક અતિવાદ પણુ માત્ય થઈ શકે તેમ તથી : જેમ ભાવરહિત કલા 
કાવ્ય નથી તે જ પ્રમાણે કેવળ ભાવતે। ઉદ્ગાર પણુ કાવ્ય નથી. એમ માની એતો 
ગ્રત્યેક વ્યક્તિના હષ*-વિષાદને। ઉદ્દેક કાવ્ય જ થઈ ન્ય. 


(1) પ્વનિ અને રસનો સબધ આથી પણુ વધુ અન્તરગ છે કેમકે બન્નેની 
કલ્પના સણેલ્યનિષ્ઠ છે. બન્નેમાં ભેદ માત્ર એ જ છે કે રસ-સિદ્ધાન્તમાં કલ્પનાત્મક ભાવનાને 
ઝવિત્વનું પ્રાણુતત્ત્ત માનવામાં આવે છે જ્યારે પ્વનિ-સિદ્ધાન્તમાં ભાવ-રજિતિ કલ્પતાને 
ટેવિત્વનું પ્રાણુતત્ત્વ માનવામાં આવે છે. આ ભેદ એટલે સદ્દમ છે કે સમથ જતાં એનો એક 
ગ્રકારે લોપ જ થઈ ગયો પરન્તુ મન્નેતું અલગ અસ્તિત્વ સ્વીકાર કરવું હોય, તો એ ધ્યાનમાં 
રાખવે1 જ પડશે. 


સ 


દ્ષ્ય 
દપ 


* શક્તિ બતે સીમા 


ઝૂ 


ઝે શૌવિત્ય-સિદ્દાન્તતે! દ્વિકાર રસશિાત્તમાંથી «૮ થયો છે. આઇ તે કક 
મકારે એતા અબ રૂપ છ. રસની પરિધિમાં જ ઔચિત્યતું શસ્તિત્વ અતે તેતી સાથકતા છે. 


“જ 
ક%5/ ચર”) 35 ક»; 2 જ જન ન 
શેક? સહિ”કુતા! મળ છે ડ ભતુષૃતિ ઊ મર્યાદામાં રડી તેબ અશ'ક1ર, શતિ, ઝુ, 
ક ન ૪૫ ન સ ન જ કા જ 
વકતા, ધ્વનિ જધાં સાથે સ સ સહકેગ સાધજે! શ્ર અને બધાનો દશિત સહમેગ મેળગ્છે 


(૭ શ્રાક્રમાળે રત્- ક અત્યન્ત વાયક શિદાન્ન કે. એત! દછિકેગમાં 
“પૃ ન 
તે 


* # * અ 


છે. ઢબ્દાઘતી શાથે ભાતતાને લમ્લન્ક તૂટી જય છે ત્યાર જ એતું ધક તૃટે છે. એ રીતે 
જ્વનિ-સિદ્રાત્તતે રસ-રિઠાંતથી પણુ વદ €દાર કહી શકક, પભ આ જ તે! ઘી 
મોંથી મઢે. ઝેવાથી દાતાને સ્હદયતી હાતિ થઇ ત્તય છે અતે અદાતાતે “અલગ વિશેજતો 


જેશર બનવ ૫2ે છે. એવી ઉદારતા શા કામતી ? 

6) ઝવયેઃગના ૨ થભાવમાં પ્રતિધાગ અતે તાટતમ્યતે! ગ્રશ્ચ ઊઠે છે, ત્યા રલનું ટપ 

વળા «૨૪ નિખરી ઉઠે છે, અન્ય સિદ્દાન્ડોના લહભલ”માં રતી સ્થિતિનું થિત્ર કછક આવું 
બતે. 

અલ'કાર-સિદ્ાન્ત દ શબ્ાાક-(ઉક્તિઝભમત્કારડ-આતજ-કાવ્યાક્વા 


રીતિ-સિદ્ર!- “ત ? કલી-ચૌન્દઈડનત્દ--કાત્યાક્વાદ 
વકોકિત-કિદ્રાન્ન : કવિત્ઘાપાર અલા ડાક ભાત હ -કાવ્રાસાદ 


સેડ 


પિ 


“્નિ-સ્િદ્રિઃન્ત : રભય (ભધ-ધડેસ) કલ્ધતાગશબ્ાલ મથી 
અભિત્યકિતઃથાન% - કાવ્યાક્વાદ 
ર્ન સ “ ક્‌ “૧ ક. ન [7 ૧% # * 
અખંચિતટ-સ્િદ્ાત્ત ? ભાવ-ધે કેત વિકેકડ્શબ્ાલ'મરી અભિત્કિતઃ: અાતબ-કાવ્યાસ્ત(દ 
"ક 


2લ-શ્રિદ્ાત્ત : કલ્ધતાત્મક ભાવતા શબ્દ લ બથી અજિર્લ્લકેસડ કત દ-કાલ્રાસ્ણાદ 


આ બકામાં આત તત્ત સમાત છે ડ એતે બાદ કયા થછી - અલ'કાર, રીતિ; 
દા કિત, ધ્રતિ જતે બંિત્યની સાથે રહતા તારતમ્યતેોર અથ માત્ર--ઉકિત-થમતાર, 
લી, કલા, રમજીય કલ્પના ભતે ભાતધેરિત ટિકેકતી છાથે કલ્પતારઝયીટ ભાવનાતું 
તાસ્તમ્ય છે, અતે એતો નિજુક કરવો સકકલ તથી. અરઅર કાવ્યમાં ઉપર દશ/વિલાં 
બધાનું મઢત્ત હોત! જતાં એેમાંતું કોઇયલ તત્ત સ્‍્તતત રે ભાતી બરાતરી 
કરી શકે તેમ તથી, “મકે લઘુ જીવનનુ સેર 8 તક લાદ છે; જવતમાં રસ' 

દ ન સ કન આધાર ભાવ 


વે કે 
છ, જે ભાવતા માષ્યમઘી 


ક 


સ 


જ ભાવતા અભિવેકઘી આવે છે; ચાસિતિકિતી સ 
જ છે અને આતન્‍્દન' મજુ વે જ રષ પ્રળળ તેમજ ગ અ 
શિદ્ઠ થાય છે. ભાવથી સ'કળાકેકી ન જય તેરી ક કલ્તાતો ચમત્કાર અથતા રથી અથર! 
ઉકિતિતા અમતકાર કૃતૃટલથી વજુ 2% પ શરજાતો ડીક પત પ્રત્યય અતુભતતેઓધારે 
યજુ એ વાત સ્તયપ “તેજ તદત્ત ક્થાષી હે છે જે સલલ્યતા અકસ્કારમાં 
[ત્યતાં શત્ય સમસ્ત તત્વોના પ્રમાલમાં 


વસી જ્ય કે અનતં એ ભાવ કા. કા 
ભાવનું' ગૌરવ અદઇઘ્ન્યુ પ ને રશ અતે એટલે રસ-શિદાત્તતુ' મહન્ત ઇજુ અછુથલુ છે 


૩૫૨ રસ-સિટ્ાંત 


માની લીધે! હતો. ધ્વનિતી સ્થાપના થયા પછીથી પણુ આ ચિંતતધારા વકેકિત-સિહ્ધાંતના 
રૂપમાં પ્રગટ થઈ. કુન્તકે વક્તાને જ કાવ્યની પ્રાણુચેતના માની હતી પણુ 2સ પ્રત્યે એના 
મનમાં ખૂબ આકય'ણુ હતું-રસને એણે વક્તાની સમૃહિનો સખ્ય આધાર માન્યો. 


(૩) આપ ભારતીય ડલાવાદ ક્રમશ: અલ'કાર, રીતિ તથા વકોકિત-સિદ્ધૉતોમાં 
પ્રગટ થયો અને વક્મોકિતની ટલ્પનામાં એતું પૂર્ણ વિર્કાસત રપ સામે આવ્યું, આ સિદ્ધાતોમાં 
કાવ્યને મુખ્યત્વે ફલા અને અનુભૂતિને એનું પોષક તત્ત્વ માનવામાં આવ્યું. 


(૪) આ બાજ સમ્યફર્પમાં ગ્રતિષ્ટત થયા પછી રસસિદ્ધાંતે પણુ અલ'કાર, રીતિ 
તથા કલાનાં અન્ય તત્ત્વાનો ઉચિત ઉપયોગ ક્ષા સામાન્ય રીતે તો અલ'કારને આભૂષણુ 
અને રીતિને અ'ગ-સ'સ્થાન સમાન જ માનવામાં આવ્યાં પણુ એ કેવળ સ્થૂળ ક્થ્પના 
હતી. તત્ત્રદણિએ-ગુણુ, અલ'કાર તથા અન્ય ડલ્ષા-ઉપકરણોને વિભાવાદ્તિં સાધાર્ણીકરણુ 
કરવા માટે તથા ત્યાસ્ખાદ ભાવને વ્યકિતસ'સર્ગાથી મુક્ત કરી આસ્વાદનો વિષય ખનાવવા 
માટે આવશ્યક માનવામાં આવ્યા. શબ્દાથના કલાત્મક પ્રયોગ વિના ન તો વિભાવ, અતુભાવ 
આદિની સાક્ષાત્‌ ઉપસ્થાપના શકય છે ન તો એતું સાધારણીકરણુ થઇ શકે છે-એટલે કે 
દેશકાલના બધનેથી મુક્ત સવ સહદયગમ્ય રૂપની ડલ્પના જ કરી શકાતી નથી અને એના 
વિના સ્થાયીલાવની નિવિવ્ન પ્રતીતિ સ'ભવિત થઈ રાકતી નથી. આથી અલકાર, ગુણુ 
(રીતિ), બિમ્બાવિધાન, પ્રબધ-કલ્પના આદિ ખધાં રસના સહાયક ઉપકરણુ છે અને રસની 
પ્રવીતિ માટે એમની આવશ્યકતા અનિવાય* છે. 


(૫) અલ'કાર, રીતિ અને વકોક્તિનો રસતી સાથે એ જ સખ ધ છે જે આધુનિક 
વિવેચનશ્ાસ્ત્રતી-પરિ્ભાપષામાં ઢાવ્યતી સ દર કલાતત્તતેો! અતુભૂતિ-તત્વની સાધે હોય છે. 
કાવ્યમાં બન્નેના સમન્વય અનિવાય* છે*- આજ તો બત્નેતા તાદાત્મ્ય ને જ કાવ્ય 
ખાતવામાં આવે છે. કલા અથવા કલાત્મક અભિવ્યક્તિ વિના ભાવ-વિભૂતિ માત્ર અતુભવ- 
તોજ વિષય રહી જય છે અને ભાવના સ'“સ્પશ* વિના ડલા માત્ર શખ્દ-કીડા છે. બન્ને 
વિષયમાં આતિવાદથી માત્ર હાનિ થઈ છે-કલાના છ્લેત્રમાં અતિવાદને કારણે અનર્થ થતાં જ 
આવ્યા છે-રસ વિષયફ અંતિવાદ પણ્‌ માન્ય થઈ શકે તેમ નથી : જેમ ભાવરિત કલા 
કાવ્ય તથી તે જ ગ્રમાણૅ કેવળ ભાવને! ઉદ્ગાર પણુ કાવ્ય નધી. એમ માની એતો 
પ્રતયેક વ્યક્તિના હુષ"-વિષાદને ઉદ્દેક કાવ્ય જ થઈ જય. 


(5) પ્વનિ અતે રસનો સખધ આથી પણુ વધુ અન્તરંગ છે કેમકે ખન્નેની 
કલ્પના સણદયનિખ્ડે છે. બન્નેમાં ભેદ માત્ર એ જ છે કે રસ-સિદ્ાન્તમાં કલ્પનાત્મક ભાવનાને 
ડવિત્વનું પ્રાણુતત્્વ માનવામાં આવે છે «યારે પ્વનિ-સિદ્ધાન્તમાં ભાવ-ર'જિત કલ્પનાને 
ડવિત્વતું પ્રાણુતત્ત માનવામાં આવે છે. આ ભેદ એટલે! સમ છે ડે સમય જતાં એને એક 
ચ્રટારે લોપ જથઈ ગયે! પરન્તુ ખન્નેતું અલગ સ્માસ્તિત્વ સ્વીકાર કરું હોય, તો એ જ્યાતમાં 
સખવેો જ પડશે. 


શક્તિ અતે સીમા ૩૫ 


વિચાર આને ઉદાત્ત ભાવના ઝોનાં મુખ્ય તત્વો છે યણ ભા સૌ પર વિવેકનું” શાસન અતિ- 
વાય* જે. તે શક્તિ અતે કલ્ષતાને મત્ત આવે છે પરતુ બે શકિત ઉચ્છુ'ખલ અને 
કલ્પનાનિર્ભાધ નથી હૈતી. રસસિદ્રાન્ત આ ભધી માન્યતાશ્રોનૃ' સમથ'ત કરે છે. જે 
ઔચિત્ય સૌ'કવવાદતું આધાર-તત્ત છે, તે રત પહ્યુ “ઉપનિયદ” છે. ગેતી પણુ નીતિતેમજ 
પશ્મ્પરા પ્રત્યે આસ્થ્રા છે અતે તે પશુ લાગભીમાં સયમ હોવો જેઇએ તેમ માતે છે. 
પ2પરા અતે તીતિના વિરોધથી રસભ'ગ થઈ નથ છે અતે ભઃવતા અનિયન્ત્રિત ઉદગાર 
રસતે રસાભાસમાં સ્ખલિત કરે છે. આ જ પ્રમાણે શાન્તિ અને ચિત્તટૃતિએ. તો! સમન્વય, 
ભારતીય કાવ્ય-શાસ્ત્રતી પરિભાધામાં આત્મવિશ્રાત્તિ રત્રતુ' અ'તિમ લક્ષણુ છે. રસસિદ્ધાન્ત 
પણુ ખાસ કરીને કલાડુગએક પરિષૂણુથ અને મરત ટપ લઈ ને જ ચાલે છે. વિભાવ, અતૃભાવ, 
વ્યાભિત્રારીભાવ આદિ વિધાન, એતી પરિષ્રણું તા બતે મૃતતાતે નિમિતે કયું છે, આથી 
રસસિદ્ધાત્તમાં સૌષઠવવાદતી લગભગ બધીજ ભાત્યતાઝતે સ્થાન છે. 


ઉલ્લાસવાદતે કોઈ કોઈ વાર સૌષવવાદતુ' વિપરીત રપ માતી લેવામાં 
આવે છે. આ ખરેખર યોગ્ય નથી પણુ એટલું બરુ કે બત્તેમાં થશો 
ખધેો વિરેધ છે. કાવ્યપ્રવૃત્તિતા ઉલ્લાસનતો તેં કિદ્દાનત્ત છે. સૌ'વ કરતાં 
તે શક્તિમાં વજુ શ્રદ્દા રાળે છે. વિવેક અતે નીતિ કરતાં ગ્રકૃતિ અથવા 
સ્વભાવને, સ'યભ કરતાં મુકત અભિત્યકિતતે, પરમ્પરા કરતાં પ્રવાહતે, અતે વિધાન કરતાં 
વિદ્રોડતે મહત આધે છે. તે આત્યાની શાન્તિ કરતાં ઉદેલન અથવા મ'થન અથવા ઉદલાસ 
તે વધુ કૃલ્યવાત ગણે છે. ગરિમાને! તે ઉપાસક છે, ઉદાત્ત અતે ભવ્ય પ્રત્મે એતા મતમાં 
અખાધિત આક્ષષણુ છે-પણુ એનાં ઉદાત્ત અને ભવ્દ્ર અસીભ સાથે સ'કળાથેલાં છે. વ્યક્ત 
કરતાં અત્યકન અથવા શ્ધધ'યકતતી, મેયર કરતાં રઠસ્યમયની કામતા જ બઠી મુખ્ય છે. 
અવુજૃતિના ક્ષેત્રમાં સાન કરતાં જિગાસાનુ' મહત્તત બહી' અધિક છે, મેધ કરતાં સ વેદન 
વધુ મલ્યવાત છે, વિચાર કરતાં વાસનાની શકિત વધુ પ્રબળ છે. ટલાના ક્ષેત્રમાં સ'વાદની 
ઝેની પોતાની અલગ પરિભાષા છે.સ'ઇુલનનેછેવટ બાલ સ'તુલનને તે કલાતાક્ુદ ઉપાય સમજે 
છે.સ'વાદનતે! એતી દદિએ વધુ ઊઠો ભાતે આધ્યાત્મિક અથ છે. સવાદ એતે માટે બહિર'ગ 
અથવા યાન્ત્રિક કમ* ન હોતાં કવિની પ્રસવ-રત ચેતનાની પ્રકિયા છે. આ સ'વાદ મૃખ્યત્વે 
કવિની બેતતામાં સ'પન્તથાય છે અતે પછી શખ્દ-અથષમાં અતાયાલે જ ધટિત થઈ નય છે. 
વિશદ્તાને સ્થાને તે વિતિત્રતા અને સમૃદ્ધિનો અને ત્રત'ને સ્થાને તે અમરત ચયતરાગી 
છે. “સુત્દર' એને માટે પરતું તથી. એભાં “અદ્ભુત'તો સોગ અનિવાય છે. અદ્લુત' વિના 
સે છીવ'ત થઈ શકતે! તથી. આથી પેટર “સુત્દર'તી સાથે “અદ્જુત' ના સ'ોગતે જ 
ઉદ્લાસવાદી કલાનું” પ્રાણુતત્ત માન્કું, તૈ કક્ષયતા અતે ભાવનાતો ઉપાસક છે પરતુ 
સૌષ્ઠવવાદતી જેમ બત્નેને સીમિત અને થત રાખવામાં તે માતતો તથી. એની દદ 
એમનુ હમત કલાતુ' દમન છે. અને એમની મુકિત કલાની મુકિત છે. આમ ઉદ્લાસવાદ્ 
ગક ગૃત્યાત્મક અને જીવ'ત કાવ્યસિદ્ધાન્ત છે જે ભાવતા અને કલ્પનાની સમદ, ગ્રાથુય* 
તથા શકિતમાં વિશ્રાસ કરે છે ઉપયુકત તત્ત્વો! અથવા લક્ષણોમાંએક પૃગુએવું નથી કે જેને 


૩૫૪ ર્સર્ગસેદ્દાંત ક 


રસ તથા પાશ્ષાત્ય છાવ્યશાસ્ત્રતા વિભિજ્ઞ વાદ 


પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્રના ઇતિહાસમાં સમય સમય પર અનેક વાદોનુ' પ્રવત'ન થતું રહ્યું 
છે. આ ખધાતાં લગભમ મે રૂપા છે. (૧) એતિહાસિક અતે (ર) તાત્વિક. પ્રત્યેક 
વાદનો એક એતિહાસિક પાશ્રભૂમિકામાં જન્મ થયો છે. આથી એનો એક દીક સમય- 
સાદ્યેપ અથ* છે, પણુ કાળાન્તરે તે એક માન્યતાનો-જીવત અને કાવ્યપ્રત્યેના એક વિશિજ 
રૃણ્િકોણને!-વાચક બની ગતો છે જે કોઈ એક દેશ તેમજ યુગ-વિશેષથી સ'કળામેલે નથી. 
એમ તે પ્રત્યેક વાદતા કાવ્યનાં તત્ત અને ૨૫ બન્ને પ્રત્યે પોતપોતાના વિશિષ દણિકોણુ છે તો 
પણુ કોઈમાં તત્ત્ત મુખ્ય છે, તો કોઈમાં રૂપ પર ભાર છે અને આ દષ્િગ એમતે સ્થૂલ રૂપે 
ખે વગમાં વહેંચી શકાય. સૌખ્ટેવવાદ, ઉલ્લ્રાસવાદ, આદશ*વાદ અને વાસ્તવવાદમાં 
વસ્તુ (ભાવના-વિચાર) મુખ્ય છે--રૂપ પ્રમાણુમાં ગૌણુ છે, અને અભિવ્ય'જનાવાદ, પ્રભાવ- 
વાદ, પધતીડવાદ આદિમાં રપ સુખ્ય અને વસ્તુ ગૌણુ છે. શરઆતમાં આ ખધાની વચ્ચે 
ઉમ્ર વિરોધ હતે, પણુ સ્ગાતિ અને સામ'નસ્યના ગ્રયત્ન થયા અને અન્તે વિરોધની ઉમ્રતા 
ગોછી થઈ ગઈ જે કે એમ પણુ થયું કે સામ્યની ભૂમિકાની સાથે વૈષમ્યતી ભૂમિકા પણુ ઘણા 
અધા સ્પણ રૂપમાં સામેઆવી ગઈ. ખરેખર આ બધાં દણિકોણુ પોતપોતાની મર્યાદામાં સાયા 
છે પણુ કોઈ તત્ત-વિશેષ પ્રત્યે આશ્રષતે કારણે તે સર્વા'ગીણુ બતી શકયા નથી અતે 
પરિણામે વિશ્ચસાહિત્યનાં અનેક ઉત્ટૃણ અ'શ તથશ્રા રષ એવા રહી જય છે જેમને કોઇ 
એકવાદ પૂરે ન્યાય આપી શકતો નધી. મારી ધારણા પ્રમાણે “રસસિદ્ધાંત' જ એકે 
એવો વ્યાપક સિહ્ધાન્ત છે કે જેમાં આ વાણોને। વિરોધ શમી નાય છે, જે બધાને અતુરૂળ 
પડે છે અને બધાને! પોતાના સ્વરૂપમાં સમાવેશ કરી દે છે. 


પહેલાં પાશ્ચાત્ય શાહિત્યશાસ્તરના સૌથી પ્રસિદ્ધ સિદ્ધાતો--સૌષ્ેવવાદ અને 
ઉલ્લાસવાદ લઈએ. આ અનને પરસ્પર સ'બ'હ છે-ત્યાં સુધી કે એક્તુ' સવરપ ખીજાના 
સ'દભંમાં જ સ્પષ્ટ થાય છે. આ બન્નેને પણુ પોત-પોતાનાં એતિહાસિક રૂપ અતે અથ છે, 
પરતુ અહીં એની ચર્ચા પ્રસ્તુત નથી. આથી અહીં તો મનાં તાર્વિકર્પોની જ ચર્યા કરીસું, 
સૌષ્ઠવવાદતે કલાતુ' સ્વાસ્થ્ય કહેવામાં આવે છે. આ મત અતુસાર કલાનાં મૂળી તત્ત્વાને! 
સ'પૂણુ' સ'વાદ સૌષ્ઠેવવાદતે આધાર છે. વિચારતા ક્ષેત્રમાં વિવેક એટલે કે ઓચિત્ય-ભાવના 
તથા નીતિ અને પરમ્પરા પ્રતયે આસ્થા; લાગણીના ક્ષેત્રમાં-સ'વેછા અને આસ્વાદ બન્નેમાં 
સયમ અને શાન્તિ એટલે કે ચિત્તરૃત્તિઓાને! સમન્વય; કલાના ક્ષેત્રમાં વ્યવસ્થા તેમજ 
તત્તવતુ' રૂપની સાથે અને ર્પતુ' વિલિન ઉપકરણે સાથે અને એમનું એકબીન્ન સાથે સ'તુલત. 
સૌષ્ટવવાદર્માં આ સખ્ય લક્ષણે સ'જ્ઞેપમાં કહી શકાય, સૌષ્ઠવવાદમાં કલાના સળી વિચાર 
અને અભિત્યકિતમાં પૂર્ણતાને એક આદશ હોય છે અતે આ આદશ મૂત, સ્પજ તેમજ 
સર્વા ગપૃણણુ' હોય છે. એમાં વૈચિત્ર્ય અને વૈવિધ્ય ભળી જઈ એક અદ્ભુત-સુદ્ધિત્રાવ ર્ષમાં 
ઉપસ્થિત થાય છે. આથી ભારતની અનેક ભાષાએ માં “સૌષ્ડવ'તે માટે સ્વસ્થ 
શ્સતો જ પ્રયોગ ચાય છે. અલબત્ત આ સૌષ્વવાદ રીતિવાદનો પર્યાય નથી-તે માત્ર 
શુદ્ધતા પર નિર્ભર નધી; ગરિમા એનો સહજ ધર્મ છે-ઉદ્દત્ત વિષયવસ્તુ, ઉદાત્ત- 


શક્તિ અતે સીમા ૩૫૫ 


વિચાર અને ઉદાત્ત ભાવતા એનાં સુખ્ય તત્ત્વો છે પણુ આ સૌ પર્‌ વિવેકનું શાસન અનિ- 
વાય' છે. તે શકિત અને કલ્પનાને મહત્તત આપે છે પરતુ એ શકિત ઉચ્હૃ"ખલ અને 
કલ્પનાતિર્ખાધ તથી હોતી. રસસિદ્ધાન્ત આ બધી માત્યતાઓતું' સમથ'5ન કરે છે. જે 
ઔચિત્ય સૌષ્ડવવાદતું આધાર*તત્ત્વ છે, તે રસતું' પણુ “ઉપતિધદ' છે. એની પણુ તીતિ તેમજ 
પરમ્પરા પ્રત્યે આસ્થ્રા છે અતે તે પષ્યુ લાગણીમાં સ'યમ હોવે! જઇએ તેમ માને છે. 
પરપરા અને નીતિના વિરોેધથી રસભગ થઈ ન્નય છે અને ભાવતા અનિયન્ત્રિત ઉદગાર 
રસને રસાભાસમાં સ્ખલિત કરે છે. આ જ મ્રમાણે શાન્તિ અને ચિત્તરૃત્તિએને! સમન્વય, 
ભારતીય કાવ્ય-શાસ્ત્રતી પરિભાષામાં આત્મવિથ્રાન્તિ રસનુ' અ'તિમ લક્ષણુ છે. રસસિદ્ધાન્ત 
પણુ ખાસ કરીને કલાનુએક પરિપૂણ' અતે મૂર્ત રૂપ લઈ ને જ ચાલે છે. વિભાવ, અતુભાવ, 
વ્યભિચારીભાવ આદિતુ' વિધાન, એની પરિપૂણુ'તા અને મૂતષ્તાને નિમિત્તે કયું” છે. આથી 
* રસસિદ્ધાન્તમાં સૌષ્વવાદતી લગભગ બધીજ માન્યતાશને સ્થાન છે. 


ઉલ્લાસવાદને કોઈ કોઈ વાર સૌતષ્ઠેવવાદતું' વિષરીત રૂપ માની લેવામાં 
આવે છે. આ ખરેખર યોગ્ય નથી પણુ એટલું ખરુ કે બન્નેમાં ધણો 
બધે વિરોધ છે. કાવ્યપ્રવૃત્તિતા ઉલ્લાસતા તે સિદ્ધાન્ત છે. સૌષ્ઠવ કરતાં 
તે શકિતમાં વધુ શ્રદ્દા રાખે છે. વિવેક અતે તીતિ કરતાં પ્રકૃતિ અથવા 
સ્વભાવને, સ'યમ કરતાં સુકત અભિવ્યકિતને, પરમ્પરા કરતાં પ્રવાહને, અને વિધાન કરતાં 
વિદ્રોહને મહત્તત આપે છે. તે આત્માની શાન્તિ કરતાં ઉદ્દેલત અથવા મથન અથવા ઉલ્લાસ 
તે વધુ મૂલ્યવાન ગણે છે. ગરિમાને તે ઉપાસક છે, ઉદાત્ત અને ભવ્ય પ્રત્યે એના મતમાં 
અખાધિત આકષષણુ છે-પણુ એનાં ઉદાત્ત અને ભવ્ય અસીમ સાથે સ'કળાયેલાં છે. વ્યકત 
કરતાં અત્યકત અથવા અધ*યકતની, ગે।ચર કરતાં રહસ્યમયતી કામના જ અહી” સુખ્ય છે. 
અનુભૂતિના ક્ષેત્રમાં સાન કરતાં જ્િ્તાસાતુ' મહત્ત્ત અહી' અધિક છે; ખે।ધ કરતાં સ વેદન 
વધુ મૂલ્યવાન છે, વિચાર કરતાં વાસનાની શકિત વધુ પ્રબળ છે. કલાના ક્ષેત્રમાં સ'વાદની 
એતી પોતાની અલગ પરિભાષા છે. સ'તુલનને છેવટે બાલ સ'તુલનને તે ડલાતોક્ષુદ્રઉપાય સમજે 
છે.સ'વાદતે! એની દષ્દિએ વધુ ઊ'ડો અને આપ્યાત્મિક અથ' છે. સવાદ એને માટે બહિરગ 
અથવા યાન્ત્રિક કમ" ન હોતાં કવિતી પ્રસવ-રત ચેતનાની પ્રકિયા છે. આ સવાદ મુખ્યત્વે 
કવિની ચેતનામાં સ'પન્ન થાય છે અને પછી શખ્દ-અથષમાં અનાયાસે જ ધટિત થઈ જય છે. 
વિશદતાને સ્થાને તે વિચિત્રતા અને સમહ! અને મૂત'ને સ્થાને તે અમત અનુરાગી 
છે. “સુન્દર? એને માટે પૂરતું નથી. એમાં “અદ્ભુત'નો સોગ અનિવાય' છે. અદ્ભુત' વિના 
સે જીવ'ત થઈ શકતો નથી. આથી પેટરે “સુન્દર'તી સાથે “અદ્ભુત' ના સ'યોગને જ 
ઉલ્લાસવાદી કલાનું પ્રાણુતત્ત્વ માન્કું. તે કલ્પના અતે ભાવનાને! ઉપાસક છે પરતુ 
સૌષ્ઠવવાદની જેમ બત્નેને સીમિત અને સત રાખવામાં તે માનતો નથી. એતી હણિએ 
એમનુ દમત કલાતુ' દમન છે. અને એમની ઝ્ુકિત કલાની મુકિત છે. આમ ઉલ્લાસવાદ 
એક ગત્યાત્મક અને છીવ'ત કાવ્યસિહ્ધાન્ત છે જે ભાવના અને કલ્પનાની સમૃહિ, પ્રાચુય* 
તથા શકિતમાં વિશ્વાસ કરે છે ઉપયુકત તત્ત્વા અથવા લક્ષણામાંએકપણુએવું નથી*કે જેને 


પદ રસ-સિદ્ધાંત 


ર્સ-શસિદ્ધાન્નની સાથે મેળ ત બેસતો હોય અથવા જેતુ' રસ-સિદ્ધાન્ત અનુસાર ઉચિત 
મૃલ્યાંકન ન થઈ શકે. રસસિહ્દાંત એક બાજુથી કલામાં સ્વાસ્ય્યતો સમથ*ક છે તે। સાથે- 
સાશ્ર શાકેતતો પણુ ઉપાસક છે. એમાં વિવેઢ અતે તીતિતી 'સાથે પ્રકૃતિ અથવા 
સ્વભાવની મુકત અભિર્વ્યાકેત માટે સ પૂણુ" અવકાશ છે. જિજ્ઞાસા એને માટે 
અકામ્ય નથી અતે વાસનાની સાથે તો એના જનત્મનત સ'બ'ધ છે. પરપરા પ્રત્યે 
આસ્થા રહેલી છે, પણુ વિદ્દોકતી સામે પણુ એમાં વિરોધ નથી. ભાવતાતી 
સમૃદ્ધિ એતો આધાર છે --વિભાવ અતે ભાવ પહ્ષતો વિસ્તાર એનુ' પ્રમાણ છે. 
કલ્પનાતો થભવ, વેચિશ્ય અને વૈવિષ્યનો રસ-સિદ્ધાન્ત સામ્રહ સ્વીકાર્‌ કરે છે. લક્ષણા અને 
વ્ય'જનાતી સ'પત્તિ, ઝુણાલ'કારતી સ'પત્તિ-જેતો રસશિદ્ધાન્ત સાધન રૂપમાં સ્વીકાર કરે 
છે--તે કલ્પનાની વિભ્તિ જ તો છે. રસતે પ્રેરક સિદ્ધાન્ત આન'દવાદી પ્રત્યભિત્તાદશષને, 
આત્માતા એશ્રય"તુ' દશ*ત છે અને તે ભાવ તથા કથપનાની રે મૌન્ટિક વિભૂતિઓનો ' 
અનન્ત ભ'ડાર છે. એમાં વ્યકિતવાદ અને સમણિવાદ્ બન્નેની સમ્યક પ્રતિષ્ઠા છે; રસની 
ભૂમિકા વ્યકિતગત છે પણુ એતી પરિણુતિ સાવષજનીન અને સાવ્ષ્ભોમ છે. ઉલ્લાસવાંદતું 
કેવળ એક જ લક્ષણુ એવું છે કે જેતે વિષે શકો થઈ શકે છે અતે તેગ કે 
ઉલ્લાસવાદમાં શાન્તિને સ્થાતે આપ્યાત્મિક ઉઠ્દેલનનું' પ્રાધાન્ય છે ન્યારે રસના લક્ષણમાં 
આત્મવિશ્રાન્તિ છે -તે બન્નેમાં મેળ કેમ બેસાડી શકાય ? એતુ' એક સમાધાન તો એ 
છે કે ઉલ્લાસમાં પણુ સર્વત્ર શરાાન્તિતા અભાવ નથી. દા. ત. વડ્ઝવથષની મોટાભાગની 
ટવિતાખએામાં આધ્યાત્મિક શાન્તિ વ્યાપેલી છે. વળી રસ-કલપતામાં પણુ દન્ઠ્ અથવા 
ઉચ્છશનનતે અભાવ નથી, વિશ્રાન્તિ તો પરિણિતિતુ' લક્ષણુ છે - એતી પહેલાની ગ્રક્રિયામાં 
દન, ઉદ્દેલત, ઉચ્છલત, ખધુ' જ સમાવિષૃ છે-ભાવશબલતા, ભાવસનત્ધિ, વિરે।ધી 
રસે।તી કલ્પના આદિ એનું અકાઢ્રય પ્રેમાણુ છે. રસસિદ્ધાંત સવષ્થા અદ્ન્દ્ર પર આશ્રિત 
તથી, આ શ'કાનું' તાત્ત્વિક સમાધાન તો એ છે કે ઉલ્લાસવાદમાં પણ્‌ ઉદ્દેલન અને 
ઉચ્છલન સજના તથા ચવ' ણાના પ્રક્રિયાનાં લક્ષણ છે, પરિણુતિના તહિ; અનેએનું પ્રમાણુએ છે 
કે ઉલ્લાસવાદને। આન દતી સાથે ધનિષ્દ સ'બ'ધ છે.શેલી, વડ્‌'ઝવથડ કોલરિજ-અને બિમાર 
ફીટ્સ તથા શ્રદ્ધાવિહીનબાયરનમાં પણુ આન _દતોરવર પ્રત્યક્ષ અથવા પ્રગેક્ષ ર્ષે મુખરછે.શેલીનો 
માનવતાની સૃક્તિમાં અતૂટ વિશ્વાસ, વડ્‌'ઝવથ*નો સર્વાત્મવાદ. કોલરિજ્નો આત્મવાદ, કીટ્સતી 
સૌન્દય* પ્રત્મે ઉલ્લાસપૃણું' આસ્થા અને બાયરનનો જીવન ગ્રેત્યે અળાધ ઉત્સાહ-આન'દવાદતાંજ 
વિભ રપે। છે. આન'દવાદને! સ્વીકાર કરી લીધાં પછી ઉપરની શ'કાકેવળ શાછ્દિકજ રહી ન્તય 
છેકેમકે આન'દતું સ્વરૂપ તો એક જ હોઈ શકે-નિશ્રાંતિમય; પ્રક્રિયામાં અથવાસ્વરપનિર્માણુમાં 
અન્વય-વ્યતિરેક રેલીએ દૂન્દ્નું અસ્તિત્વ પણુ હોય છે, પણુ સ્દ્દાવસ્થામાં તો વિદ્ોતિ જ 
થવાની. આથી ભેદ માત્ર તિર્વચનમાં છે, તત્તમાં નથી. ઉલ્લાસવાદતા વ્યાખ્યાતાઓ 
ન્નશે2 કરે છે કે તે અન્તમથન અથવા આધ્યાત્મિક ઉદેલનતું કાવ્ય છે ત્યારે તેએ પોતાના 
નિર્વચનમાં અ'તિમ ચરણુ સુધી પહોંથતા નથી-કયાંક આગળ રોકાઇ જય છે, 
શુકલજીતા શખ્ટોમાં આન'દતી સિદ્દાવસ્યા સુધી ન પહોંચતા સાધનાવસ્થા પર કાઈ 
#ત્‌ય્‌ છે, 


રાક્તિ અને સૌમાં ફૃપૃછ 


આમ.સૌષ્ઠવવાદ અને ઉલ્લાસવાદ-બ'ને પ્રત્મે ર્સસિદ્ધાંતતો પૂણ ચદ્ભાવ છે- 
ખરેખરગના મકાશમાં બ'નેતેો અન્તવિરોધ મટી ન્તય છે અને કોઈપણુ સૌ'ઠયતગાદી તથા 
ઉદ્લાસવાદી રચતાતે પૂણુ નયાય આપી શકાય છે. સ સ્કૃતમાં “રામાયણુ' અને “રુવ'શ', 
ભેઘદૂત' અતે “અમરક', “શાફૅન્તલમ્‌? અને “ઉત્તરરામચરિતિમ્‌',-હિન્દીમાં “શામયર્તિમાનસ' 
અને “પદ્યાવત', બિહારી “સતસઇ' અતે “ઘનાનન્દકવિત”, “પ્રિયપ્રવાસ', અતે “કામાયની'માં 
કાવ્યનો સ્વર અથવા ડવિદણિ અત્ય'ત ભિન્ન છે; પણુ ર્સાસિદ્ધાંતભાં આ વિરેધ શમી ન્નય 
છે, તે બધાંને ન્યાય કરૈ છે. રસવાદને આંધારે જ આયાર્ય શુકલ “નતયસી' અને “તુલ્રસી', 
“નિહારી? અને “ઘનાનન્દ' ને ન્યાય કરી શકે છે-ન્યાં તેઓ તેમ કરી શકતા નથી ત્યાં 
તેમનો લેોકમ'ગલનેો સિદ્ધાંત બાધક થયે છે, રસવાદ તહિ. આનું પ્રમાણ છે, “ભ્રમર-ગીતા 
સારની લૂમિકા'; ન્ત્યાંસુધી તેએ! રસસિદ્ધાંતને પકડી રાખે છે ત્યાંયુધી તેમતી સહદયતા સરના 
કાવ્યાયૃતનું' આક પાન કરે છે, પર'તુ જ્યાં લોકમ'ગલની ભાવના સવાર થઈ ન્ય છે 
ત્યાં શુક્લ જી મથુરા અને વ્રજના દૂરત્વને આધારે વિરહના ઔશિત્યને। નિર્ણય કરવા માંડે છે 
પાશ્રાત્ય કવિઓમાં મિલ્ટન અતે કીટ્સ; રેકસપિઃ્યર, અથવા ગેટે (ગોઇથે) અતે શેલીનુ' 
સાચુ મૂલ્યાંકન કરવા માટે રસસિદ્ધાતથી વધુ પ્રામાણણિક કસોરી હોઈ શકે નહિ. મેથ્યુ 
આર્નોલ્ડ શેલીને અન્યાય કેરે છે, એતું કારણુ શુકલજીની જેમ તેએ પણુ રસતી સહજ 
ભૂશિકાથી દૂર ચાલ્યા ન્નય છે. 


મૃળ ચેતનાતી દછ્દિએ કાવ્યગત રહસ્યવાદ પણુ ઉલ્લાસવાદ્તી અત્ય'ત 
નિકટ છે એને _ ઉલ્લાસવાદનું' આધ્યાત્મિક રૂષ પણુ કહી થકાય. એયુ 
એતિદાસિક પ્રમાણુ એ છે કે પૂવપ અને પથિમમાં રહસ્યવાદ એક આદિમિ કાવ્યપ્રત્રત્તિના 
ફપમાં શરઆતયી જ દેખાય છે તો પષ્યુ સાહિત્યવાદના રૃપમાં એતો આ. વર્ભાવ ઉલ્લાસ- 
વાદની સાથે જ થયે : આથી છાયાવાદના પ્રથમ ચરણુમાં પણુ છાયાવાદ અતે રહસ્યવાદની 
વચ્ચે ભ્રાંતિ રછી. આધુનિક યુગમાં ભારતના સવ*શ્રેખ્ઠ રરાવાદી વિવેચક થ્રી શુકશજએ 
રસસિદ્ધાંત અને રહરયવાદના પ્રકૃત સબ'ધમાં શ'કા વ્યક્ત કરી છે. રસસિહ્ધાતના સ્ુખ્ય 
અગ અભિવ્યક્તિવાદને આધારે શુકલ રસતો પ્રકૃત સભ'ઘ સચુણુ ભાવતા સાથે જ 
માન્યો। અને નિગુ'ણુ કલ્પના પર આશ્રિત રહર સ્યાકુૂતિન સણજ રપે ર્સતુ' રૂપ માનવામાં 
સ'કોચ કર્યો છે, પરતુ અભિવ્યકિતવાદના પ્રવત'ક તેમજ રસસિદ્ધાંતના શાસ્ત્રમાન્ય ર્પના 


અ 


પ્રતિષ્ઠાપક અભિનવગુપ્નુ' સ'પૂણુપ વિવેચન ક્ની આ માન્યતાની વિરૃદ્દ છે. 
શ્રી જયશ કર પ્રસાદે, શુક્લજીના જીવનકાળમાં જ આ શ'કાનુ' અ'તિમ રૂપે નિવારણુ કડું 
હતું. આથી સિદહ્ધની સાધના કરવાથી રો! લાભ ? 

આદશ*વાદ અને વાસ્તવવાદતી માન્યતાએ પણુ લગભગ યુગ્મરૂષે જ ઉપસ્થિત થાય 
છે. એ પણુ પ્રારંભમાં એકખીન્નના વિરોધી અને અન્તે પૂરક રબ સામે આવે છે. 
આદશષ'વાદ ખરેખર તો “ંતેત્તીડક'તે પર્યાય છે જે સવ'થા શુદ્ટ ન હોવા ૭તાં આપણી 
ભાષાઓમાં પ્રયાલિત થઈ ગયો છે. અ'ગ્રેજમાં વર્તત્તા'નો અથ* પ્રસ્તુત સદભ”માં વિચાર- 
ગ્રધાન અથવા ભાવપ્રધાત અથવા શરાત્મલક્ષી “આદશ” તથી એટલે ૧ર્તત્યીકા8' કેવળ 


૩ 


કપટ ર્સ-સિદ્ધાંત 


આદશ*વાદી દષ્ટકોણુ તથી પણુ વ્યાપક રૂપમાં ભાવલક્ષી અશ્રવા આત્મલક્ષી અથવા પ્રત્યક્ષ- 
લક્ષી ર્દાછઠકોચુ જ છે વ્યાપક અત્ર"માં આદશ'વાઃમાં કાવ્ય અથવા કલા અનિવાય*પણે 
આત્મલક્ષી હોય છે. કોઈ કોઈ કલાકારે જીવનતું વાસ્તવિક ચિત્રણુ કરવાને દાવે। ડરે છે અને 
કોઈ કોઈ વિવેચકો એનુ' સમથ*ત પણુ કરે છે, પણુ કલામાં જીવનનું વાસ્તવિક ચિત્રણુ ખરેખર 
શકય જ તથી. એ સાચુ' છે કે કલાની હણ જીવન પર હોય છે-જીવન જ એનો વિષય છે 
ગમતે જીવનનુ ચિત્રણુ જ એને। ઉદ્દેશ છે, પણુ તે જીવનને ચર્મ'ચક્ષુથી નહિ પણુ મનશ્રક્ષુથી 
જમે છે એટલે કલાના જ્ઞેત્રમાં ચિત્રણુના અથ આખ્યાન અથવા પુનઃસજ'ત જ છે. કલાતે 
અનુકફરણુ પણુ આજ અથ'માં કહેવામાં આવે છે, એરિસ્ટોટલે સપણ લખ્યું છે કે કવિ 
પ્ાંતિહાસકાર તથી-કેમકે તે વસ્તુએતું' જેવી છે તેવી રીતે ચિત્રણુ નથી કરતે પણુ તે 
જેવી હોઈ શકે છે-અથવા હોવી જેઈએ એ રીતે થિત્રણુ કરે છે. ખરેખર એરિસ્ટોટલના 

આ શખ્હ્ોમાં શુદ્દ આદશ*વાદતી કલ્પનાનું બીજ રહેછું છે. એક બાજીથી ગમણે કલાને 

અવૃકરયુ કહી તેને જીવતતી ભૂમિકા પર મજબૂત રીને પ્રતિષ્ડિત કરી, તો ખીજ ખાજુ-“તે' 
જેવી હોવી જેઈએ, “તે જેવી હોઈ શકે',-આવા પરસ્પર શિન્ન પણુ સમ્ખદ્ધ વાકયાંશો ટ્રા 

કક્ષામાં આત્મતત્ત્વતે સ્વીકૃતિ આપી એની પર આત્રિત આદશ'વાદી કલાદશ“નનાં વિભિન્ન 

પાસાંઓને પણુ નિર્ભાન્ત રૂપે પ્રકાશિત દરી દીધાં. આત્મલક્ી ચિત્રણુ અનેક ગ્રકારતાં 

હેઈ શકે છેઃ 


પદાર્થોના ચિત્રણ :-- 

(૧) જેવાં તે કલાકારને પ્રતીત થાય છે, 

(૨) જેવાં તે હોઈ શકે છે, 

(૩) જેવાં તે કલાકારતા વિચાર અથવા દણ્િકેણુ અનુસાર હોવા જઇએ. 


પહેલામાં ડલાકારતોસ્તભાવ,બીનામાં કલ્પના અને ત્રીજામાં એની ઈચ્છા અથવા ભાવતા 
અને યૈતિક માન્યતાની સ્પછૃ સ્વીકૃતિ છે. ટૂકમાં આદશ'વાદનું રૂપ મૂળમાં તાતિક નથી, એમાં 
ભાવના અને કલ્પતાનુ' પણુ પ્રાચુષ હોય છે. અલબત્તધીરેધીરે એમાં નૈતિક તત્તપ્રબળ થતુંગયું, 
એ પણુ એટલું જ સત્ય છે. દશ*નના ક્ષેત્રમાં કેન્ટ અતે હેગલે આદશ'વાદતુ' ગભીર-દાશ'નિક 
નિશ્ષણુ કયું” છે. એ દ્વાશર્ષનિકોતો એ સિદ્ધાંત છે ઢે માનવ-ચૈતન્યમાં એક સહજ આદશજૃત્તિ 
પગુ છે જે એને ઊચિત કાર્યો કરવા તરક ગ્રેરે છે-અર્થાત્‌ નૈતિકલત્તિ છે. કેન્ટ એતે 
સણજાનુભૂતિ અને હેગલ તેને વિવેક કહે છે. આમ આદશવાદતી માન્યતા આત્મતતવથા 
શર થર છેલ્લે ચૈતિક જ ઘણેલાગે થઈ ગઇ છે. ઊર્મિ અને કલ્પનાનાં' તત્તત ક્રમશઃ તીતિનાં 
ચોપફ જ ખતી ગયાં છે-એવા આદર્સો (દેવાસ્વપ્તાો અથલા કલ્પનાઓ) કે જેમાં કલ્યાણ- 
ભાવનાતે! અભાવ હોય તેમતો આદશષવાદમાં સમાવેશ કરવામાં આવ્યો નથી. ટ્રકમાં 
“આદશવાદ' ડલ્યાગુવાદી મલ્યો પર આશ્રિત ભાતપ્રધાત કલા-દરાતતું' તામ છે. રસવાદને 


આ આદશવાદ સાથે સ'પૃણ' સૌહાદભાવ છે તે સિદ્ધ કરવા માટે વિશેષ દલીલ : કરવાની 


5૮૨૨ નથી. મૃછમાં ખ'નેનો આધાર આત્મવાદ છે. રસવાદ પણુ મૂળ વ્યકિતલીી તેભજ 


શક્તિ અને સીમા ડયકટ- 


ભાવલક્ષી કાવ્યદશત છે અતે ભાવના, કલ્પના તથા ઓચિત્ય-બધાંતી કમાં યથાવત, 
સ્વીકૃતિ છે. વિભાવાદિતિ' સાધારશીકરણુ પ્રકૃતિ અથવા જવનતતા માનસિક અશ્રવા ભાવનાત્મક 
ચ્રિત્રણુ (16૮21548012 ૦7 121%) નો! જ પ્રકાર છે. વાક્તવવાદતી કલ્પના આદશવાદથી 
અત્ય'ત ભિન્ન છે; એકદમ ઉલટી ન હોવા છતાં બ'નેમાં ખુબ વિરોધ તો! છે જ. વાસ્તવવાદ 
મૂળમાંવસ્તુલક્ષી દઘિટ્ેણુ છે-કલાનાક્ષેત્રમાં તે જવત અને જગતના યથાવત્‌ થિત્રણુપર ભાર 
મૃકે છે. વાસ્તતવાદી પોતાતી ભાવનાઓ, કલ્પતાએ। તથા વિચારોને પ્રતિપાવ્ર વિધયથી દર 
રાખી વસ્તુમાં જ પ્યાન કેન્દ્રિત કરે છે, તે પોતાને જીવનને! તટસ્થ દા અતે ચિત્રકાર 
માની ચાલે છે. એની શ્રદ્ધા એ છે કે તે હ#।કતતું ચુદ્દ દપમાં શ્રદણુ જ ચિંતત અને કલાની 
વાસ્તવિક સિટ્દિ છે-પોતાતી ભાવનાએ અતે વિચારે માં રંગાઈ રોમાન્નિક અતે આદર વાદી 
કલાકાર વસ્તુના સ્વરપને વિકૃત કરી દે છે. ભૌતિક છતનમાં થરમ શ્રદ્ધા એ વાસ્તવવાદતો 
આધાર છે. તે જવતને। એના વાસ્તવિક રમાં સ્વીકાર કરે છે અતે શને જેમતું તેમ રજ કર્યું 
તે તેતું લક્ષ્ય છે. કોઈ કારદ્પાનેક આદશ અથવા ₹ગીન સ્વપ્નને રજૂ કરવાતે। પ્રયાશ ત્યે 
વિકૃત કરી દે છે. કથિત-અનુતિતતા કલ્પતાપ્રશ્રત નિયમોમાં તશ્યતે બાંધવું તે છેતરધીડી 
છે. વાસ્તવવાદ પર વિત્તાતતે। ઊ'ડો પ્રભાવ છે. વિવેચકે એતે વિત્તાનત' કલાત્મક પ્રતિક્પ 
કવ્રો છે. ભૌતિક-વિગ્નાન અને ઇવ-વિન્તાનનાં વિભિન્ન ક્ષેદેમાં જે નવીત અને વિચિત્ર 
તથ્યોનું ઉદ્ધાટન થયું, એનાથી એ ગ્રતીત થવા માંડું કે કલ્યનાતી લરખામશીમાં હકીકતમાં 
વધુ વેશિત્ર્ય છે. આથી કલા અતે સાહિત્ય, જે પ્રારંભથી મકૃતિતુ' અતુકરણ કરવાના દાવો 
કરે છે, તે પાચ આ નવીન ચત્યથી પ્રભાવિત થઈ છવનનાં યથાથ'-તલ્યાત્મક રધોની તરક 
પૃરા વેગથી વધ્યાં. વિચાર ઉપરાંત નિરષણુતા ક્ષેત્રમાં પશુ વિન્ાનની વિધિ અતે પ્રણાલીતે 
પ્રભાવ પડ્યો: પ્રકૃતિતુ' દ્ળટ્ટ આલેખત કલાતો આદશ બતી ગયેઇ ત્ય મત્યે પૂર્ણુનિષા, 
વિવરણુની પરિશુદ્રતા, આલેખનની સતક'તા શદિ વૈત્ાનિક પદ્ધતિઓને આશ્રહ સાથે ગ્રહણ 
કરવામાં આવી. વાસ્તવવાદનતી માન્યતા આમ તો અતુકરણુવાદ જેટલી રાણી છે, તો પણ 
એોાગણીસમી સદીમાં તેસમત્ર યૃરાપમાંએક આંદોલન રપેવ્યક્ત થઈ ગઈહતી. અલબત્ત તેતુંઝુજ્ય 
ક્ષેત્ર નવલકથાનુ' સ્વર્ષ હતું, તો પુ અન્ય કલારપ પહ એના સવ'ાહી પ્રભાવથી સૃક્ત ન 
રા. શતાળ્દીતા ઉત્તરાધ*માં વાસ્તવવાદ જીવનના ભૌતિક-ખાસ કરીતે સામાજિક રષ પર 
જ ધ્યાન ઠૈન્દ્રિત કરતો! હતો, જ્યારે થકૃતિવ!દ માતવ પ્રકૃતિની સડજ વ૬ૃત્તિગો-વાતતાએ ના 
ચિત્રણુતે જ યથાથ* તેમજ વાસ્તવિક માતવા લાગ્યે. આ સહજ ૬ૃત્તિઓમાં સ્વાભાવિક રીતે 
કામનુ” જ પ્રાધાન્ય હતું તેથી પ્રકૃતિવાદ નગ્ત વારતવવાદનતો જ પર્યાય બતી ગથ, જેમાં 
કામજવનનાં નગ્ત યથ્રાર્થતી વિદૃત્તિ ઝુખ્ય બતી ગઈ આંદોલનના ટપમાં આદશ'વાદ, 
વાસ્તવવાદ અને પ્રકૃતિવાદને વિશેઘ દેરા અને કાલ સાથે સ'ભધ હતો, પરુ છવતદશ'ત 
અથરવા કલાદશ'નતા વિદિદ સિદ્ધાંતોતા રપમાં તે દેશ-કાલ-તિરપેક્ષ છે અતે અહી એતે એ 
જ અશ'માં પ્રયોગ છે. હવે પ્રશ્ન એ ઉદ્ભવે છે કે છું વાસ્તત્રવાદ સાથે પણુ રસવાદને 
સૌઢાર્દ ભાવ છે ? આતે સ્પ ઉત્તર “હા” છે.'આ જ તો રસતા ભહત્ત્વ છે ટે તે પરસ્પર 
વિશાધી માન્યતાઓને પણુ ધોતાના સ્તરપમાં સભાવેક કરી રકે છે. આખરે વાસ્તવવાદી 
કલામાં પશુ પોતાડું' આકષથુ તો હોય છે, તે પશુ સહલ્યતા થિત્તને અનુરજિતિ કરે છે, 


૦ રસર્નસિદ્ધાંત 
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આ આયપણુતું' રછસ્ય શું છે ? અમિથ છવતરસ જ. આદશવાદ અને ઉલ્સાસવાદધી 
ભિન્ન વાસ્તવવાદ જીવનના વસ્તુર્પતુ' ચિત્રણુ એટલા માટે કરે છે કે તે દ્રારા પ્રમાતા વિચારો 
અને ફલ્પનાએઓના રસથી અંમિશ્રિત યથાસ'ભવ શુદ, છવનરસતેો અનુભવ ફરી રાકે.. 
વાસ્તવવાદી કલાની આ જ સાથ કતા છે. આ જ રસને આધારે તેને કલા અથવા ડાવ્યતા 
પદ્તો અધિકાર મળે છે. રસવિરોધી કહી શકે એ ખુદનો રસ છે-ભાવનાનો નહિ, પરતુ 
વાસ્તવવાદી સાહિત્ય-ચેસસર, થેકરે, ફેશબર, બાલ્ઝાક, તુગ'નેવ, દોસ્તોવસ્કી, ગોર્ટી-અને 
પ્રકૃતિવાદીઓમાં એશિલ ઝોલા અને મોપાસાનુ' વર્પ્તાસાહિત્ય-આ બધાંના કલાત્મક 
આસ્વાદનું વિશ્લેષણ, ગે વાત અનાયાસે સિદ્ધ કરી આપે છે કે આ કલાત્મકે આસ્વાદ, 
ભાવમય અનુભૂતિ જ છે, ખોદ્ધિક અતુભૂતિ નથી, એ આસ્વાદ કલ્પનાર'જિત ભાવનાને! 
જ આમ્વાદ છે એટલે કે રસાનુભૂતિથી સર્વથા અભિત્ર છે. વાસ્તવવાદી 
કલાના આસ્વાદના મૂળમાં પશુ ખરેખર જવન ગેત્યે ચહ્મ અવુરામ અને 
સ્થાવર જ ગમ પ્રકૃતિ પ્રત્યે ચૃક્મ સહાનુભૂતિની ભાવના છે, જેતે ઇગ્લેન્ડની 
પ્રસિદ્ધ વાસ્તવવાદી 'તવલકષા-લેખિકા કયોજ” ઈક્ષિયટે “મીડી સણાનુભૂતિ' કદી છે. છીવન 
પ્રતો આ મસૃષ્મ અતુરાગ-ખા મીડી સુહાનુભૃતિ તો વનનો રસ છે અતે એતો આસ્વાદ 
રસાતુભૂતિ જ છે. વાસ્તવવઃદતી કલ્પતા ભારતીય રાવ્યગાસ્ત્રમાં “સ્વભાવોક્તિ' ની ચર્ચામાં 
મળે છે. વાક્ત્વામાતિ તરસયં [સપસે વસ્તુ-સ્વસ્વ-સચતં ચસ્ । (રુદ્રટ, કાવ્યાલ'કાર-૮/૧૦). 
ભોજે કાવ્યના ત્રણુ ભેદ પાડયા છે : ઝવભાવોક્તિ, વકોક્તિ અને ર્સોક્તિ, આમાં 
સ્વભાવેકિતમાં વાસ્તવવાદી કલા અને વર્કોકેતમાં કલ્પનાપ્રયાન ઉલ્લાસવાદી કલા ન્ેઈ 
શકાય છે, અને જેમ સ્વભાવોકિત તથા વક્રોકિત રસોકિતનું' પોધણ્‌ કરે છે તેમ વાસ્તવવાદ 


ક્ર 


અને ઉટ્જ્ઞાસવાદ પણુ રસવાદ્તુ પોપણુ કેરે છે. કહેવાતું તાત્પય" એ છે કે રસવાદનો 
આધાર વ્યાપક રૂપે માનવવાદ જ છે; જેમ માનતવાદમાં આદશવાદ અને વાસ્તવવાદ બનેને 
માટે સ્થાન છે તેસ રસવાદતો પણુ બને પ્રત્યે પર્ણ સૌદાદ-ભાવ કે. વળી આ કોઈ નવી 
કલ્પના નથી, મહાભારતથી વધુ વાસ્તવવાદી કસાતુ' ઉદ્દાહરણુ વિશ્રસાહિત્યમાં દુલ ભ છે તે। 
રામાયણુ આદશ વાદી કાવ્યનો ભવ્યતમ આદશ છે : છતિહાસ સાક્ષી છે કે ભારતીય કાક્ય- 
શાસ્ત્ર આ અ-નેમાં ક્રમશઃ સાંત અને કદપ્ગ્રસની અંગીરસ રપે કલ્પના કરી, માર'ભથી જ 
એમતુ' રસલક્લી ગૂલ્યાંકન કરતું આવ્યું છે--થથા ચહામાસતે શાન્સ:, સમાવને રન, 

(સા. ૬., વિમલાટીટા, પૃ- ૧૪૦) 
આગળ જતાં માકસ'વાદના વધતા જતા પ્રભાવને પરિણામે વાસ્તવવાદમાં સામાનિટક તત્વનું” 
એકાંગી પ્રાધાન્ય થર્ઈ ગમું, જેની પરિણતિ સામાન્તિક વાસ્તવવાદમાં થઈ આને હિન્દીમાં 
તથા સ્વદેશ-વિદેશની અન્ય ભાઘાએ માં મેમતિવાદ અથવા સ્મન્ય પર્યાયવાચી નામ 
આપવમાં આવ્યું છે. એ ખરેખર ફળા અતે સાહિત્ય ગ્ર માફ્સવાદી દૃણ્િકોણન' જ ગ્તીક 
છે. માક્સવાદનો આધારભૂત સિટ્દાંત છે દન્ડાત્મક ભૌતિકવાદ જે એ સિદ્ધાંત સ્થાપે 
છે કે જગતમાં ડેવળ પદાર્ચનુ' 9૪ અસ્તિત્વ છે; મસ્તિષ્ક. ચેતના આદિનું સ્વદપ પણુ અન્ય 
સાનેન્દિયોતી જેમ ભૌતિક જ છે, પણુ આ પદાર્થ જડ અતે નિજ ન હોતાં સહજ 
ગતિશીલ છે વ્મને આ ગતિના પ્રેરક, પદાથ માં રહેલાં બે પરસ્પર વિરોધી અન્તસ્તતત છે 


શક્તિ અને સીમા ૩૬૧ 


જેમાં ગક વિકાસ તરફ ઉન્મૃખ છે જ્યારે બીજુ વિતાશની તરક વિકાસોન્મુખ પ્રવૃત્તિ 
2 વિનાશેન્મુષ્મ પ્રબ્રત્તિ ક ક ગતિ. ગતિની પ્રે પ્રેરક આ પરસ્પર વિરેધી ર્શાડે ડેતએ।ના, (જે સ્વય' 
વસ્તુમાં રહે છે) સ'ધવ' અથવા દ્ન્ઠ્તું' અધ્યયન કરતાં જીવનવિકાસનુ' અષ્યયત કરવું તે જ 
દૃન્દ્રાત્મક જવન-પ્રણાલી છે. આમ ઠ્ન્ઠ્દાત્મક ભૌતિકવાદ જવતતે એક એવી પ્રગતિશીલ 
ભૌતિક વાસ્તવિકતા માને છે, જેના મળમાં મે વિરોધી શક્તિઓનો સ'ઘષ* ચાલી રહલો 
છે-એક વિનાશને રગ્તે અતે બીને વિકાસને રસ્તે. ચેતન મગજ આ તથ્યનતે સમજી 
પ્રગતિશીલ શકિતઓને મદદ આપે છે અને વિનાશેન્સુખમમ શકિતએતો બળપૂવક નાશ કરે 

છે. આમ જગતનું એક માત્ર સત્ય છે ભૌતિક જવન જેતો પ્રતિનિધિ સમાજ છે અને 
સમાજને। આધાર છે અથ અતે એતી ઉત્પાદન પ્રાસાલી. કક્ષા અને સાહિત્ય સમાજનાં જ 
કૂળ છે. સામાજિક પરિસ્થિતિએ તથા એમતી આધારભૂત આશિક પ્રણાલીઓ જીવનના 
સામાન્ય ર્સોની જેમ સાહિત્ય તેમજ કલાનાં પણુ ઉત્પત્તિ તૅમજ વિકાસનું નિયમત કરે છે 
અતે એમની સાથ*કતા પણુ સમાજ તથા એતે ગતિ પ્રદાત કરવાવાળા વગ-સ'ઘપ'મય 
જતજવનતના વિકાસમાં મદદ કરવામાં છે. 

દૂડમાં માકસવાદી દણ્રિકોણુ પ્રમાણે સાચુ' અથવા પ્રગતિશીલ સાહિત્ય 

(૧) જનતાને માટે છે. * 

(૨) એ સઘષ*નું સાહિત્ય છે. એ સપને! ઉદ્દેશ રાષ્ટ્રીય સ્વાધીનતા, જ્નત'ત્રની 
સ્થાપના, સાષ્રાજ્યવાદ-સામતવાદની સ'સ્કૃતિનું ઉન્મૃક ન અને શાંતિ છે. (જેને માટે પુર્વોક્ત 
પરિસ્થિતિએ અનિવાય' છે.) 

(૩) એતે! દણિકે।ણુ વૈત્તાનિક છે. 

(૪) આમ આ સાહિત્ય, જનતાના સાંસ્કૃતિક વારસાનો એતિહાસિક વિકાસ છે. 

(ડો. રામવિલાસ શર્માના અવતરણુને આધારે) 


પ્રગતિશીલ સાહિત્ય “જતિદ્દેષ. ભાગ્યત્રાદ, તિરાશાવાદ, અનેતિકતા અને શોષણુતે। 
પ્રચાર કરવાવાળા પ્રતિક્રિયાવાદી હીન સ'હિત્યથી 'અલ્ગ'-એ શ્રેષ્ઠ પ્રાચીન-અર્વાચીન 
સાહિત્ય છે, જે મતુષ્યમાં માનવીય સવેદના, સૌન્દય'બોધ, કસચેતના, અને તરૂખુદ્િ 
જગાડે છે, આશાને! સ'ચાર કરે છે અને વ્યક્તિને એની વ્યક્તિગત ક્ષુ્તાએથી ઉપર 
ઉઠાવી ઉત્તત અને તૈતિક માનવ ખઅતાવે છે ૮ 2 ક તે આત'દદાયી મલ્યો સર આધાર ન 
રામતા થૈતન્યવિકાસી નૈતિક મૂલ્યો પર આધાર રાખે છે.” 
(- શિવદાનસિંહ ચૌહાણ) 
ઉપર ઉપરથી એવું લાગે છે કે આ સાહિત્યિક માન્યતાઓને! રસસિદ્ધાંતની" 
ભાન્યતાએ સાથે મૂળગત ભેદ છે, પણુ તે માત્ર ભ્રાંતિ છે. પ્રત્યેક નવીન આંદોલનની જેમ 
પ્રગતિવાદ પણુ પરમ્પરા વિરુદ્ધ પ્રબળ વિદ્રોદના પમાં "ખડો થયો હતો. એ ચમયે પણુ 
ભારતીય સાહિત્યમાં રસવાદની પરમ્પરા લગભગ અક્ષુણણુ રૂપૅ ચાલી રહી હતી તેથી પ્રગતિ- 
વાદના ભારતીય વ્યાખ્યાતાઆએ અત્યત આમ્રહ સાથે રસસિહ્ાંતનો વિરોધ કર્યો. આ 


૩૬૩ ર્સ-સિહ્ધાંત - 


જ જ્‌. 
ક 


વિરેધનાં મૂળમાં ખે માન્યતાએ હતી-એક તો એ કે રસવાદતો આધાર કેવળ આહ્લાદ 
છે-માનવ થૈતન્યના વિકાસ અને માનવજીવનના કહલ્યાણુ પ્રત્યે તે ઉદાસીન છે અને ખીજી 
એ કે રસ એક આધ્યાત્મિક અથવા અધ"*-આધ્યાત્મિક કલ્પતા છે, જે સૌષ્ડયવાદી 
અથવા સામ'તવાદી યુગની અનેક વચક માન્યતાઓની જેમ મિશ્યા તેમજ જંતફલ્યાણુ- 
વિરોધી છે. આ માટે હિન્દીના કેટલાક સ્થૂલદ્રણા લેખકો 'ભલ્ાનદસહોદર' શખ્દતે પકડીને 
જત જતના વાદમૂહ નિષ્કર્ષ રજૂ કરવા લાગ્યા. ખરેખર તો ઉપરતી બને માત્યતાગા જ 
અશુદ્ધ છે : રસ [૩1૮4501€, લિજ્જત અથવા વિતેોદતો કદીપણુ પર્યાય માનવામાં આવ્યો 
નથી-તે આન'દતે। પર્યાય છે જે વ્યણિ તેમજ સમણિનાં કલ્યા યુની અ'તિમ પોરેણુતિ છે. આથી 
પહેલી માન્યતા તો આન'દ અતે કલ્યાણની મિથ્યા ભેદ-કલ્પના પર આશ્રિત છે અને ખીજી 

માન્યતાનો આધાર-રસતી આધ્યાત્મિક-કલ્પતા-વિધયક ભ્રાંતિછે જેતું નિરાકરગુ આ પ્રકરણની 

શરૂઆતમાં થઈ ગયું છે. 

એ ભ્રાંતિઓતું તિરાકરણુ થઈ ગયા પછી રશવાદ પ્રત્યે માકસ'વાદી કાવ્યદશ'નને। 
વિરેધ-ક'ઈ નહિ તો એની ઉમ્રતા-મોટે ભાગે શાંત થઈ જય છે. પ્રગતિવાદતી સુખ્ય 
શાન્યતા-સમદિંગત કાવ્યચેતનાનો તો સાધારણીકરણુ સિદ્ધાંતની સાથે પ્રત્યહ્વા સમભાવ છે 
જ-અનન્‍્ય માન્યતાએને પણુ રસતી પરિવિમાં પૂરો અવકાશ છે. સ'ઘષ અથવા દ્ન્દ-ભાવના 
પૃણુ રસની અ'દર એવી જ રીતે ગ્રાહ્ય છે, જેવી રીતે પ્રેમ અતે શાંતિ ; સ'ધ્ષ'નાં વિભિભ 
તત્ત્વો-ઉત્સાઇ, કોષ અથવા મૃત્યુ, કરુણા આદિતું રસચકમાં મહત્ત્તપૃણુપ સ્થાન છે. જનતાના 
સાહિત્યમાં પણુ છેલ્લે જનતાનાં સુખ-દુઃખ, હષ-વિષાદ, આશા-આકાંક્ષા, સ'ધપર અને 
સિહિનું જ નિર્પણુ હરો અને એ તે! રસતી આધારભૂત સામ્રી છે. સાસ્રાન્યવાદ તેમન 
સામ'તવાદની સસ્કૃતિતું ઉન્મૂલન, રાષ્ટ્રીય સ્વાધીતતાની રક્ષા, જનતત્રતું નિર્માયુ, શાંતિની 
સ્થાપના આદિ જનકલ્યાણુવાદી ઉદ્દેશો સાથે રસસિદ્ધાંતતો શે વિરોધ હોઈ રકે ? 
માનવીય સ'વેદના અને સૌ'દય'-ખેોધનો વિક્ઠાસ રસવાદતું પણુ લલ્ય છે; નૈતિક ગૃહ્બોને 
પણુ તે પણ્‌ આત્રહ સાથે સ્વીકાર કરે છે; આશાનો સ ચાર, કમ'ચેતનાની સ્કૂતિ, વ્યક્તિગત 
કૃદ્તાગો માંથી સુક્તિ, નિરાશા અને છતાશાને। ઉચ્છેદ રસવાદનાં પણુ આધારભૂત લક્ષણો 
છે, આથી વ્યાપક અથમાં સાહિત્યતી ગ્રગતિશીલ માન્યતાએને રસવાદતું પૂણ સમર્થન 
પાપ થાય છે. મુક્ડેલી ત્યારે જ ઊભી થાય છે કૅ જ્યારે માકસ'વાદી વિચારક જ્તકલ્યાણુતે 
યર્ગ-સીંમિત તેમજ એકાંગી અથ* કરે છે; પણુ તે રસશિદ્ધાંતના દોષ નથી. 

આગળ જતાં સાદિત્યમાં વાસ્તવવાદ અને તેતી વિભિન્ન પ્રઇત્તિઓતે એમની ગેમ 
સ્વીકારવામાં ન આવી. એમન્ની વિશદ પ્ર્તિક્રેયા પણુ શ્રઈ અને કક્ષાના ક્ષેત્રમાં ગવા અતેક 
“વાદનો જન્મ થયો જેમને આધાર આત્મવાદ અથવા આદશ વાદ લવો. આમાં સોથી વછુ 
તીત્ર સ્વર પ્રતીકવાદનો હતે. આ સિદ્ધાંતનાં બીન પ્લોટિનસ અને એની પણુ પહેલાં 
પ્લેરોના દશષ્તમાં મળે છે, પણ્‌ સાહિસિક આંદોલનના રપમાં એતો જન્મ વિગાન અને 
એતાથી પ્રેરિત વસ્તુવાદી જવનદશત અતે કકાદ્શતતી વિર એગણીલમી શતાબ્દીતા 
અ'તિમ ત્રણમાં ફ્ાત્સમાં થયો અતે ત્યાંથી તે વીસમી સદીના પ્રારંભમાં ઇગ્લેત્ડ બતે 


શક્તિ અને શીબા ઝડ 


જમનીમાં ફેલાઈ ગયો. ફ્રાન્સમાં આ અંદે,લનના તેતા બોલલેર અતે માલાળે” ઠતા તથા 
ઇગ્લેત્ડ્માં આતા સવ'શ્રે'ડ મતિતિધિ હતા કવિ વૈટ્લ. પ્રતીકત્રાદ સ્વીકૃત રૃપે જાત્મવાદી 
દક્ષ'ત છે. તે ભાતે છે કે પદથ"તું પોતાની રીતે ડેઈ મત્ત તકી પય કવતતા જિરતત 
ગ્રત્યતા પ્રતીક રષે જ શતું વાસ્તવિક મૃલ્ય છે. આમ પ્રતીકવાદ એક પ્રકારનું રહસ્યવાદી 
જવતદશન છે. પર'તુ ધાર્મિક રહક્યવાદમાં અને પતીકતાદમાં એ તકાવત છે કે એમાં પરમ- 
તત્ત્વતી કલ્પના આદશ” અથવા આધ્યાત્મિક સૌજ્ય”નાં દ્પમાં કરવામાં આવી છે-એ અરેખર 

તા સૌ'ય'ઝું આગવું દાન છે ચો. બાદરાતા શખ્ટમાં-ગ્રતીડવાલતું સારતત્ત છે આદર્શ 
અથવા આધ્યાત્મિક સૌદ્ય' ના સ'ક્ાર પ્રત્યે આત્રહ અને એ વિકાસ કે ડલાના માશ્યમ 
દારા એની સિદ્ધિ થાય છે. ધાર્મિક શ્રદ્ધા ભતૃસાર સાધક સાધન દરા અથવા ભક્ત ગ્રાથના 
દાર જે આત% અતુભવે છે તે જ આતની સિદ્ધિ પ્રવીકકાદ અવૃચાર કતિતે પોતાની 
કલા-સાધતા દારા થઈ જાય છે, કેમકે સમાધિસ્થ સાધકની ધ્યાનાવર્સ્્થાતે તેમજ કાલાતીત 
આત્મ-વિશ્રાંતિ મુજ્યત્વે ચૌદય'તૃશ્તિથી ભિન્ન તથી જેમાં દેશ અતે ડાલ, આત્મા અને 
અવા*મા તથ! ચુઅ અતે દૃ: ખને ભેદ પ્રતીત ન થાય.” 


અવા કાવ્યતી અભિવ્યક્તિનું માથ્યમ સામાન્ય ભાષા ન હોતાં બ્રતીકાત્મટ ભાષા 
હાઈયાટે છે. અર્લી શબ્દના સામાન્ય અથ ગવા અહિ ભેધાશ્રનું ટાઈ મલય નથી. અહીં તો 
મ્રતીકાથ”તું જ મહત્ત છે. કાવ્યમાં મયુક્ત શનક અથ બાધ નહિ પૃણુ વાક અથવા શ્રોતાતા 
મતમાં સૌ'્ય'નું' બિભ્બ જગાડે છે અતે એમાં એવી સાથકતા છે. એમ ક પ્રત્યેક શબ્દ જ 
પોત-પોતાની રીતે એક પ્રતીક છે, પણ પ્રતીકવાદીં કાવ્યમાં પ્રતીકતો એ ૬દ અથ” જરતો 
નથી, તેમાંશબ્દધોતાતા ર અથ'તે] ભેદકરી કોઈ કૃકમ-ગ ભીર આંતરિક મી ત્યના 
કરે છે. આમ પ્રતીકવાદ એક શુદ આત્મલક્ષી! કાવ્યદશ'ત છે જે આધ્યાત્મિક શોજ્યને 
કાવ્યનું પ્રાણુતત્ત અને પ્રતીક અચવા પ્રતીક ભાયાતે જોતી અભિવ્યક્તિતુ' મળ માધ્યમ 
માને છે. તે સૌ'ય'ની ધમ-સ'હિતા (ધટક 07 0૮૩115*) કે. 

સ્પછ છે ડે આવા કાત્યસિદ્ધાંતનાો રસવાદ શાથે કોઈ વિરોધ છોઈ જ ત 
શકે. ખરેખર તો આદશવાદ અતે ઉલ્લાસવાદતી જેમ પ્રતીકવાદનો રસસિદ્ાંતની 
ત્રાથે વનિ" સળધ છે, ખળતેની દછિ મળમાં આત્મલક્ષી છે, ભતેય 
આન'દતત્તતી ગ્તિ'કો કરે છે અતે રત્રસિડાંતતી જેમ પધતીકવાદતી આતદ- 
કલ્પના પણુ દેશ-કાલાતીત છે. પ્રતીકવાદમાં રસશ્િદાતની સરખાભણીમાં રહરયનું તત્ત્વ 
વ્રધુ છે પરતુ શુકજી બધી દલીલો! પછી પણુ રહસ્‍્યવાદતે રશ્ષવાદ શાથે ટો ઈવિરધ તો 
નથી. આ બાજી અલિવ્યક્તિના ક્ષેતથાં પણ બનતું માધ્યમ વ્યુજ્તા જ છે પણુ એતો 
શકાય ગએ તથી કે પ્રતીકવાદ અને રલવાદમાં પશુ અલેદ છે. કોઇ કેઈ બાબતભાં બંનેના 
ભેદ પણ્‌ સ્પ૪ છે. દા, ત. રસમાં ઊશમિ ભય અનુ જૃતિ સ્રખ્ય હોય છે ત્યારે પ્રતીકવાદની 
આધાશ્મૂત સૌ'્યતુભૂૃતિમાં શમિ” કરતાં કલ્પના તેમજ વિચારતત્વ શુજ્ય છે. શ્યા જ 





૧. (સી. એમ. બાઉરા--ધીં હેર્ટિઝ એદ સ્િમ્બાલિઝમ-પ્રથમ પરિચ્છેદ) 


૩૬૪ રસ-સિદ્ધાંત 


પ્રમાણે ગ્રતીકવાદ જે પ્રતીકાત્મક માષ્યમતે અનિવાર્ય માને છે તે વ્ય'જનાનું એેક વિરિણ 
તેમજ અતિર' ક્તત રૂપ છે, ન્ટયારે સ્સાભિવ્યાક્તની આધારભૂત વ્ય નાનું સવરપ સામાન્ય 
તેમ વ્યાપક હૈ. છે. અલભત્ત આ બધા ભેદ પ્રકૃતિના નથી-કેવળ માત્રાના જ છે. 


લમભમ આ જ સમયે એટલે કે આગપ્ીસમી સદીના અતમાં યુરોપમાં કલા અતે 
કાજ્યના કેટલાક અન્ય [સિદ્ધાંતો પણુ આગળ આવ્યા ન્ટેમાં પ્રભાવવાદ (1100]9£૯85101૫15100) 
ઝુખ્ય છતે. ત્રોભાવવાદતો આરભ મુખ્યત્વે ચિત્રડલાના છ્ેત્રમાં થયો અને થોડા 
જ સમયમાં કવિતા તથા વિવેચનના ક્ષેત્રમાં ગેનો પ્રસાર બર્છ ગયો. ઓગણીસમી 
સડી ॥ અ'તમ! યુરોપના ઉડોપ-વિજ્ત!તતા પ્રસારને કારગે વત અને જવનદશષતમાં એક 
અમૂતપર્વા ગતિથીકતા આવી ગઈ હતી. વેષ અને પરિવર્ત્જ્તની આ ભાવનાની કલાત્મક 
અભિર્વ્યાક્ત પ્રભાવવાદમાં થઇ.” 


આ સિદ્ધાંત સમયનો નવો! દૃણિકોણુ રજૂ કરે છે. અતૃભૃતિતી હ્વાણૂને પકડી 
કક્ષાના માષ્યમ દારા એ સ્થાયી રૂપ આપવું-એ પ્રભાવવાદતું શક્ય છે રેઝેદીએ પોતાનાં 
ઊમિકાવ્યોની ર્યનાના સ'બ'ધમાં કશું હતું. “આ અનુભૂતિની કેટલીક હાણ છે જેને મે' 
ચિર્તતખતાવીદીધી છે.” આર્નાલ્ડ હોસરના મતપ્રેમ'ણે પ્રભાવવાદનું આધાર સત્ર છે-સ્થ્રાયિત્વ 
અતે અન'તતા સ કરણનો વિજય. આ ભાવનાની પ્રત્યૌક અવસ્થા ક્ષણિક છે, જેની પુતરાવૃત્તિ 

ફોઈ વાર પણુ થ% શકતી નથી. તે સમંમના પ્રવાહમાં વિલીન થઈ જવાવાળી એવી ગક 
લહરી છે-ઝેવો એક પ્રવાહ છે ડે જેમાં કોઇ કરી પ્રવેશ કરી શકે તહિ. આ વિચારસત્રોને 
આધાર જ્તે કે સીક દાશનિકે હેરેકિલટસ વગેરેના જીવનમાં મળે છે પણુ પ્રત્યક્ષ રૂપે આની 
પ્ર નિત્શે અને ખગ સો જેવા દાદનિકોને પ્રભાવ છે. એચના મત ગ્રેમાણે સત્ય વસ્તુર્પ ન 
હોતાં પ્રક્રિયારૂપ હોય છે- તે સ્થિતિ રૂપ ન હોતાં ગતિ રપ જ હોય છે. આ પ્રકારતું દશષન 
અતિધૈર્યાકેતક જ હોય. હ્ષણુ અને પરિવત*નને જ સત્ય માનવાને કારણે આમાં એક પ્રકારતે 
તિરાશાવાદ પણુ સ્વાર્ભાવિક હોય. આ મત અનુસાર મતુષ્ય ઝોકાઝી વ્યક્તિ છે અને દેશ 
તથા કાલનું લયમાન-પ્રસ્નુત ક્ષબિન્દુ # જીવન તેમજ જગતનુ સારતત્વ છે. આ સિદ્ધાંતોનું 
આરેપણુ ત્તયારે વિવેચત પર થયું ત્યારે સ્વાભાવિક એનો તાત્કાલિક પ્રભાવ ખૂબ પડયો 
અને કલાના નિયમો તેમજ શાશ્રત મૂડ્વો સર્વથા અપ્રાસમિક બતી ગા તાત્કાલિક પ્રભાવ 
જ કલાતું લ્ય ગની ગયું; નૈતિક અથવા સાંસ્ટૂતિક ઉત્કર્ષ, સ્થાયી પ્રેરણા ચાશિક્ય અઘવા 
શીલનું નિર્મા-મ અર્દદિ પરપરાગત પ્રયો?ટન અસ'ગત સિટ્દ થયાં; વ્યક્તિના ભન પર પડવા- 
વાળો લણુનો પ્રભાત્ર જ કેસા અથવા ડાવ્યના મૂલ્યાંકનની કસોટી બની ગગો. સિદ્ધાંતની 
દૃસ્િએ ગ્રસાવવાદ અતે રસસિડ્ાંતમાં ચોઝસ મૂળમત ભેદ છે એમાં ક્ષ'કા «૪ નથી. 
પ્રભાવવાદને। શ્યાધાર હ્ણિદ અનુભતિ છે «યારે રસતે! આધાર ભાવે. પ્રભાવવનષ્ધથી 
ઊલટું ર્સાસિદદાંત જવત અને ટસના શાત પડ્યોમાં દા રાખે છે અતે સધઃ પરતિઈતિ'ની 
સાથે(સાથ પ્રેરષા તશા શીશના ઉદ્ટ્ધ વગેરેને પણ પયોજ્ન માતે છે. પણ્‌ વ્યાવષારિક 


૧૬ (હોસર-ધા સેર્યશ હિસ્ટરી ગોક આટ, ભાગ-૨, %. ૮૭૦-૮૭૧] 


શક્તિ અને સીમા દપ 


દિ બ'નેમાં અવિરેધ છે. પ્રભાવવાદ જે તાત્કાલિક પ્રભાવને કલાનું એક માત્ર પ્રયોજન 
માને છે, તે મૂળમાં તો ઊંસિ મય જ હોય છે. આથી તો પ્રભાવવાદ પર એ આરોપ કરવામાં 
આવ્યો કે તે સામાન્ય મધ્યાને તકારૈ છે, તો પણુ પ્રકારાન્નરે અતિરજિત ઊભિ'મયતાને 
મૃલ્ય રૂપે પ્રતિષ્ઠા આપે છે. આ ઊમિષ્મયતા જ પ્રભાવવાદ અતે રસસિહ્ધાંતતું મિલતબિન્દુ 
છે. અહીં પહોંચતાં વ્યવદારતી હદથી ખ'નેમાં સોહાર્દ સ્થાપિત થઈ ન્નય છે. વ્યવહારમાં 
પ્રભાવવાદ જે સદ્ય: અનુભૂતિ સ્વીકારે છે તે રસની પરિધિમાં જ આવે છે. એના આધારભૂત 
સિહ્દાંતોમાં અવસ્ય તફાવત છે અને રવરૂપમાં પણુ હોઈ રકે છે; કેમકે પ્રભાવવાદ સહૃદયની 
આ સઘ: અનુભૂતિને પ્રત્યેક અવસ્થામાં આન'દમય તહિ માને, તો પણુ રસસિહ્ાંત પ્રમાણે 
પ્રભાવવાદી કાવ્યના સો'દય'નું સમ્યક મૂલ્યાંકન કરવામાં કોઈપેણુ ગ્રેકારની મુશ્કેલી નડતી 
નથી કેમકે ખ'નેમાં આસ્વાઘ અથવા સ'વેદ્ય તત્ત્ત ઊમિ જ હોય છે. પ્રભાવવાદી કાવ્ય 
અતનિવાય*પણે સરસ જ હોય છે. 


ઉપયુક્ત વાદદોતે। સ'બ'ધ મોટેભાગે કાવ્ય અથવા કલાના વિષય-વસ્તુ સાથે છે. 
એ ઉપરાંત પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્રમાં કેટલાક વાદ્યો અલિવ્યક્તિની દદ્દિશ્મે પડયા 
છે, આમાં મુખ્ય છે અભિત્યક્તિવાદ. કોચેના મત પ્રમાણે અલિવ્યક્તિવાદની મૂળભૂત 
માન્યતાઓ નીચે પ્રમાણે છે :- 

(૧) આત્માની ખે ક્રિયા! છે - વિચારાત્મક અને વ્યવહારાત્મક, વિચારાત્મક ક્રિયા 
અથવા જ્ઞાનના ખે ભેદ છે રવય'પ્રકાશ્યજ્ઞાન (સણન્નનુભૃતિ) અને પ્રમેય જ્ઞાન. કલાને! 
સ'બ'ધ રવય'પ્રકાશ્ય જ્ઞાન અથવા સહન્નનુભૂતિ સાથે છે. કલા સહજતુભૂતિ જ છે. આ 
સહુજતુભૂતિ એક બાજુથી પદાથ'મોધ અને બીજી બાજુથી સ'વેદન અથવા સ વેદનપુ'જથી 
અભિન્ન હોય છે. પદાથ'ખોધ માટે પદાથયતું અરિતત્વ અંતિવાર્ય છે પણુ સહનાતુભૂતિ તો 
અભાવમાં પણુ થાય છે. એને માટે વાસ્તવ અતે સમ્ભાવ્યમાં કોઈપિણુ ભેદ નથી. સ'વેદત 
એક પ્રકારતું અરૂપ સ્પંદન છે. આત્મા એતે અતુભવ કરે છે, પણુ એતે અભિવ્યક્ત નથી 
કરતે. આથી તે જડ અને નિષ્ક્રિય છે પર'તુ સહનતુભૂતિ અભિવ્યક્તિ રપ જ હોય છે. 
ખાથી તે અભિવ્યક્તિથી અભિન્ન છે. આથી સહનનુભૂતિતો અથ* છે અભલિવ્યકિત-કેવળ 
'અભિવ્યકિત-ન એણછું, ન વધુ; તે જ કલા છે. પે 


(૨) તત્ત્વ અને રૂપ અથવા વસ્તુ અને અભિવ્યકિતના વિષયમાં કોચેને। મત કાવ્ય 
શાસ્ત્રની પરપરાથી ભિન્ન છે. સૌ'દ્ય' વરતુમાં છે, કે અભિ્વ્યાકેતમાં, કે બ'નેમાં ? 
ને વસ્તુ એટલે અનલિવ્યકત ભાવતત્ત્ત અથવા અ'તઃસસ્કારો અતે અભિવ્યકિત એટલે 
વ્યક્તિકરણની પ્રક્રિયા હોય તે। સૌ'દ્ય* વસ્તુમાં પણુ તથી અને વસ્તુ તથા અભિવ્યકિતના 
શ્રોગમાં પણુ નથી. સૌ'ટયષતા સર્જનમાં અભિવ્યકિતનો ભાવતત્ત્વમાં યોગ નથી કરવામાં 
આવતો, પણુ ભાવતત્ત્વ જ અલિવ્યકિત ઠ્ારા મૃર્તઃર્‌પ ધારણુ કરે છે એટલે આ ભાવતત્ત્વ જ 
અભિવ્યકિતના રૂપમાં પ્રગટ થઈ નનય છે, જે અભિન્ન હોવા છતાં પણુ ભિન્ન પતીત થાય છે. 
આથી સૌ'દય* અભિવ્યકિતનું નામ છે. આ સિવાય ખીજુ' કશું તહિ. 


૩દ્દ રસ-સિદ્ધાંત 


ઝૂ 


(૩) કલા મૂળી રપે એક આરપ્યાત્મિક કિયા છે. કલાકૃતિ એનું મૂત" ભૌતિક ર૫ છે જે 
સદૈવ અનિવાર્ય નથી હોતું. કલાસજ'તની પ્રક્રિયા પાંચ પદમાં વિભક્ત ફરી શકાય છે : 

(અ) સ્‍્રર્‌પ સ વેદન; 

(આ) અભિર્વ્યાકેત અથવા અરૂપ સ'વેદનોતી આંતરિક સમત્વિતિ-સહન્નતુભૂતિ; 

(૪) આન'દઃતુમૂતિ; (સફળ અલિવ્યકિતના ચ્યાન'દની અનુભૂતિ) 

(ઈ) આંતરિક અભિવ્યાકેત અથવા સહજનુભૂતિતું શબ્દ, ધ્વનિ, ₹ગ, રેખા આદિ 

ભૌતિક તત્વમાં મૂતિકરણુ-અને 
(ઉ) કાવ્ય, ચિત્ર પ્ત્યાદ્કલાકૃતિનાં ભૌતિક મૂર્ત રપ. 
આ પાંચમાં મુખ્યક્રિયા (એકલે કે વાસ્તવિક કશ્ઞાસજ*ત) ખીજી છે. 


(૪) અભિવ્યકિતતે। ઉદ્દેશ અભિવ્યકિત જ છે. અભિવ્યકિત કરવા ઉપરાંત એતે 
કોઈ બીજને ઉદ્દેશ નથી હોતે. તદનુસાર કલાનો પોતોતો કોઈ ભિન ઉદ્દેશ હોતો નથી. 
શિક્ષણ, પ્રસાદન, કીતિં, ધત આદિ કોઈ જ રાહિ. કલા કલાને માટે જ છે. આનદ એતે! 
સહયારી અવશ્ય છે, પણુ લક્ય નથી. ફલાતું તો એક જ કાય છે-આત્માને વિશદ કરવાતું. 
સ'ષ્લ ભાવોને અભિવ્યક્ત ડરી દેવ,ધી આત્મા મુક્ત થઇ ન્તય છે-વાદળો વરસી જતાં 
આકાશ નિમ'ળ થાય છે તેમ. કલાની આ જ ચસ્મ સિદ્ધિ છે, આથી કલા પોતે પોતાના 
ગૃળર્પમાં નેતિકતા, ઉપયોગિતા વગેરે બંધનોથી પણુ મુક્ત છે. અલબત્ત આ કલ્ઞાના મૂળ 
(આંતરિક) ર્‌પતું જ લદ્દાણુ છે. કલાને જ્યારે કલાકાર મૂત'ર૫ પ્રદાન કરે છે ત્યારે તે 
સામાજિક નિયમોતે અધીન થઈ નય છે. એ સ્થિતિમાં તેને પોતાની એ સહણનાનુભૃતિઓ ને 
મૂર્તરૂપ આપવાનો અધિકાર હોય છે જે સમાજને ભાટે હિતકર છે. કોચેતી પછી 
અભિવ્યક્તિવાદ જ્યારે વિચ્રાર્માંથી વ્યવહારના ક્લેત્રમાં આવ્યો ત્યારે તેનો મૂળ આત્માં જ 
અદલા ગયે।. સજનાત્મક સાહિત્યમાં નાટક ઉપર અભિવ્યક્તિવાદને સૌથી વધુ પ્રભાવ 
પડે. ઈટાલીના કલાકાર પિરાન્દેલોએ અભિત્યક્તિવાદી નાટકોને! પ્રારંભ કર્ષ્ા અતે 

_જમષ'તીમાં આ કલાનો વિકાસ થયે. વિવેચનના ક્ષેત્રમાં અભિન્યક્તિવાલ્તું પરિવત'ત 
આર્ફતિવાદી વિવેચનમાં થયું જે કલામાં તત્ત્તતે સવ*યા બિનજરરી તેમજ અપ્રાસ'ગિક અને 
આયૃતિતે જ સવ'સ્વ માને છે. અલબત્ત આ બતે આંદોલનોતો કોચેના અભિવ્યાડેતવાદ 
સાથે સ'બ'ધ ખાંધવે યોગ્ય નથી-ખરેખર્‌ એવો સ'બ'ધ છે જ નહિ, કેમકે ક્રોચેનો સિદ્ધાંત 
તો કલાતું દરન છે, જે સાર્વભૌમ છે. એને કોઇ વિશિજ કલા-ગ્રરૃત્તિમાં બાંધવો તે અન્યાય 
ફર્વા જેવું છે. આથી અભિવ્યક્તિવાદ્તું એ જ શુદ રૂપ છે જેતી કોચેએ ચર્ચા કરી છે. 
કોગેની ચર્ચાથી એ પ્રતીત થાય છે કે અભિવ્યક્તિવાદ અને રસસિદ્ધાંત્માં મૂળગત ભેદ છે. 
ગમ જણાય છે કે ર્સસિદ્ધાંત ભાવ પર આધાક્તિ છે «યારે અભિવ્યક્તિવાદ અભિવ્યક્તિ 
સિવાય કોઈ બીન્ન તત્તતના અસ્તિત્વનો સ્વીકાર કરતો નથી, પણુ "ખરેખર જેઈએ તો આ 
નૈદભાવના અતે અભિવ્યકિતનાં બલાળલ સાપેક્િટ ્દાણિગે જ મહત્ત્વના છે. અભિવ્યાક્તિવાદ 
ભાવતાતા મહત્તનેો અસ્વીકાર કરતે! નથી પણ એમ માતે છે કે અભિવ્યક્તિ થતાં પહેલાં 
ગતું સાચુ” સ્વરૂષ બનતું નથી : ગ્રેમ, કોધ આદિનું પ્રળ સવેદતાત્મક રૂપ બ્રેમ અથવા ક્રોધ 


૩૬૯ ર્સ-સિહ્ધાંત 
પણુ હે] છે આથી શબ્દ ડ્ારા વસ્તુના આ ગુણે।તુ' યથાવાત્‌ પ્રતિફલત કરું તે બિમ્ળ* 
વાદી કવિતાને] મૂળ ઉદ્દેશ છે. રાગની આદ'તા માત્રતે! વિરેધ કરવાવાળો આ સિદ્ધાંત ર્સ- 
વાદ્તે અવૃકળ કે રીતે હોઈ શકે ? આને ઉત્તર એ છે કે કાવ્યની આ પરિભાયા જ સહજ 
માન્ય નથી. પાશ્ચાત્ય સાહિત્યમાં પણુ આ વાદનો ઉત્ર વિરોધ થયે છે -ત્યાં પણુ વિવેકશીલ 
વિવેચકોએ આ પ્રકારની રચનાને નિજી'વ, યાન્ત્રિક અતે પેસિષ્ટયવિડીન જ માતી છે જે 
ળમ્બતી માન્યતાને રેખા અને આકૃતિ સુધી જ સીસિત કેરી કવિતાને ભાવની આર્દતાથી 
સવથા મુક્ત ફરવાતા ગ્રયાસમાં તેને નિષ્પ્રાણુ બનાવી રે છે. મિમ્ખવાદી ડવિ પોતે ય 
પોતાતા વ્યવહારમાં તે સિહ્ધાન્તને ચૂટી ન્તય જ. ગની સહજ પ્રતિભા ડક્નિ પરિશ્રમથી 
નિર્મિત સૂકા બિમ્બને ભાવથી ભરી દ, આ પ્રકારના પ્રયત્નોની વ્યથા સિહ કરી દે છે 
અને «યાં અ કૃત્રિમ પ્રયત્ન સફળ થઈ જ્ય છે ત્યાં ભાવની ગધની સાથે કવિતાને પ્રાણ 
પણ્‌ ઊડી જાય છે. ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં પણુ આ મરશ્ચ એકવાર આવી ગગ] હતે). અલ” 
કાસ્વાદોએાએ ન્યઃરે રસતે! બહુ વિરેધ કર્યો ત્યારે બન્નેને] સમન્વય કરવાને માટે આત'૬- 
વધ'તે ધયનિસિદ્ધાંતની પ્રતિષ્ઠા કરી અને રસના વિરાધીખાના સતો મારે રેસ-ધ્વતિ ઉપરાંત 
વસ્તુ-ધ્વનિ અને અલ'કાર-પ્વનિની પણુ એેધ્ધ કદી પણુ આગળ પષ્વનિની ચર્ચા વ્ત્મતે 
સિદ્ધ થયુ” છે તેમ વસ્તુ-ખ્યતિ અને અસકાર-બ્વનિ કેવળ શાસ્ત્રીય કલ્પનાએ। ન. રહી ગઇ. 
વ્યવહારમાં કાવ્યનું એક પણુ એવું ઉદાહરણું નથી અથવા હોઈ શકે તેમ નથી, જે ભાવની 
ગન્ધથી સાવ મુક્ત હેશ. ળિમ્બવાદીએ[ ઝો આધીય વધુ અતિરજ્ત્તરપે એ યગ્રોગને ફરી 
ક્ઝિણિત કયો પણુ ગોમના પ્રયત્નોનું પણ એ જ પરિયામ આગ્યું, જેમ પ્વનિવાદી વસ્તુ- 
ધ્યનિતા સ્વત'તર અસ્તિત્તરતી પ્રતિષ્ડા કરતાં અગુળયુતાં ભાવસોન્દયતું ગુણુકથન કરતા 
હતા -- તેવી જ રીતે બિમ્બવાદી પણુ દહ, કઠોર, ગુષ્ક, કવિતાના યુગતું આવાહન કરતાં 
કરતાં, શુડ ચિંતતતી હ્ણેમાં --47૫૨ એમની ચેતના પત'ત્રહોથી ઝુક્ત ચર્ડ જતી હતી 
તયારે એકદમ કહી ઊડે છે : *... . (મિમ્ગવાદી કાવ્યની રચનામાં) ખાસ ફરીને 
પેદાયની મૃત'-કકેર આકૃતિ રથવામાં કવિને તવી સાદશ્ય યોજતાગોનેો પ્રયોગ કરવે «૪ 
પડે છે કેમકે વસ્તુ-દશ'નથી ઉદ્ણુદ પોતાના ભાવને--પોતાના વિસ્મય અને આન'તે તે. જ 
તે આર્કતિ આપી શકે.” અહી' રસવાદતો વિજય થઈ જય છે. 


આ વાદ્લેની ચર્થા કરતી વખતે આપણા દેશ અતે પરદેશની આધુનિક 
ટેવિતાતું અનાયાસે જ સ્મેરણુ થાય છે. અલગત્ત લગભગ બધા જ તવા કહિ 
પોતાના પ્રેરફ તથા વ્યાવહારિક સિદ્દાતોતે “વાદ'ની સગા આપવી ષસ'& 
કરત' નથી, તો] પણુ એ સ્વય-સ્પષ્ટ હસીફતને નકારી રાકાય તેમ નથી કે કાવ્ય પરત્વે આ 
નવા કવિઓને પણુ જોડ દૃષ્ટિકોણ છે જેમાં વ્યક્તિરૃથિ તેમજ તકજન્ય અવાન્તર ભેદે 
હોવા છડ એક તિશ્રિત સમભાવ છે. અલબત્ત ગો રદિકોણ નિ:રાક ફોઈ એડ વિશ્ચિણ 
કાત્યવાદતે આધારે તથી «નમ્યો પણુ ઝેમાં અનેક આધુનિક ગૉન્યતાઓતે] સમન્વય છે. 
એ પષ્‌ ક્ષત્ય છે ટે એનું સ્વરૂપ નિર'તર વિકાક્શીલ છે. આરંભમાં બિમ્ખવાદ અને ' 
એની પછી લગભગ તરત અથવા સાબેોસાથ જ ગ્રભાવવાદને વેરે પ્રભાવ એતી પૂર પડેલ, 


શક્તિ અને સીમા 2૬૯ 
ુ સાત્રના અનાસ્થાવાદી જવત-દશ'ત “અસ્તિત્વવાદ'થી એતે પોતાની માન્યતાગ તેમજ 
સવેદતાઓને માટે દાશ'તિક સમથ'ત પ્રામ થયું અતે અત્તે આજતા વિધ#નશીલ સમાજે 
એતે વાસ્તવિકતાનો આધાર આપ્યો, આ અથવા અના જેત્રા પ્રભાવોના કળશ્પે 
બતસાહિન્ય-ચેતતા'તો વિકાસ થયે! છે. 


ટૂકમાં તવી કવિતાતી મુખ્ય પ્રહૃત્તિઓ તીચે પ્રમાણે છેઃ 


(૧) આ કવિતા પૂણુ રપે વત'માન પર કેન્દ્રિત છે. એે ન તો] ભૂતકાળ પ્રત્મે 
સન્માતધી જગે છે, ન તો ભવિષ્ય પ્રતયે આશાથી. કાળના નિરંતર વહેતા પ્રવાઢમાંથી 
વતમાન ક્ષણુની સ'પૃણુ' અતુભૂતિતે એતી સમસ્ત જવ'ત શક્યતાએ  સાથેશળ્દભટ્દ કરવી તે 
તેતું લક્ષ્ય છે. 


(૨) આવી આધુનતિકતાને। ભાવ-માધ અને એની યથાથ અભિવ્યક્તિનો આપશ્રહ 
આ ટવિત]નુ' કેન્દ્રિય તત્તત છે. આધુનિકતાના વાસ્તવિક અષ'તા વિષયમાં તવા વિચારકેમાં 
મતબેદ છે. એક મત એવે! છે કે આધુનિકતાનો અથ સમસામાયિકતા છે જ્યારે બીજે મત 
આ ગન્નેપ્રાં ભેદ કરે છે. અને 'આધુનિકતાતે વજુ આન્તરિક તેમજ મૃલ્યગત લભાવ' 
માતે છે. ક્રામાન્ય પણે જેતાં “આધુનિકતા પર્વિ્તિત ભાવ-બોધની-અવસ્થા છે જેતો 
પ્રાદુર્ભાવ યાન્તિક તથા વૈજ્ઞાનિક વિકાસક્રમના વતમાન નિન્દુ પર આવીને થયે! છે. જ્યારે 
જગતની સામૂહિક આત્મહત્યાતો ભય ઉત્પન્ન થઇ ગયે છે” “વિલાવ્યાપી સ'દભ*ને। 
માનવીય ભાવ-બોષતે એક ઊડો આધાત પહોંચ્યો છે અને સમસ્ત પરપરાગત માન્યતાઓ 
તેમાં વડી ગઈ છે. ચુછ થ્રદ્દાગતે સ્થાને સભર અવસાદ, ભય, આશ કા, 
સશય, અવિશ્રિતના, ક્ષોભ, આક્રોશ, વિડમ્બતા વગેરેથી માનતવ-મન આફકાન્ત 
થઈ ગયું છે. તે પોતાના બાલજીવતમાં વૈત્રિત્ય તથા આત્તરિક જીવનમાં (પોતે 
પોતાને) વિસ્થાપિત હોવાને અનુભવ કરવા લાગ્યું છે. વસ્તુઓતું' સ્વરૂષ પૂર્ણાંશે 
ખદલાઈ જવાથી બન્નેય બાજુથી એતો સ'ખ'ધ તૂટી ગયે છે. કમેદ્રમે એની છવન-પહ્દતિ 
તથા વિચારોમાં અતેખી તંગ અવસ્થા, ઉદ્દિગ્તતા,' અશાંતિ, વિઘટન તથા “સ્થાયી 
સ'કાન્તિતુ”' વાતાવરણુ સમાઈ ગયું છે . વત્તિગઓા અન્તમુખ થઈ ગઈ છે, આત્મનિષ્ઠ 
હૃદ્િઓતે। વિકાશ થયો છે.... .-બાલ્ પરિસ્થિતિમાં સ'વાદ ન હોત્રાને કારણે એક પ્રકારની 
છિન્ભિત્રતા ચારેબાજી દેખાય છે. મમત્વડીનતાને કારણે બૌદ્ધિક તિઃસગતાની પ્રકૃત્તિ 
વિકસિત ચઈ છે. આસ્થાહીતતાના શત્યતની પરિણુતિ સમસ્ત વસ્તુઓને બભિથ્યા અને 
સારહીન સમજને ગ્રહણુ કરવામાં થઈ રહી છે.” 
(હિન્દી વાજિકી-૧૯૬૧, ગિસિન્નિકુમાર માચુર) 


(૩) આસ્થા અતે તન્જન્ય આન્તરિક સ“વાદના અભાવમાં આ કવિતા નિ ક 
છે--નિરાન'૬ હોવાતેો દાવે। કરે છે. આથી આ કવિતા દશ'નમાં એકાત્ત વ્યક્તિલક્ષી પ્રણુ 
વણુષતમાં એટલી જ વસ્તુલક્ષી છે, અતુભૃતિતુ' ગહણુ અહી' તરલ ભાવનાના રૂપમાં નહિ 


૩૭૦ રસ-સિદ્ધાંત 


પણુ, “વસ્તુ'તા રૂપમાં જ થાય છે અતે બિમ્બવાદની જેમ અતુ્ભૂતિતુ'-અઆ સ'વેદન પણુ 
યથાસ ભવ ભાવની આ%*તાથી મુક્ત, શુષ્ક અતે સધન હેય છે. 


(૪) સ્વાભાવિક રીતે જ આ પ્રકારની અતુભૂતિને વ્યક્ત કરવા માટે શબ્દ-અચ*નતા 
પરપરાગત સ'બ'ધો પૂરતા નથી. આથી નવે કવિ નવા ભાવ-ખોધને આફૂતિ આપવા માટે 
શખબ્દ-અથતા નવા સ'બ'ધોઈી ઉદૃભાવના અથવા સ્થાપના માટે પોતાને જવાખદાર માને છે 
અને નવા અથ*, નવાં પ્રતીક, નવા લય અને એના ૫૨ આતશ્રિત નવી બિમ્બ-યોજનાની 
નિર્‌'તર શોધ કરતે રહે છે. 


અમેરિકા અને ૪-ગ્લે ડમાં તવા કાવિએએ ઉલ્લાસવાદતે। ઉશ્મ વિરોધ કર્યો છે. 
તેમ ભારતીય ભાષાઓ માં પણુ (હિન્દી, મરાડી, ખંગાળી, વગેરેમાં) ઉલ્ક્ષાસ- 
વાદતી સાથોસાથ એના સમાનધમ રસવાદનો પણુ યોજનાખદ્દ વિરોધ કરાઈ રલો છે. 
ન્‌ષી કવિતા રસની કવિતા નથી--સામાન્ય રીતે રસના વિરોધમાં નીચે સુજગની દલીલે 
કરવામાં આવે છે : 


(3) રસનો આધાર છે-સ'વાદ; અઠ્ન્દ્. પણુ નવી કવિતા દૂન્દ અને વિંસ'વાદની, 
કૅવિતા છે. (થી વાત્સ્યાયન) 


(ખ) નવી કવિતા વતમાન પર કેન્દ્રિત છે, જયારે રસની દૃણિ અતીતોન્ઝુખ હોય છે- 
નવી કવિતાને! વિષયે છે હ્ષણુતી અનુભૂતિ જયારે રસને! આધાર છે (જન્માન્તગ'ત ?) વાસના 
અથવા સ્થાયીભાવ. (એજન) 


(ગ) રસ-સિદ્ધાંતમાં કવિના વ્યકિતત્તની પૂર્ણ ઉપેક્ષા છે-આથી રસાનુભૃતિમાં 
કેવળી અવ્યક્તિમત ભાવનાને! આસ્વાદ જ સર'્ભાવેત છે; પણુ આજની કવિતાતું સ'વેદ્ન 
અત્યન્ત વ્યાકેતિપરક અતુર્ભાતિ છે; “જેને રસાવુભૂતિતી સમરફેકલ્ન સડ-અતુર્ભૂતિની સ'ત્તા 
આપી શકાય છે'. “ર્સાતુરભાતિ'માં વ્યકિતત્વ અને વિવેકને! પરિહાર થવો આવશ્યક છે, પણુ 
સહાનુભૂતિનો આસ્વાદ વ્યક્તિ-ચેતનાતી સાથે જ ચઈ શકે છે. આત્મનિલયનનો આનદ અને 
ભાવાવેગના પર્પાકતી દૃષ્ટિથી ર્સાનુભૂતિ અવશ્ય ઉત્કૃણ કોટિની કહેવાશે પણુ માનવતાની 
દદ સથ-અતુભૃતિ એનાથી ઉત્કૃષ્ૃતર માનવી જ ચોગ્ય લાગે છે. 

(ડો. જગદીશ ઝુપ્ર : “નઈ કવિતા', તથા “આલોચના'નતા કેટલાક અ'કોમાંથી ઉદ્ધત). 


(૬) પરિણામે તવી કવિતાતી અનુભૃતિ નિરાન'દમયી છે. નવી કવિતા........... 
આપ્રષણુ તે નહિ વિક્પ'ણુને પણુ ટૂટે છે. વ્યંગ કરવો, આઘાત પહોંચાડવે।, તડકફ્ડ કરવી, 
પ્યાનરમાં ડૂળેલાને કટોળવેો અતે કક વિચારવા મજબૂર કરવે। તે તેતો સ્વભાવ છે. તે 
રીઝાવે છે એછી અતે સતાવે છે વધુ, કેઈ કોઈવાર તે જીવનની ભયાનક હકીકતો તરક આંગળી 
ચા'પે છે અતે આપણને ઉસ્કેરે છે. (એજન) 


શક્તિ અતે સીમા ૩૪૩ 


, હવે ચચ'વાની ખાઇ રહે છે રસમાં આત્મવિલયનની સમશ્યા. એ વાત સાચી છે કે 
રસાનુભૂતિની અત્રસ્થામાં આત્મવિલયતને આવશ્યક માનવામાં આવ્યું છે, પરતુ એ વિષે પણુ 
ખે હકીકતો જાણુવા જેવી છે. એક તો આત્મવિલયન રસની કેત્રળ પરિપાક અવસ્થાનું જ 
લક્ષણુ છે, પ્રતેક અવસ્થાનું તહિ અને બીજુ' આત્મવિલયન માત્ર રસદશાતું જ નહિ, તાદા 
«મ્ય તેમજ આત'દતી પ્રત્યેક દશાતું લક્ષણ છે; સહ-અતુભૂતિમાં પણુ તીવ્રતા આવતાં જ 
વિવેક અતે વ્યક્તિ-ચેતતાતો લેપ થઇ ન્નય છે; જ્યાં એનું નથી થતું ત્યાં અતુભૂતિવી 
ક્ષીયુતા બાધક થ ય છે, પણુ રસયક્રમાં એતે પણુ સ્થાન છે. આથી રસાનુભૂતિ અને 
સહાતુભૂતિમાં ભેદ નથી. ભેદને મ;ત્ર આભાસ છે અતે સહાનુભૂતિ રસાતુભૂતિથી ભિન્ન નહિ 
પણુ લગભમ એતી પૂવ અવસ્થા જ છે. પહેલા વાચક કવિની સાથે સહાતુભૂતિ જ કરે છે; 
પણુ કવિની અનુભૂતિ મોટે ભાગે પાઠકની અતુભૂતિથી વધુ પ્રબળ હોય છે, તેથી 
પાઠકની અતુભૂતિ એમાં વિલીન થઈ જાય છે. 


રસ-સિદ્ધાંતની સામે નવી કવિતાના વિરોધને! અ'તિમ અને સોથી પ્રળળ આધાર છે 

એની બૌદ્ધિકતા. નવા કવિને દાવો છે કે એતો યુગ બૌદ્ધિકતાનો યુગ છે. પોતાની પહેલાના 
બિમ્બવાદી કવિની જેમ તે ભાવતાર્ત। ઘૃણા તો કરતો નથી પણુ ભાવવાની ચ'ચળતા અતે 
આદ્રષતાતું એની દણ્િએ ખાસ મૂલ્ય નથી. તે કદાચ એમ માને છે કે ઇચ્છા અતે એના વિવિધ 
રક્ત રૂપતો ઉલ્લાસવાદની રગીનતાની સાથે તો મેળ ખાઈ શકે; પણુ નવી કવિતાનો 
હૃણિકેણુ તો મૂળથી જ ઉદ્લાસવાદને। વિરોધી છે. તે એક ગવા યુગની કવિતા છે કે જેમાં 
ઈચ્છા જ મરી ગઈ છે. આથી ભાવે। અને સ્વપ્તે। સાથે હવે એને કશે જ સ'ખ'ધ નથી. 
એતે! દૃણ્િકાણુ આજની પરિસ્થિતિને અતુકૂળ વિવેચતાત્મક, વસ્તુલક્ષી તેમજ વ્ય ગ્ય- 
પ્રધાત થઈ ગયો છે. આના ઉત્તર રૂપે એમજ કહી શકાય કે રસસિદ્ધાંતતો ખુદ્ધિતત્ત સામે 
એકલે! વિરોધ નથી જેટલે! તવી કવિતાના સમથ'કે સમજે છે. આગળ સ્પછ કર્યું છે તેમ 
એતે યથાથ* ચિત્રણુમાં પણુ રસ છે, અને વ્ય'ગ્યતો તો રસસિહ્ધાંત વિરોધ કરે જ નહિ.એમાં 
તો કરણા, હાસ્ય, અમષ વગેરે ભાવતું અસ્તિત્વ નિશ્રિતરૂપે હોય છે જે સુખ્યત્વે માનવીય 
ગ'વેદનો પર આધારિત હોય છે. બીજી હેલ્યતત્તતતી સરખામણીમાં ખુહ્દિતત્તતી પ્રધાનતા 
!ણુ નવી કવિતાતું સવ'સ્વીકૃત લક્ષણુ નથી. પશ્રિમમાં રિયડ્ષમૈ રી. એસ. ગલિયટની 
વિતાતું મૂળ તત્તત ઊશિષ જ માની છે અતે એઝરા પાઉન્ડની! કવિતાના સમાલે।ચકેએ પણુ 
ભપત્તતું' મહત્ત્વ સપણ શભ્દોસાં સ્વીકાયુ” છે: “કવિતા એક પ્રકારની સ'પ્રેરિતિ ગણિત- 
છે જેનાથી આપણને અમૂત' અ'કે--ત્રિકોણા અને વતુજા આદિના નહિ પણુ 
વોના સબધસૂત્રો પ્રાસ થાય છે.' આજ આ નવા કવિએ (એશિયટ 

રા પાઉન્ડ) જૂના થઈ ગયા છે, પણુ નવી કવિતાના પ્રવ'તતમાં એમનુ 


ન મહત્ત્વતુ' છે અતે રહેશે. હિન્દીમાં “અર્રેય' નવી કવિતામાં માનવીય 


,થવા ઊષિષ્ળ'ધના સૌથી પ્રભળળ સમથ'ક છે અતે બીન્ન સુખ્ય કવિ ગિરિન્ન- 


'-પોએટ્રી ઓફ એઝરાપાઉન્ડ-કેનર, પૃ. પછ 


ફછર્‌ ર્સ-સિદ્ધાંત 


અથવા પ્રત્યેક કલાત્મક અનુર્ભાતે - તીવ્રમાં તીત્ર દૂન્દૂની કલાત્મક અતુર્ભાતિ પણ-સ'વાદમયી_ 
એટલે કે અદ્ન્ડૂમયી જ હોઈ શકે છે; દ્ન્ઠ પ્રક્રિયામાં જ હોઈ શકે, પરિણુતિમાં નહી , 
નહોંતર 'સચ્ચાઈ*, “પ્રા્માણિકતા' અમવા ્અાભવ્યકિતતી સફળતાની વાત કરવી વ્યર્થ? બનશે, 
આજ પ્રમાણે પ્રાસ, ઈદ, ગેયતા, અલ'કાર-પરિષ્કાર આદિનો! રસતી સાથે અતનિવાય* 
સધ જેડી અને પછી એમના અભાવમાં નવી કવિતામાં રસતા અભાવની પ્રતિષ્ઠા ફરવી 
તે તક નથી, તર્કાભાસ છે. નવી ર્કાવેતામાં એમના અભાવને કારણે રકવિતાની ક્ષતિ કેટલી 
થઈરષ&ી છે તે વાત અલમ છે પણુ કાલિદાસ અતે નિરાશાના અતુકાન્ત કાવ્યને અથવા 
ખાણુ અને પ્રસાદના ગલકાવ્યતે રસથી જુદા પાડવા યોગ્ય નથી. ર્સશાસ્ત્રમાં આ ખધારસના 
કેવળ ઉપકારક જ છે --લક્ષણુ નથી. આ જ ગ્રમાણે રસ અતીત તરક્‌ છે તે પણુ કોઈ 
દલીલ તથી-માત્ર વાણીનું ચાતુય* છે કેમકે એનું તો કોઈ પણુ આયામે* ડભયું નથી. કોઈ કહી 
શકે કે આ અતુગમાત્મક નિષ્કપ છે, પણુ તે પણુ યોગ્ય નથી કારણુ કે આ પ્રકારતી ફલ્પના 
વધુમાં વધુ પ્રખ'ધરનાં સ'ખ'વમાં જ ફરી શકાય. મુક્તકતે અતીત સાથે કેવી રીતે જેડી શકાય? 
અતે પ્રખ'ધતા સ'બ'ધમાં પણુ આ કેવી પ્રવ'ચના ? એક જ પ્રસિદ્ધ કથાનકમાં વિભિન્ન 
યુગોના કવિએ ટાર પોત-પોતાના યુગની ચેતના અતુસાર નવીન રસ અને નવીન આફુતિનો 
સમાવેશ વર્તમાતતા આમ્રહને કારણે કરાય છે. પ્રત્યેક સમથ* કવિ ભૂતકાલીન ડથાનકને 
વતમાનમાં અનુભવીને કાગ્યમાં જન્માવે છે અને આ ભાવન-પ્રક્રિયામાં “અનુભૂતિ'ની 
અથવા અતીત કથ્રાતકની સાથે તાત્કાલિક તાદાત્મ્ય સ“પફ'તી-જે હ્ષણુ આવે છે તે જ એની 
* નવીતતા અથવા મૌલિકતા છે; શાસ્ત્રીય શબ્દાવર્લ'માં ત્યાં જ નવીન કાવ્યના અ'ગીરસની 
પણુ સિંહે થઈ જાય છે. તાત્પયષષ એ છે કે એક જ કથાતકતે। આશ્રય લઈ વિભિન્ન 
યુગમાં અતેક કાવ્યોની વિભિન્નતાર્તું કારણુ તેનો અ'ગીરસ છે. આ અ'ગીરસ 
અતીત કથાનકતું વસ્તુ સ્વીકારે છે પણુ "ખરેખર તો તે પોતાના યુગની ચેતનાતું જ 
ગ્રવીક હોય છે. કવિતી આ યુગ-ચેતના શી છે ? ભૂતકાલની સાથે કવિના 
તાત્કાલિક તાદદાત્મ્મની અતુભૂતિ-આ સિવાય ખીજું કશું જ નહિ. નવા ડવિગોાને 
કદાય ગે મત છે કે ર્સસિદ્ધ ઢવિ અતીત (કથા) નો અતીત રૂપે જ પ્રગેગ 
કેરે છે. તે પોતે ભૂતકાળમાં છવે છે અને એતી જ અનુભૂતિ કરે છે પણુ આ વાત દરેડ 
કવિનો સ'બ'ધર્માં ચત્ય ન ભાની શકાય, રસસિદ્ધ કવિપણુ મોટેભાગે પોતાના વત”માનમાં 
જ અતીતની જીવ'ત અતુભૂતિ ટરે છે. વાલ્મીકિએ રામકથાની પોતાના યુગમાં જ જીવ'ત 
અતુભૂતિ કરી હતી. તુલસીદાસે મષ્યયુગમાં, તે! માઇકેલ ભધુસદન દરો આધુનિક યુગમાં જ 
અનુભૂતિ કરી હતી. પ્રત્યેક તે તે કાળની અનુભૂતિ પણુ કરી હતો. એટલા માટે જ તો 
ત્રણેનાં કાવ્યોની ચેતનાનો આધાર જુદો જીદો છે. અલબત્ત ત્રણેય રસાત્મક કાવ્ય છે, પણુ 
મબેકની કવિતામાં તે તે યુગતી અનુભૂતિ પ્રમાણે આધારભૂત રસે।માં પરિવત'ત થઇ 
ગયું છે. દ્વિદી-યુગતા સરકારી કત્રિએ મહાભારતની કથામાં પોતાની વતમાન અતુભૃતિ 
સ્પનુસાર્‌ અધવ _વિરુડ ધમના વિજયની પ્રતીતિ કરી અને નવા કવિતે મણાભારતનો થુંગ 
“અ'ધા-યુગ' લાગ્યો, આ તો થઈ કવિની દિ. સહ્દયની દણિએ પણુ શસ વત*માતથી 
વિચ્ઠિલ ચઈ રાકતો તથી. ઝને શાસ્ત્રમાં “સશ: વરતિુ લિ” ' જ માનવામાં આવ્યો છે 


શક્તિ અને સીમા ૩૭૩ 


. પવે ચચષ્વાની બાકી રહૈ છે રસમાં આરત્માવિલયતતી સમશ્યા. એ વાત સાચી છે કે 
રસાતુભૂતિની અવસ્થામાં આત્મવિલયતતે આવશ્યક માનવામાં આવ્યું છે,પર'તુ એ વિષે પણુ 
બે હકીકતે! જ્નણુવા જેવી છે. એક તો! આત્મવિલયન રસની કેત્રળ પરિપાક અવસ્શ્રાતું જ 
લક્ષણુ છે, પ્રત્યેક અવસ્થાતું નહિ અને ખીજીુ' આત્મવિલયન માત્ર રસદશાનું જ નહિ, તાદા- 
ત્મ્ય તેમજ આન'દતી પ્રત્યેક દશાતું લક્ષણુ છે; સદ-અનુભૂતિમાં પણુ તીત્રતા આવતાં જ 
વિવેક અતે વ્યક્તિ-ચેતતાતે લેપ થઇ જાય છે; જ્યાં એવું તથી થતું ત્યાં અનુભૃતિની 
ક્ષીણુતા બાધક થય છે, પણુ રસથ#માં એતે પણુ સ્થાન છે. આથી રસાતુભૃતિ અતે 
સહાનુભૂતિ'માં ભેદ નથી. બેદને। મ.ત્ર આભાસ છે અને સહાનુભૂતિ રસાનુભૂતિથી ભિન્ન નહિ 
પણુ લગભમ એવી પૂવ અવસ્ષા જ છે. પહેક્ના વાચક કવિની સાથે સહાતુભ્ૂતિ જ કરે છે; 
પણુ કવિની અનુભૂતિ મોટે ભાગે પાઠકની અનુભૂતિથી વધુ પ્રળળ હેય છે, તેથી 
પાઠકની અનુભૂતિ એમાં વિલીન થઈ જાય છે. 


રસ-સિદ્ધાંતની સામે નવી કવિતાના વિરોધને! અ'તિમ અને સોથી પ્રભળ આધાર છે 
એની બૌદ્દિકતા. તવા કવિતે। દાવો! છે કે એતે! યુગ બોદ્િકતાના યુગ છે. પોતાની પહેલાના 
બિમ્બવાદી કવિની જેમ તે ભાવનાની ઘણા તો કરતો નથી પણુ ભાવવાની ચ'ચળતા અને 
આદતાતું એની દષ્ટિએ ખાસ મ્ય નથી, તે કદાચ એમ માને છે કે ઇચ્છા અતે એતા વિવિધ 
રજિત રૂપતો! ઉલ્લાસવાદની રગીનતાની સાથે તે! મેળ ખાઈ શકે; પણુ નવી કવિતાનો 
દૃદ્િકેણુ તો મૂળથી જ ઉદ્લાસવાદતે। વિરોધી છે. તે એક એવા યુગતી કવિતા છે કે જેમાં 
ઈચ્છા જ મરી ગધ છે. આથી ભાવે। અને સ્વપ્ને સાથે હવે એને કશે જ સબધ નથી. 
એને! દણ્કેણુ આજની પરિસ્થિતિને અનુકૂળ વિવેચનાત્મક, વસ્તુલક્ષી તેમજ વ્ય ગ્ય- 
પ્રધાન થઈ ગયો! છે. આતા ઉત્તર રૂપે એમજ કહી શકાય કે રસસિદ્ધાંતતો ખુદ્ધિતત્ત સામે 
એલે વિરોધ નથી જેટલે! તવી કવિતાના સમર્થકો સમજે છે. આગળ સ્પછૃ કર્યું છે તેમ 
એને યથાથ ચિત્રણુમાં પણુ રસ છે, અતે વ્ય ગ્યતો તો રસસિદ્ધાંત વિરોધ કરે જ નહિ.એમાં 
તે] કરણા, હાસ્ય, અમ વગેરે ભાવોનું અસ્તિત્વ નિશ્ચિતરૂપે હોય છે જે મુખ્યત્વે માનવીય 
સ'વેદ્તો પર આધારિત હોય છે. બીજુ” હલ્યતત્તતતી સરખામણીમાં ખુહિતિત્તતી પ્રધાનતા 
પણુ નવી કવિતાનું સવ'સ્વીકૃત લક્ષણુ નથી. પશ્ચિમમાં રિયડ્'સે ટી. એસ. એલિયટની 
કવિતાનું મૂળ તત્ત ઊશિ જ માની છે અતે એઝરા પાઉત્ડની કવિતાના સમાલોચકેએ પણ 
ઊમિપતત્તનું' મહત્તત સપણ શબ્દમાં સ્વીકાયુ” છે: “કવિતા એક પ્રકારની સ'પ્રેરિત ગણિત- 
વિદ્યા છે જેતાથી આપણુતે અમૂત' અ'કે-ત્રિકોણા અને વતુળા આદિના નહિ પણુ 
માનવ-ભાવોનતા સ'બ'ધસત્રે પ્રાતત થાય છે.' આજ આ નવ્રા કવિએ (એલ્લિયટ 
અને એઝરા પાઉન્ડ) જૂના થઈ ગયા છે, પણુ નવી કવિતાના પ્રવષ્તનમાં એમનુ' 
અપણુ મહત્તતુ' છે અતે રહેશે. હિન્દીમાં “અગ્રેય' નવી કવિતામાં માનવીય 
અતુભૃતિ અથવા ઊષિ'બ'ધના સૌથી પ્રબળ સમથ્ષ્ક છે અને બીન મુખ્ય કવિ ગિરિન્ત- 





૧. જુગા-પોએટ્રી એફ એઝરાપાઉન્ડ-કેનર, પૃ. પછ 


ડૅદ્ટ્ટ ર્સ-સિહાંત 


કુમાર માથુરની તો કવિતાસ્રષદ્િતા આધાર જ આ ઊચિ* છે.ખુદ્ધિતત્તતતે આગળ કરવાવાળા 
જગદીશ ગુપ્તે પોતે કવિતાતા સ'બ'ધમાં છુદ્ધિતસ્વની સરખામણીમાં માનવીય સહઅવુભૂતિ 
અને સ'વેદતા વગેરેનો વારવાર ઉલ્લેખ કર્ય છે. આમ રસના ખ'ધનથી મુક્ત થવા 
માટેના નવી કવિતાના લગભગ ખંધા જ પ્રયત્ને! નિષ્ફળ થયા છે. જયાં કયાંક કેઈ પ્રયત્ન 
સકળ થાય છે ત્યાં તે કવિની બૌદ્ધિક સફળતાની સાથે એક દુધષ્ટના પણ ઘટે છે-ને તે એ 
કે તેની કવિતા-અકવિતા બની જય છે. "ખરેખર તવી કવિતાતુંડલ્યાણુ આ રસમય બધાનોને 
સ્વીકાર કરવામાં છે અને એમાં એણે પ્તિકાસ પાસેથી બોધપાદે લેવો જેઈએ. ચાલીસ 
વપ પૂવે" છાયાવાદે પણુ રસને વિરોધ ક્ષા હતો, પણુ આજે રસ જ એવુ ત્રાણુ-સર્વસ્વ છે; 
ત્યાર પછી બે દશકા પછી પ્રગતિવાદે રસ પર પ્રહાર કર્યો હતો, પણુ આજ એતે જેટલે 
અ'શ અવશિણૃ છે તે રસતે આધારે જ જીવિત છે. 


રસ તથા વિભિજ્ઞ કાવ્ય-સૂલ્ય 


વિશ્રના ફાવ્યશાસના ઇતિહાસમાં એમ તો પ્રત્યેક રાવ્ય--સિહ્દાંત અથવા કાવ્યવાદની 
સાથે એના પરિણત ર્ષે એક નવા કાવ્ય-મૂલ્યનો જન્મ થાય છે, તો પણુ હજી સુધી 
ઉપલખ્ધ કાવ્ય-મૂલ્યાને આપણે સામાન્ય રપે ખે વ્યાપક વર્ગોમાં વિભકંત કરી શકીએ. 


(1) આન'દવાદી મૃલ્ય (૨) કલ્યાણુવાડી મૂક્ય. આત'દવાદી મૂલ્યોને આધાર 
એ છે કે ફાવ્યનુ' અ'તિમ પ્રયોજ્ત આનદ છે. આત'દવિષયક માન્યતાઓ અનુસાર 
ગેના કેટલાક ગમૃદ્દમ ભેદો મળે છે : કાવ્યચિંતફોનાો એક વગ" આન'દને 
આત્મવિશથ્રૉતિનો પર્યાય માતે છે. આ વગ* આત્માના અસ્તિત્વમાં શ્રદ્ધા રામે છે 
અતે એમ માને છે કે ટાવ્યતો પ્રયોજ્નભૃત આન'દ- આત્માન'દને જ એક પ્રડાર 
છે. ભારતમાં અભિતવ અને જગત્નાશ આદિ આચાર્યા તથા યુરોપના પ્રાચીત વિદ્દાનોમાં 
પ્લેટિતસ આદિ તથા નવાએ।માં કેન્ટ, હેમલ, કોશરિજ અને આ બાજુ પ્રતીકવાદી કવિ- 
વિચારકો મોટેભાગે આ જ મતના સમથ કે। છે. 


આનત'દવાટીએતે! બીજે વર્ગ કાગ્યાનદને આત્માસ્વાદ નહિ માનતા માનસિક 
ભૂમિકા પર જ પ્રતિષ્ઠિત કરે છે. એમના મન અનુસાર કાવ્યાન'દ ચોક્કસ એક પાચિવ 
અતુભવ છે પણુ આ અનુભવ સામાન્ય પાશ્રિવ આતદરૂ્પો--વિષયાન'દનાં વિભિન્ર રપો-ની 
સરખામણીમાં વધુ સૂહ્મ-મ'બીર તેમજ પરિપ્કૃત હોય છે કારગુ કે એમાં સ્વાથ ચેતનાને 
સ'પર્ણુ અભાવ હોય છે, અને એથી એતું રૂપ એના કરતાં ઉદાત્ત તેમજ અવદાત હાય છે. 
માચીત આચાર્મોમાં ભરત નથા લોલ્લટ અને કદાચ ભામય, ઉદૂભટ તથા વામન 
અને જેતાસાય રામચ -ઝુણુચદર વગેરેનો, અને આ ખાજુ પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્રીએામાં 
એરિસ્ટોટલનો આ જ ગત હતે. આધુનિક યુગતા બધા આન'દવાદીએ। પણુ આ જ મત 
સ્વીકાર છે. આનજવારીઓના ઝોક ત્રીજે તર્ગ પણુ છે તે કાવ્યાન'લે અલૌકિક એટલે કે 
આપ્યાત્મિક તથા જોન્દ્રય-બન્તે પ્રકારની અતુમૃતિઓથી વિલ્ષદાણુ માને છે, ભારતીય 
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રાક્તિ અને સીમા 


આચ્ચાર્ષોમાં દડી, કૃન્‍્તક તથા મોટાભાગના રસવાદી એને! અતે પશ્રિમમાં લેન્તિઇતસ, 
શિલર, રેલી આદિતેો આ જ ભત છે. 


ઓગણીસની સદીમાં આ વિચારધારામાં યુરોપમાં વિવેચકોતો એક ખીએે 
જ વર્ગ આવ્યો જે કલાનુ' પ્રયોજન કલા જ છે તેમ માનતો હતો -સામાન્ય લૌકિક 
પ્રયોજ્નોનો તો. એમણે નિવેધ કર્યો ન પણુ આન'તે પણ પ્રયોજન રપે ન 
સ્વીકાર્યો. કલા અને સૌજ્ય” આ વિવેચકેતે મતે પર્યાયવાચી શબ્દો છે. આથી એમની 
સાટિત્ય-ચેૅતતાનો આધાર સૌ'ય” છે. કે સૌ'દય* જે બધાજ પ્રકારતી નૈતિક પરિભાયાથી 
મુક્ત, સ્વતઃ પૂણુ અને સ્વાયત્ત હેય છે. કાવ્યનૃ' એ જ એક માત્ર પ્રયોજન છે. પરતુ 
આગળ ત્તેયું તેમ સૌજ્ય'તો અત્તભાંવ ખરેખર આત'દમાં જ થઇ નથ છે. સો'્યજ ગ્રવો- 
જન ન થઈ શકે અથવા એજામાં ઓછું અ'તિમ પ્રયોજન તો! ન થઈ શકે કારયટે સો'્થ”નું 
પોતાનુ” પ્રયોજન પ'મુ આત'દ જ છે. કલાના આ આનજવાદી મૃલ્ય અતે એમનાં વિભિત્ર 
રપો રસસિદ્ધાન્તમાં સહજ સ્વીકૃત છે. રસતા આધારભ્ૃતત આન'ની ચર્ચા વિભિન્ત રપે 
થતી આવી છે, પરુ આ બ્વેદ્લો કેવળ દૃદિકોણતાજ બેદ છે ઉપરાંત વિભિત્રતા એના 
સ્વરૂપની વ્યાપકતાનું જ પ્રમાણ છે. 


કલ્યાણવાદી કૃશ્યોનો આધાર એ સચોટ શ્રદ્ામાં છે કે કાવ્ય અને કલાતું મ્રયોજન 
માતવકલ્યાણુ જ છે. અહીં પણુ માનવકલ્યાણની પરિભાવાના બેદ અતુસાર કલ્યાગુવાદી 
શૃલ્થોના અનેક બેદો મળે છે. કલ્યાણના એક રઢ અતે સીધે થઇ અથ'તૈતિક અને 
ધમ લક્ષી છે. “વતોડ્મ્ઇુટવનિઃતર્વાસ્સસ્ટિ: સ ઘર્થઃ 1 ધમ એ છે કે જેની દ્દારા માનવાતું 
પાથ્રિ'વ અને પાસ્માર્થ્ચિક કલ્યાપ્યુ થાય. કલાવિદોનો એક વગ કલાનાં મલ્યોની કસોરી આને 
જ માને છે : પ્લેટો, હોરેસ, મિલ્ટત, રસ્કિન વગેરેતો આ જ ભત છે જે સમદિવાદી નૈતિક 
શલ્ય પર આધાર્તિ છે : ખીજે અશર" આની સરખામણીમાં વજ વ્યાપક છે-એ ભાનવનાં 
સુખનદુ #ખ, શક્તિ અને દુભ'ળતા પર આશ્રિત કરુયાકૂલક માનવીય કહ્યે અનુસાર કલ્યાણતા 
સ્વરપતે આંકે છે. આ વગના પ્રતિનિધિ ટોલ્સ્ટોય છે. કલ્યા'યુનો] ત્રીજે અથ ભૉતિક 
ઉત્કપ* છે જે સામાજિક મલ્યો પર આધારિત છે. આ કલ્યા'ુરની માક સતાદી પરિભાયા છે. 
આ સિતાય કલ્યાણના ખીન્ન બે અર્થે પણ છે-- (૧) સાંસ્કૃતિક અતે (૨) મતોવેતાનિક. 
સાંસ્કૃતિક અથતો આધાર પણુ નૈતિક મૃલ્ય જ છે, પણ તે વ્યવહાર ઉપથેગ્ર સધી સામિત 
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ન રહેતા ચેતનાના પરિષ્કાર અને વ્યક્તિત્વના ઉત્કવ પર વધુ ભાર કકે છે. વરત્તિઓના સમ 
અને દમન કરતાં સાંસ્કૃતિક મૃહ્યેોતું લહ્ય ઉત્રયત તેમ જ સસ્કાર પર ટૅન્દ્રિત હેય છે. 
વિધિ-નિષેધ કરતાં સઢજ અભિવ્યક્તિ તેમ જ વિકાસમાં તેમતે વધુ શ્રદ્દા છે. અગ્રેજી 
વિવેચકોમાં મેથ આને[લ્ડ અને હિન્દીમાં આચાય રામથ% શુકલ કાવ્યનાં ચાંરકૃતિક 
કલ્યોનાં પ્રતિષ્ઠાપક છે. મનોવેત્તાનિક અશ્ર' મૂળી તો વ્યક્તિના સ'દલ”માં વપરાય છે પણ 
વ્યાપક ર્પમાં સામાજિક સજભમાં પણુ વટાવી શકાય. આ મત અનુસાર જૃક્ય*નો આધાર 
આંતરઇતિને। પરિતોય છે અતે કલાની સાચી કસોટી આંતરટૃતિઓના સ વાદની ક્ષમતા 
છે. સ્ચિર્ટ્સ આ સિદ્ધાન્તના પ્રણેતા છે. કહેવાની જરર તથી કે ર્શ-સિદ્દાન્તતે આ કલ્યાય 


હિંદ. 
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વદી મણે સાધે પુરે મેળ છે એમાં પણુ જે આવતી કદપતા કરવામાંઆયી છે તે બય 
ગતે સ્મિતા કદયાણુ ૫ર જ આધારિત છે. રસાભાયતી ચર્ચા વખતે એ સ્પ થઈ ગયું 

છે ફ્રે રસકલ્પતા લેક અતે શાસવી મર્યાદામાં સંપૂણ આમદ છે. પ્રેરેતિ ચતે આચરતા 
તિયમે। જ આત સ્તરૂપતું તિર્માય્‌ કરે છે ગેતાથી પર આનું સિ માતવામાં 
ગાવ્યું તથી, આમ રસી ફદ્પતા તેતિક કદપતા છે, લોક અતે શકતું ઓૌથિષ જ શું 
ઉપતિષદ છે. સમાતા જેવો જ વ્યવહાર કરવો જેઈએ, રથણાદિ જેવો તહિ- 
ધર્માયમતો આ વિવેક ફાવ્યું સ્વીકૃત ફળ છે જે વિધિ-તિયેધતા રૂપમાં તહિ, પ્રીતિતા 
માધ્ય દૂર પ્રાપ્ ઘાય છે ગતે મતે જેની દાર ડાવ્યરસતું પોઘણુ અતે સિંદે થાય છે, 
છીતતા પરમાશેવી શિદ્દિ કા9્યમા રસતા માધામથી જ માતવામાં આવે છે. આતી અદર 
બફ્તિ અતે સમાજ ળનેતું કયાય છે, આમ માતવ-સ વેદના તથા આંતર-દસિશોતા 
સવાદ પર ગાધારિત કલયાણુતી માત્યતા પણુ રસકઇપતામાં સજ સમાવે છે : ઊમિં ય 
રતતિ રસતો મૂળી આધાર છે, સર્માદે ભાવ ॥ અધવ સાધારશીકરણુ એતા પરિપાકતું 
સાયત છે ચે મિત સમાહિત માધા ન પરિયુતિ છે. આયી રસસિઠ્'ન્તમાં આત 
વાદી મહો 1 કલામુ॥દી મૂથો] ૬ 80 જા છે. પેતતાતા સ્વાસ વિક રૂપમાં તે 
ળયા જ પ્રેશારવી સજીમુતાગોી મુકતછે ; મમરો તે આતદતી હીતતર અવસ્થાએ 
-પતે? જ, આમેદ-પ્મેદ મેદિય-સુખ આદ્થિ ઊચે છે, તો ખીજ માજ તે કલ્યાણવી 
છું? ઉપયેમિતાવદી અથવા તેહિદતાવી વિધિ નિયેધ-મૂલક સીમાગોધી પર છે. થા 
સિદ્દાન્ત ખરેખર સાંસ્કુતિક ભૂમેકા પરે અથવા ગેધી પણુ ઊડ શુદ માતધીય ભૂમિકા પર 
પ્રતિષિત છે જે આાતદગતે 5 ફલાણું ષ્લિતવી્ધ છે, જયાં નેલિક તેમજ સંસુતિક, 
દેકિતિટ તેમજ સામાજિક, ભોતિક તેમજ માધ્યાહિક મૂલોમાં અવરોધ છે, 


શભ મા ફં ૧૫% ક જ રેન 
ગ્સ-સિદ્ધાંતતી વિસ્દ્ટ આક્ષેપો અને તેમનું સમાધાન 
રસ-સિહ્દાંતને વિકાસ અને પ્રસાર તિવિ ન નથી થયો. લગભગ આરંભથી જ શતી 
વિરૃઠ્ સમયે સમથે અતેક પ્રકારના આક્ષેપો થતા રહ્યા છે. આ આશેધાતો સાર નીચે 
પ્રમાણે છે : 


(૧) રસ ચૈતન્યમયી અવૃભૃતિશમાં સવથા વિલક્ષણુ-અલૌકિક તથા બલ્ાસ્વાદ- 
સહોદર માનવામાં આવ્યો છે. મધ્યયુમમાં એ પ્રકારતી કલ્પના ફીંક હતી પણુ આજતા 
મતેવૈનાનિક યુગમાં તે કેવી રીતે સ્વીકાય" થઈ શકે ? મતાવિગાન દા પ્રત્યેક અતૃભૂતિવું 
વિવેચન સ'ભવિત છે-તે। રસ જ અનિવચતીય કેવી રીતે હોઈ શકે ? 


(૨) રસ-સિદ્રાંતનું પૂરું વજન ભાવ પર જ છે; તેથી કાવ્યતાં અન્ય રૂધા જે વાથકની 
કલ્પનાને ચભત્કૃત અથવા એના વિચારેતે ઉદીંમ કરી અધ્રવા શ”્દ-અર્થ્માં કલાત્મક 
ચમત્કાર ઉત્પન્ન કરી પોતાની સાર્થકતા સિદ્ધ ક?ે છે-તેમતે ન્યાય નથી થતે. પ્રાચીન 
યુગમાં અલ'કાર, રીતિ, ખ્વતિ તથા વકોક્તિ આદિ શિદ્દાતો આતે કારણે 
ઉત્પન્ન થયા હતા અતે વત'માત યુગમાં પણુ અતેક વિવેચકોએ તવીત પરિભાધામાં એ જ 
આદ્ષેપની પુતરાવૃત્તિ કરી છે. એની દલીલ એ છે કે કાવ્યનાં અતેક પ્રયોજન છે-ભાવની 
જાગૃતિતી સરખામણીમાં વાચકના મતમાં સુંદર નિશ્બતી જાગૃતિ અથવા શખ્દાથ-બોધ 
આદિ પણુ એખાં મહત્તપૃણ્‌* તથી. આજના છુદઠ્ઠિપ્રધાત યુગમાં આપણી અતુભૃતિએઓ શુદ્ધ 
ભાવનાત્મક નથી હોતી. એમાં વિચારસૃત્ર અતિવાય પણે ગૂથાયેલો હોય છે. આથી કાવ્યમાં 
પણુ આજ બૌદ્ધિક અતુભૃતિએતું પ્રાધાન્ય થઈ ગયું છે. “રસ-સિદ્ધાંત'માં સૌ'ય“-ોધનાં 
આ નવીન રૂષોતા ઉચિત મૃલ્યાંકનની વ્યવસ્થા તથી. 


(૩) રસ-સિહ્ધાંતતી અદર ભાવોતી તિશ્રિત સખ્યા છે જે કાવ્યવસ્તુની પરિધિને 
સીમિત કરી દે છે. માનવ-મનમાં તો સાગર સમાન અસ“ખ્ય લહરીએ। નિરન્તર ઊઠયાં કરે 
છે, એમતે નવ કે અગિયાર સ્થાયીભાવે। અને તેત્રીસ સ'ચારી ભાવોમાં સીમિત કરી દેવી આએ 
સવથા અયોગ્ય છે. યુગ-યુગના કાવ્યમાં વ્યક્ત માનવ-ચૅતનાતી અસ'ખ્ય તરલ-ચ્રટુલ, 
ગૂ&-ગ'ભીર તથા પરસ્પર સકણ «ૃત્તિઓ રસતી પારિભ્ાયિક શબ્દાવક્ષિમાં બાંધી શકાતી 
નથી અને એતે ન્યાય પણુ થઇ શકતે। તથી, વિક્ષતાં કાવ્યોતો અતે ભારતીય ભાષાઓ નાં 
આછુનિકકાવ્યોને ઘણે મોટો ભામ (જે રસસિદ્રાંતતી પૃષેભૂમિમાં લખાયેલો નથી) એવી છે 
જેમાં રસને નિણુથ કરવે। સ'ભવિત જ તથી થઇ શકતો. કોણુ કહી શકે કે હેમલેટ અથવા 
ગોદ્ાનને!, કરક્ષેત્ર અથવા વેસ્ટલેન્ડતો અ'ગી રસ કયે! છે ? આતું કારગુ એ છે કે આદ્મિ 

: વાક્ષનાગ। પર આધાર રાખતો હોવાને કારણે રસસિદ્ધાંત અપર્યા છે. અવચેતત મતના 
રદસ્યતું ઉદ્ઘાટન થઈ જતાં એની અપર્યામતા એથીય વધી ગઇ છે. નિરન્તર વિકાસશીલ 
માતવ-શૈતતા અતે એની વધતી જતી સકુલતાએને માટે રસસિહ્ધાંતમાં કેઈ વ્યવસ્થા તથી, 


૩૭૮ રસ-શસિદ્ધાંત 


(૪) રસની સિહ્ધિને માટે એક પરિપૂર્ણ ટાવ્યવિધાનની અપેક્ષા રહે છે જે કાવ્યના 
પ્રભધ રૂપ સિવાય બીજે કોઇપણ ઠેકાણે લગભગ મુશ્કેલ જ હોય છે. ભારતીય સૃક્તકની કલ્પના 
પણુ પ્રબધના લધુતમ રય તરીકે જ કરવામાં આવી છે. આથી ત્યાં પણુ તે વિધાન ગોદંવાઇ 
જય છે પણુ એવાં પણુ અનેક ૪ અથવા સૂકિતએ મળે છે જેમાં કોઈ અત્યત તરલ 
અનતુભૃતિ-થિત્ર જ કવિત્વતું સાર-સવ'સ્વ હોય છે-ત્યાં રસતી સિદ્ધિ કેવી રીતે માની રાકાય ? 


(૫) રસે।ના વિરોધ અને અવિરેધની નિશ્ચિત માન્યતાઓને કારણે રસતું ક્ષેત્ર વળી 
વધુ સીમિત થઈ ગયું છે. માનવચેતના અને એની અભિવ્યકિતએ, અન્તવિષરેધોનેો પુ'જ 
છે. જીવનનું [ચિત્ર જેટલું વધુ પ્રખળળ તેમજ પારેપૂર્ણુ હોય તેટલે! અન્તવિ'રેોધ એમાં વધુ 
ચશે. રાવિ તથા કાવ્યના સબંધમાં રસ એ જ સત્ય છે. ભારતીય વાડ્મયમાં ણાભારત 
અને પાથાત્ય વાડ્મયમાં શેક્સપિયરનું તાટ્યસાહિત્ય પાતાની સમગ્રતામાં જીવનના અનેક 
અન્તવિ'રેધે।થી ભરપૂર છે. 'મરેખર ત્યાં તો કાવ્યોનું ગોરવ જ એ વિરેોધેોને કારણે છે. 
ર્સસિદ્ધાંતતી ચોટી પર આ મહત્ત્વ જ દોધ બતી નરમ છે. 


(૬) રર્સાસિહ્દૉતની એક મોટી મર્યાદા એ છેકેતેમાં રસને માત્ર સહદ્યાનિપ્ટ માનવામાં આવે 
છે જેને રારણે કવિમત રસ અતે કાવ્યમત રસની સ'પૂુ' ઉપેક્ષા થઈ નથ છે. પરિણામે જ્યાં 
કોઈપણુ પ્રકારના પર્વશ્રહનતે કારણે સહદ્યતી શ્રહણુર્શકેત બાધિત ચર્છ ન્તય છે ત્યાં સરસ 
કાવ્યનું પણુ ઊંચિત મૂલ્યાંકન થઈ શકતું નથી, આ ઉપરાંત એ પણુ હમેશાં જરૂરી નથી કે 
કાવ્ય અથવા નાટ્મગત સ્થ.યીભાવ અતે સહદયગત સ્પ્રાયીભાવમાં સર્વત્ર તાદાત્મ્ય જ 
હોય-કોઈ કોઈવાર બતેમાં કેવળ અસગતિ જ નહિ, વિરોધ પણુ ઉત્પન્ન ચઈ 
«તય છે. દા. ત. એક એવું દૃશ્ય લે! જેમાં નાયક-તાથયિકા કોઈ નિંબિડ જંગલમાં નર્માંસ 
ભદ્ટાણુતું દસ્ય જેતા હેય. આ પરિસ્થિતિમાં નાયકના હદયમાં (જે તે વીરપુરપ હેય) કોધ, 
નાયિકાના હૃદયમાં ભય અતે બ્રેક્ષદ અથવા વાચકના ચિત્તમાં જુગુપ્સાનો જ ઉદય થરે.' 
આ પ્રમાણે કાવ્યમાં વર્ણ્વાયેલા સ્થાયાંભાવની સાથે સણૃદયના સ્થાયાભાવનું 
તાદાત્મ્ય ન હોવાને કારણે રત્નો પરિપાક કેવી રીતે ચશે ? ર્સસિદ્ધાંતની અ એક અત્ય'ત 
સ્પણટ વિસ'ગતિ છે. 


(૭) રસની અભેર્વ્યાકેત માતવ થાય છે તેમ માનવું મોગ્ય નથી. રસતે અથ* જે 
ડાવ્યાસ્વાદ હોય તો મોટેભાગે તેની નિ્મિ'તિ જ થાય છે. રસ અથવા કાવ્યાસ્વાદ ડૉઈઈ એફ 
ભાવતી શુદ્ટ તેમ# અમિશ્ર અનુભૂતિ ન હોતાં અનુભૃતિગ નું એક વિધાન જ હોય છે જેની 
«ઝતિ નહિ પણુ નિમિષતિ જ સ'ભવિત છે. આથી રસસિદ્ધાંત પ્રમાણે વાસના 
રૂપથી સ્મિત કોઈ એક રથામીભાવતી અભિવ્યડિતતા રૂપનું તામ જ રસ છે જે 

* ફાવ્યાસ્વાદતા સાચા સ્વરૂપનું નિરૂપણ ટરતું નથી. 


અન્‍ન: 





૧. (જગો : શ્રી ગદે“કરવો મત :-આધુનિક હિન્દી તથા અરશાડીમે' ડાવ્યશાસ્ટીય 
અષ્ય્યન, પ. ૨૮૪) 


5૬ 


નિ 


શક્તિ અને સીમા 


(૭ આત્મવાદની દઢ ભૂમિકા પર પ્રતિષ્િત હોવાને કારણે ર્સસિદ્ધાંત સ્થામી 
મલ્ધોને જ આધાર લઇને ચાલે છે. પરતુ વત'માત જવનમાં તો સ્થાયાત્વની ભાવનાનું જ 
પૃરેપુરું વિધટન થઈ ગયું છે. આજ તો પરિવત ન જ સત્ય છે જેમાં ક્ષણનું જ અસ્તિત્વ 
સ્વીકાય” છે. આથી વિપરીત રસની સિદ્ધિને માટે સ્થાયાભાવને। સ'સકાર અન્વાય હોય છે 
ભાવની સદ્યઃ અતુભૂતિ અથના અનુભૃયભાન રૂપના નિરપણતે। આસ્વાદ રસ ન હોઈ શકે. 
આથી સમકાલીન કવિતાના સાયા કૃલ્યાંકત માટે રસસિદ્દાંત ઉપયોગી નથી. 


(૯) રસસચિદ્ાંતમાં આત' પર, ખાસ કરીતે આન'દની સિદ્દાવસ્થા મર અનાવશ્યક 
ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે. કાવ્યનાં અત્ય ભવ્યતર પ્રષોજનો જેવાં કે ચારિત્ર્યનું નિર્માણ, 
સત્કમ'માં પ્રવૃત્તિ, ચેતનાને ઉત્ક્ વગેરેની ઉપેક્ષા થાય છે અતે રજન પક્ષ મુખ્ય બતી નય 
છે. બલાબલના શ્યા મત્યક્ષ અવવા અપ્રત્યક્ષ વિષય યથી કાવ્ય અને જવન-ખ'નેની ક્ષતિ 


થચર્દ શકે છે અને થદ છે 


રસસ્િદ્ધાંતતી વિરૃદ્ઠ ઘણુ કરીને આ અથવા આ પ્રકાશના આક્ષેપો કરવામાં આવ્યા 
છે અને કરાતા રહૈ છે અ!માંવી લગુ!નું સમાધાન અ!ગળ ભિત્રભિત વિષયોની ચ્યા કરતી 
વખતે થઈ ગયું છે; તો પગ સત્યાસત્યના સ્પટતિર્ણય કરવા માટે એકવાર ક્રીંધી આની પર 
વિચાર કરવેો। લાભકારક થશે. 

પરેલ આક્ષેપ રસતી બહ્માનદ સહાદરતાના સળ'ધમાં કરવામાં આવે છે. આ 
સૌથી સરળ અને બહુ ચજિતત આદ્યેપ છે જે રસની માન્યતાની વિરૃદ્ધ કોઈપણ સમયે કરી 
શકાય છે. આનો ઉત્તર આ પરિચ્છેદમાં જ અપાઇ ચૂકવા છે. “લ્યાન દસહેદર” વિશેષણ 
ઝ્ેવળ એ તશ્થ પર પ્રકાશ પાડે છે કે રસાતૃભૃતિ સામાન્ય એન્દ્રિય અનુભૂતિ નથી. તે ભાવોના 
સાધારણુ સુખદુઃ ખાત્મક અતુભવથી ભિત્ત છે. રાગદેષથી મુક્ત હોવાને કારણે એતું સ્વરૂપ 
સામાન્ય વિવધયાનુભૃતિતા પ્રમાણુમાં અત્ય'ત ઉદાત્ત અને અવદાત હૈય છે. અર્દીતવાદી 
આચાર્યોએ કેતળ રસતી જ નહિ-આન'દના પ્રત્યેક રમતી કલ્પના આત્માન'દના સ'દર્ભમાં 
કરી છે કેમકે આન'દ અર્દ્ત દશત પમાણે કેવળ આ.માનું જ સ્વરપ છે, મત તથા અન્ય 
ગાનેન્દ્રિયાતા વિષય નથી. અત્યત સક્મ-પરિષ્કૃત હોવાતે કારણે કાવ્યનો આનદ 
તિષયાન%થી દૂર અને આત્મન'દતી નિકટ છે. “આહ્યાનદસહેદર' નો અર્થ શોટલે। જ છે. 
જે “આત્મા” માં શ્રદ્દા ન હોય તો “ચેતના? શખ્દતો પ્રયોગ કરી શકાય અતે રસતે 
શ્રેતનાતી સમાહિતિ માની રાકાય. 

કહેવાનું તાત્પર્ય એ છે કે “બહ્માત'દસહેદર' વિશેષણુ એક વિસ્િણ ચિંતનપ્રણાલીતે। 
પારિભાષિક શબ્દ છે-એતે કેવળ એતિટાસિક સમાં સ્વીકારવો! જેઈએ. આજને! પ્રમાતા 
ભે “ભલ' અથવા “આત્મા' તે સ્વીકારી શક્તો ન હોય તો આ શખ્દતી આધુનિક વિવેચન-- 
શાસ્તની પરિભાષામાં ચર્ચા કરી લેવી જઇએ. રસને આત્માન'ના સ દભ'માં હુ પોતે 
સ્વીકારતો નથી; એટલા માટે નહિ કે ભને આત્માનું યા ગસ્વીકાય' છે, પણુ એટલા માટે 
કે આત્માનદની માન્યતા સ'દિગ્ધ અને વિવાદશ્રસ્ત છે જ્યારે રસની બાબતમાં મારી 


ન્ડ 


૩૮૦ ર્સ-સિદ્ધાંત 


તેમજ પ્રત્યેક સદદ્યતી અનુભ્તિ સર્વથા અસદિગ્ય છે. આથી હુ' રસશાસ્ત્રમાં પ્રયુક્ત 

શદાર્વાસિ વસત્વો્રેક' * “આત્માવિથ્રાન્તિ', “બભાન'દસહેદર-આદિતો વિવેડસમ્મત અથર 
જ સ્વીકારું છું. જીવતનાં સ્મ તત્તવાતી માન્યતાએ!, દેશકાલગદ્દ અને વ્યક્તિ ક પા 
હોતાં વિકાસશીશ જ હોય છે આ રૂપમાં જ તે'સાવષ્ભૌમ તેમજ શાશ્રત હોઈ શકે છે, કે 
ર્સામિઠ્દાંતતું જ નડિ, સપૂગું' ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રતું એ દૂર્સાગ્ય છે કે જે લોકોએ ન 
અષ્યયન કયુ” તે માચીને માન્યલાઓને એકદમ ર્ટ રૂપે માતી ખેરા છે, અતે જેમણે અષ્યયત 
કેયું” નથી-સમજવાને। પ્રયત્ન પણ કર્યા નથી તેએ! કેટલીક ઊડતી વાતો લઈ ગમે તેમ 
ચર્ચાએ! ટરી રષા છે. 


ખીન્ન આક્ષેપનો ઉત્તર, ધ્વનિ અને અલ'કારની સાથે અ'તરગ સ'બ'ધ સ્થાપિત કરી, 
રસસિદ્ધાંત આજથી કદ હત્નર વવ” પહેક્ઞાં આપી ચૂકયો. છે. કાવ્યમાં પડ્નિતી પ્રતિષ્ઠા 
ખરેખર કલ્પનાતત્ત્વની પ્રતિષ્ઠા છે અને અલ કાર પણુ ઉપેક્ષણીય તથી. ગનું પ્રમાણ એ છે કે 
ત્રબળમાં પ્રબળ રસવાદી આચાયે* પપ્મુ પોતાના શાસ્ત-મ્રથમાં અલ'કારતું સવિસ્તર વણુન 
કયુ” છે, એમણે રસને કાવ્યનું જનન માન્યું છે તો પણુ વાગ્યૈદગ્ધ્યતા મહત્તતતે સ્ક્ત ક'ઠે 
સ્વીકાર ક્ષો છે. વળી ખુદ્ધિ-તત્તતો પણુ રસના વિધાનમાં ત્યામ નથી, ઉત્કૃષ્ઠ કોટિના સરસ 
ાવ્યમાં ભાવ-ધૈભવની સાથેસાથે અથગૌરવની અષેક્ષા પણુ અનિવાય પણે હોય છે. આથી 
કલ્યતા અતે વિચારતો રસસિદ્ધાંતમાં અસ્વીકાર કરવામાં આવ્યો નથી. શરત કેવળ એટલી 
જ છે કે આ ખ'તે અનુભૂતિના વિષય બનીને આવવા નતેઇએ. અનુભૂત 5 લપના અને 
અનુભૂત વિચાર રસનું અગ બની ન્નય છે અતે કેવળ દસ્પના અશ્વવા ડૈવળ વિચાર-એટલે ફે 
અનનૃભૂત કલ્પના અને વિચાર કાવ્યના પણુ વિષય બંતતા નથી. રસસિદ્ધાંતમાં નને એમને 
માટે સ્તત'સ સ્યાતન હોય તે! રસસિદ્ધાંતનો શે દોષ ? ખરેખર પૂમક્યાપકે અર્ધ્રમાં રસ 
એટલે સો'દર્ય. સૌ'દયપ તત્તરપે રમચીય અર'-બોધ જ છે--અને રમણીય એ છે જેમાં 
સટ્દયતું ચિત્ત રમાસુ ક એટલે કે તે એની આન'દમયી ચેતનાનો! વિષય હેય, આમ સૌ'દય*તી 
કલ્પના રસ વિના થઈ રાકવી નથી-સુંદર અતે સરસમાં ભેદ પાડી શકાતો! તથી. 


ર્સ-સખ્ચાવિષયક આદ્ષેપ અલ્પ સમજણુતે ફારણે છે, આગળ સ્પછૃ થઈ ગયું છે 
તેમ સખ્યા એ ર્સસિહાંતનો ગૌણુ વિષય છે. એમાં શકા નથી કે મોટાભાગના આશ્ાર્ોએ 
રસ-ભાવ આદિની નિશ્ચિત સ“ખ્યાને જ સ્વીકારી છે, પણ્‌ આ વિષય છેલ્કે ચથી વિવાદાસ્પદ 
રવો છે અતે સ“ખ્પાતે વધારવા-ઘટાડવાને પ્રયત્ન હરેશ ચાલ્યા જ કર્યા છે. સાથેસાથે એ 
ગ્રશ્ન પાચુ સતત ઊઠતો રહો છે કે રસો અને ભાવોની સ“ગ્યાની સૌમાં બાંધી દેવી તે બહુ 
વ્યાજબી નથી. પ્રભેક ભાવ દારા-ત્યાં સુધી કે સાત્તિક 'ભાવ દારા પણુ-રસતી સિદ્ધિ 
સ'ભવિત છે. આ ખાજી ર્સાભાસ, ભાવ, ભાવાલાસ, ભાવેદ્ય. ભાવર્શાન્ત, « ભાવસન્ધિ, 
ભાવશખલતા વગેરેનો પણુ રસમાં સમાવેશ કરવાથી એ સવથા નિક્રિત થર્ણ જય છે કે 
સ્સાસિહ્ાંત રસ અતે જ્ઞાવતી તિક્રિત સ'ખ્યાને માનતો નથી. સામાન્ય લિદ્ધાંતા અને 
વિષષોતું વતિર્ધારણ કયું તે પ્રભેક શાસ્મતું કર્તવ્ય કેમ છે અને એને માટે વર્ગીકરંગુ આદિની 
ગ્ર'ગાલી, નામ-રપ-સ યા આદિનો આશ્રય વગેરે અનિવાય* ની «તય છે. ડોઈપણુ વાર 


શક્તિ અને સીમા ૩૮૧ 


કોઈપિણુ શાસ્સકારે ભેદ-વિસ્તાર અથવા ગણુનાતે એકાન્ત નિશ્ચિત તેમજ અ'તિમ માન્યા 
નથી. ન્યારે જ્યારે ભેદ-વણુનને। ગ્રશ્ચ આવ્યો છે ત્યારે આચાર્યોએ સપણ -કહી દીધુ છે કે 
આ નેદ ઉપલક્ષણુ માત્ર છે એટલે કે ઈદેકતાના જ ઘોતક છે; ધ્રયેત્તાના નહિ. આવી 
પરિસ્થિતિમાં નિશ્ચિત સ ખ્યાતે। આક્ષેપ કરતા રહેવે। તે દુરાત્રહ્તું અથવા ઓછી સમજણુતું 
જ ઘ્યોતક છે. હેમક્ેટ અથવા ગોદાનમાં ક્ષો રસ છે તે પ્રશ્ન ખાસ, મહત્તતો તથી. 
અલખત્તપર'પરાનિષ્ઠ રસવાદીતે હેમલેટ અથવા વેસ્ટલેન્ડ, ગોદાત અથવા શેખર-કેદપણુ કૃતિમાં 
નિયમાનુસાર રસનિણય કરવે। મુશ્કેલ નથી, તો પશુ મશ્યાતું એ સમાધાન નથી, શેખરમાં 
કગ્રો રસ છે, આ પ્રશ્વ જ ર્ઠિવાદી દદિકેોણુનો પરિચ્ાયક છે અને એતે! ઉત્તર પણુ એ જ 
દૃષ્િકોણુથી તરત આપી શકાય. પર'તુ ખરેખર પ્રશ્ન તેમજ ઉત્તર બ'તે મહત્વહીન છે 
રસસિક્ાંતતું ગૌરવ એ લિદ્ધ કરવામાં નથી કે આ મ્ર'થને। અ'ગી રસ કયે! છે, પણુ એ સિદ્ધ 
કરવામાં છે કે આમાંથી પ્રત્યેકની આસ્વાઘતાને મંછા આધાર રસ અથવા ભાવાત્મક પ્રભાવ 
અથવા અતુભૃતિની સમૃદ્ધિ જ છે. ૦ ઝક 
ઉપયુક્ત સમાધાનમાં પછીના આક્ષેપના ઉત્તરતે! પેણુ સમાવેશ થઈ ન્નય છે. રસ 
કેવળ પદ્દપિંક અવસ્થાનું જ તામ નથી. એવું કયાંય કહેવામાં આવ્યું નથી કે રસવત્તાતે માટે 
સવષ્્ર રસતે પૂરો પરિપાક જ પ્રસ્‍તુત કરવો! જેઈએ, વ્યભિચારી ભાવના નહિ કેવળ 
અનુભાવના ચિત્રણુથી પણુ રસતી સિદ્ધિ થઈ નય છે. જે અવયવ વણિષ્ત ન હોય તેનો 
આક્ષેપ થઈ જય છે. વિભાવાદિતા વિધાન પર રસશાસ્રમાં ભાર એટલા માટે મૂકવામાં 
આવ્યો છે કે એમના પ્રચ્છ્ત અથવા પ્રકટ અસ્તિત્વના આધાર વિન! ભાવની કલ્પના શકય 
નથી. અનુભૂતિ તો દરતી વાત છે, ભાવતું નિરાધાર અથ્રવા નિરપેક્ષ અસ્તિત્વ રસશાસ્રમાં 
છે જ નહિ. મતે।વિનાનમાં પણુ સવ'થા અમાન્ય છે, અને આધુનિક મનેવિન્તાન તો ભાવની 
સ્વત-ત્ર કલ્પનાના વિષયમાં એથી પણુ વધુ શકા કરતું થતું જય છે. મરાડી રસવાદી 
વિવેચકોએ આ આક્ષેપને। પ્રતિવાદ કરવા માટે ભાવથી પણુ સૃભ્મ “ભાવગન્ધ' ની કલ્પતા 
કરી છે, રસાસિદ્ધાંતમાં એંથીય આગળ વધવાને। અવકાશ છે : ર્સને। સ્થાયી ધમ છે ગુણુ, 
જે ચિત્તની દુતિ, દીપ્તિ અતે વ્યાપ્તિ આદિ અવસ્થાઓને। વાચક છે. આથી એવી ઉક્ત કે 
જ્યાં ભાવતું સ્વરૂપ સપણ ન હોય, જે ભાત્ર ચિત્તને સ્પશ* જ કરતી હમ; તે પણુ સિંહદ્ારે। 
પર્‌ સ્થાપિત વિભાવ, અતુભાવ, સ'ચારીભાવ આદ્તી દઘિથી ખચી જઈ અતુભૂતિના' 
મ“્રખળથી રસચરક્રમાં અનયાસે જ પ્રવિષ્ થઈ જય છે. એક ઉદાહરણુ આપવાથી આ 
મ'તવ્ય સપણ થશે-- ન 
સોન-ત્છઝી ર ક: .-. 
રૃ મિટારતે સ્વ, 
વમત્ર જૈ પીછે 
છાંવ સટી દૈ થછતી । 
જવ-તૃવા સૌ 
(થૌર વમત્ર જે પીછે) 
હૈ સિખીવિવા । ર્‌ 


૩૮૨ રસ-સિદ્ધાંત 


અગેયતી આ કવિતા તવી ર્દાવિતા પણુ છે અને સુંદર પણુ છે. એના આક્યષભુવું 
ર્છસ્ય શું છે ? સુંદર બિમ્ખ ? અક્ષખત્ત આ પ'ક્તિએ ઠ્ારા પ્રમાતાની કલ્પનામાં ઉદ્ષુદ્ધ 
થતું બિમ્બ નિશ્ચિત અત્યત આદષ*ક અને સજીવ છે. કાચની પાઠળ પોતાની પ્રાણરક્ાતે માટે 
જળમાં હાંક્તી માછલી, સોન-માળલીનું ચિત્ર એકદમ આંખોની સામે નાથી ઊઠે છે. ચમકતી 
માહ્લીની તર્‌ગિત આર્ફાતે જણે કે, 'જિજવિષા' શબ્દના ઉચ્ચારણુની સાથે જ મૂ્ત થઈ 
જામ છે. આટલા એષા શખ્દોર્માં આવું સજીવ થિત્ર રજૂ કરી દેવું નિશ્ષિત એક સિદ્ધહસ્ત 
કલાકારનું ફામ છે. પરતુ શું શન્દ-ચિત્ર જ આ કવિતાની શ'તિમ સિહ છે ? શું પ્રસ્‍તુત 
શ્દગચિત્રતે રસાસિક્ત કરવાવાળી સ'વેદના, જે કેવળ માનવ-ચેતતાને જ વરદાન રૂપે પ્રાપ્ન 
થઈ છે-તે આ કવિતાની ચરમ સિદ્ધિ નથી ? બિમ્ખ ચોગ્કસ કલાની ચિદ્ધિ છે પણ એ 
બિમ્બનતે છવન્ત કરવાવાછ!' તત્તત તો માતવ-ચ્ેતતાતેો। સ્પશ* છે, અને એનું જ તામ રસછે, 


ઝેક અન્ય આક્ષેપ રસોનો પારસ્પરિક વિરેધાવિરેધ નેઈને કરવામાં આવે છે. 
એમાં મૂછા દલીલ એ છે કે ર્સાસિદ્ધાંતમાં ભાવોના પરસપર સ'બ'ધ સવષ્થા તિશ્ચિત માતી 
લેવામાં આવ્ગે છે; પરિણામે પોતાની રઠતામાં રસ-પ્રક્રિયા એટલી સરળ અને એટલી સપણ 
થઈ «તય છે કે અન્તશ્ચેતનાની મૂ'ઝવણો અને મ્ર'થિએઓને માટે એમાં અવકાશ નથી. આ 
આક્ષેપ પણુ અલ્પ નસાનનુ' જ પ્રમાણ છે. આગળ સ્પણ્ટ થઈ ગયું છે તેમ ર્સાસિહ્ધાંતમાં 
રસનાં પારસ્પરિક વિરેધી-ર્પોનાં વિવેચનતી સાથેસાથે એના શમનનુ' પણુ અત્યત 
વિસ્તારથી વર્ણન કરવામાં આવ્યું છે અને શમનના એ ઉપાયો એટલા અધિક અને એટલા 
લિત્ત છે કે માનસિક જીવનના બવા જ પ્રકારના અન્તવિ"રોધને સહજ એમાં સમાવેશ થઇ 
«તય છે. કેવળ એક રસના સ'દભ*માં જ વિચાર કરીએ તો પણ્‌ રસ-પ્રક્રિયા પર સરળતાને 
આરેપ ત્રોગ્ય તથી કેમકે શ'ગાર જેવા રસના વતુ'ળ'માં એકબીજીથી ભિન્ન અતે પરસપર 
વિરૃદ્ધ લગભગ અધી લાગણીગોનું સુક્ત સ'ચરણુ શાસ્સ્-સમ્મત માનવામાં આવ્યું છે. 
શૈકસપિયરનાં જે નાટકે।તુ' મરમાણુઆપીને અ ગ્રૅછ વિદ્દાનો એ રસસિદ્ધાંત પર પ્રસ્તુત આદ્દેપ 
કર્યે છે એ નાટકોમાં પણુ ભાગ્યે જ એવે। પ્રસ'ગ હશે જેમાં ભાવે!ના વિરોધને રસરારસીય 
નિયમે। અતૃુસારપરિયાર ન ચઈ શકે. અને કદાચ કયાંક એ નિયમે। લાગુ ન પડતા હોય તે। પણુ 
* ખાસ ફેર પડતોનથી - કેમકે કદાય એક તોવિરોધ-કલ્પતા ર્સસિદ્ધાંતનું મૌલિક અગ નથી અને 
ખીજી' એ ટલ્પતા સ્થિર ન રહેતાં વારવાર કાવ્યના વિકાસની સાથેસાથે વિકાસશીલ રહી 
છે. એમ્લે કે એમાં સમયસમય પર આવશ્યક સ શેધન પણુ થતું રહયુ છે. વસ્તુતઃ રસ- 
સ“ખ્યાની જેમ રસવિરેધની કલ્પના પણુ ર્સસિદ્ધાંતની માત્ર આનુષ ગેડ સિદ્ધિ છે, અલબત્ત 
ગેનો મતોવિસાનિક આધાર તો પેતાતી રીતે પુછ જ છે. 


રસને કેવળ સણૃદયનિષ્ઠ માની લેવાથી રસ-કલ્પતામાં કાવ્યગત રસ અને ડવિની 
,રશચૅતતાની ઉપેક્ષા કરવામાં આવી છે-આ આક્ષેપ પર કેટલીય દદિઝે વિચાર ઠરી શકાય 
તમ છે. રસતો અથ મુખ્યત્વે કાવ્યાસ્વ્રાદ છે, એટલે એનું અસ્તિત્વ તો સહદયમાં જ માનવું 
પડરો, કેગકે આસ્તાલની ચેતન-ક્ેયા વ્યક્તિમાં જ સ'ભવે છે, વસ્તુમાં નહિ. કવિ-કાવ્ય- 
સહૃદ્યના ત્રિકોણમાં કાવ્ય જડ પદાય છે, આથી આસ્વાદતી ક્ષમતા એમાં નથી. આસ્વાદનુ” 


શક્તિ અને સીમા ટ 


નિમિત્ત તે અવશ્ય છે. કવિ પણુ વ્યક્તિર્પે રસતો! સછા છે-શાસ્ત્રીય - પરિભાયાર્મા રસને 
અભિત્ય જક-કાવ્યને કર્તા છે. આથી રસ એટલે કે કાવ્યના આસ્વાદનો ભોકતા ખરેખર 
સહદય જ છે, એનો નિયેધ કઈ નહિ તો! ય વ્યવહારમાં નહિ કરી શકાય. તત્તદદિએ પણુ 
.પ્રમાતા સિવાય પદાત્ર“માં પણુ રસતુ' અસ્તિત્વ પ્રમાણિત કસ્‍વું અશકય નહિ તો મુશ્કેલ 
અવશ્ય છે. ભારતીય તથા પાશ્ચાત્ય-દશ'તેતેો! સમસ્ત ઉદાપોહ હજી સુધી અદેંતથી વછુ 
પ્રામાણિક કલ્પના કરી શકયે। નથી. પણુ અહો એ ચર્થામાં પડવાની જર્રનથી ટેમક્ટે કાવ્યનાં 
સતને દશન અને તર્કશાસ્ત્રતી દલીલોથી યશ્રાસ'ભત્ર દૂર રાખી, કાવ્યના પરિષપાર્કમાં જ 
સમજવાં નેઇએ. અજી તો શેક ખીજે પ્રશ્ન સામે આવે છે કે કાવ્યનો આ રસની 
સાથે સબધ શે છે ? આતે। સ્પટટ ઉતર એ છે કે કાવ્ય રસતુ” નિમિત્ત કારગ છે. અભિનવે 
પોતે સુણાલ'કારમય શબ્દાથ*-કાવ્ય એમ કઢી તેના મહત્તતુ' ઉચ્છવાસમ્‌ય વાણીમાં કથન કયુ” 
છે; આ ગ'ાલ'કારમય શબ્દાથરે જ વિભ;વાદ્તિ સ.ધારશીકરણુ-આધુતિક પરિભ્રાધામાં 
ભાવાત્મક રૂપમાં ઉયસ્ધાષન દારા સહલ્યના સ્થાયીભાવતે દેશ અને કાલની સીમા તેમજ 
વ્યક્તિગત રામદ્દેવથી મૃક્ત કરી રસમાં પરિણુત કરી દે છે. અભિનવના મત અતુસાર 
સ્થાયીભાવની નિવિ કન પ્રતીતિ જ રસ છે: આ પ્રતીતિતો! ભોક્તા નિશ્રિત સહૃદય છે, પરતુ 
પ્રસ્તુત સ'ભ*માં એતે નિવિ*ધ કરવાનુ એક માત્ર સાધન ગણાલ કારમય થળ્દાથપ અથવા 
કાવ્ય જ છે. આથી કાવ્યનું' મહત્ત રર્સાસિદ્ધાંતમાં ગોણુ નથી-હોઈપણ ન શકે, એની 
જન્મભૃમિ-આધારભૃમિ કાવ્ય છે, જેના વિના એતુ' અસ્તિત્વ જ કાલ્પનિક બતી ન્તય. 
એમાં શ'કા નથી કે સહદથનતી શ્રકણુ-શક્તિતી તિષ્કળતા રસતુ'મોટામાં મોટું વિધ છે, પણુ 
એતો અથ* એ તથી કે એથી કાવ્ય-સૌ'દર”તુ' અસ્તિત્વ જ તણ થઈ તાય છે. રક્ષવિબોના 
પ્રકરણુમાં આ શકાતું” નિવારણુ કરવામાં આવ્યું છે. આવી સ્થિતિમાં કવિ અથવા કાવ્યને 
રોપ નથી હોતે।-અહીં તો સહદ્યતા જ દૃ થઈ «ય છે. અર્થી સુધી તો પ્રમાતૃગત રસની 
વાત ચઈ, વસ્તુત્રત ર્સ-કલ્ષતાને। પણુ ભારતીય રસશાસ્ત્ર્માં અભાવ નથી. ભરત, લેલ્લટ 
અને શકક દારા પ્રતિપાદિત રસ તે નિશ્રિતરષે વસ્તુગત છે-એની રગમ'ત્ પર કાવ્યકૌશલ 
ક તાટ્રયકૌશલ દ્દારા અષ્ટ બને છે અને તે આસ્વાદર્પ ન હોતાં આસ્વાદ્ર જ હોય છે, 
જેન આયાર્યોમે પણુ રસતું અસ્તિત્વ કાવ્યમત ભાવસામપ્રીમાં માન્યું છે. ટવિગત 
રસની ટલ્પના પણુ નવી નથી. ભરત, આન'વર્ધત, ભટ્ટતાયક તથા અભિનવ 
આદિ બધા જ મૂધ'ન્ય રસાચાર્યોએ અત્યત સ્પટટ શખ્રોમાં એને! સ્વીકાર કર્યો છે 


મ્વેરસ્તમત સાયં સાયયત સાવ સસ્મતે 1-જે કવિની અતુભૃતિનું' ભાવન કરે છે, તેનુ” 
જ નામ શાસ્ત્રમાં ભાવ છે, 


થથા વૌજાર્‌ અવેટ્‌ વૃક્ષો વક્ત જત્તં જં વચા 1 
તથા મૂતં ર્તા: સર્વે સેગ્તો સવા વ્વવર્ચિતા: 1માટ્વશાસ્ત્ર ૬" 


52 ૧૩ 20 તવ 
. પ ત્રકારે બીજમાંથી વૃક્ષ ઉત્પન્ન થાય છે અને જક્ષમાંથી દલ અને કેળ પ્રગટે છે 
તેમ (કવિગત) રસ જ મૂળ છે અતે ગેનાથી જ ભાવોવું અસ્તિત્વ થાય છે, ર 


ભરત દારા ઉદ્દત આ શ્લોકની વ્યાખ્યા કરતાં, અભિનવે, આત દવધ'તતુ' પ્રમાણે 
આપી, ડવિગત રસનું મહત્ત્ર અત્ય'ત સ્પણ કરી દીધું છેઃ 


“ઝએ કવિગત સાધારણીભૂત ર્સસ'વિદૂમૂલક કાવ્ય ઠ્ારા જનને વ્યાપાર થાય છે 
અને એ જ (કવિગત) સવિત્‌ ખરેખર (મૂકીભૂત) રસ છે. એની પ્રતીતિથી પે 
એ (કવિગત રસથી પ્રભાવિત) સામાજિકતે અપોદ્દાર ણુહ્િ એટલે કે અન્વય-વ્યતિરેક 
આદિ દ્રારા પાછળથી વિભાવાદિવી પ્રતીતિ થાય છે. આમ મૂછી બીજને સ્થાને ફવિગંત રસ 
(ભાવાદિનુ' મૂળ કારણ) જ છે. કવિ અતે સામાજિક સમાન જ છે. આથી પ્યન્યાલેટકાર 
આન'દવધષતે કયું છે, “જે કવિ શ'ગારી હોય તો આપ્યું કાવ્ય-જગત રસમય થઈ જાય છે 
અતે તે વીતરાગ હોય તો! સાર્‌ ય કાવ્ય નીરસ થઈ નય છે”-ઈયાદિ. આ (બીજસ્થાતીય 
કવિગત રસ)થી વૃક્ષસ્થાનીય કાવ્ય (ઉત્પન્ન) થાય છે. એમાં પુષ્પસ્થાનીય અભિતયાદિ રૂપ 
નટતે। વ્યાપાર થાય છે. અને ફ્લસ્થાતીય સામજિકતો રસાસ્વાદ હોયછે આથી (સામાજિડતે 
મટે સરુ ય કાગ્ય)-જમત રસમય જ હોય છે.” (હિન્દી અલિનવસારતી, પૃઃ ૫3૫) 


કવિગત રસની આ વ્યાખ્યા પછી શ્રી મદે'કરતા આક્ષેપતુ' સહજ નિરાકરણું થઇ 
જાય છે : માંસભક્ષણુના ઉપયુષક્ત પ્રસંગમાં કવિતી અતુભૂતિ મૂળ રસ છે, સહદ્યવી 
અતુભૂતિ--રસતે। નિણ'ય એ અતુસાર જ થશે. કાવ્યગત સ્થાયી ભાવનો અથય પ્રતયેક પાત્રતો 
રથાયીભાવ નહિ પણુ કવિગત સ્થાયીભાવ જ છે. ડવિતે। ભાવ જુમુપ્સા હરો તો સહદ્ને 
પણુ જીમુપ્સા (બીભત્સ ર્સ)નો અનુભવ થશે. કવિને ભાવ ક્રોધનો અને ભયનો હશે તો 
સહુદ્યતે પણુ કોધ (રદ રસ) અને ભય (ભયાનક રસ) ને! અતુભવ થશે. સાધારણીકરણુવી 
ચર્થા વખતે આ હકીકત પર્‌ પ્રકાશ પાડવામાં આવ્યો! હતે. 


રસની અભિવ્યકિતનો વિદ્નેધ પણુ ભારતીય કાવ્યશાસ્ત્રમાં નવે! નથી. પ્લાનિ- 
સિદ્ધાંતની સ્થાપના થઈ તે પહેલાં લોલ્લટ અતે શ'કુકે અને ત્યારપછી પણુ ભટ્ટનાયક, 
મહિમભટ્ટ, ધનજય આદિ રસની અભિવ્યક્તિના પ્રત્યક્ષ અથવા પરોક્ષરૂપે નિષેધ કર્યો છે. 
ભરતને। પાતાને। મત પણુ એની વિરુદ્ધ છે, ભરત નિષ્પત્તિનો અથ” ખરેખર નિમિ'તિ જમાને 
છે. નિષ્પાત્તને। અય* સપણ કરવા માટે એમણે પાડ્વાદિ રસતું દણ્ધાંત આપ્યું છે, તેથી એ 
ખાબતમાં શકા રહેતી તથી કે એમતે મતે રસાસ્વાદ એક મિશ્ર અનુભૂતિ છે, જેમાં આધાર- 
ભ્રત સ્થાયીભાવની સાથે કાવ્ય તથા નાટકતા સૌ'દય'તી અતુભતિઓતું પણુ મિશ્રણુ હોય છે, 
જેમ પાટર્વાદિ રસના આસ્વાદમાં પણુ અન્ના સ્વાલ્તી સાથોસાથ દ્રવ્ય, વ્ય'જન 
અને ઔષધિ વગેરેનો સ્વાદ મળેલો હેય છે. લેલ્લટે પણુ ઉપચિતની કલ્પના 
દ્દારા આં મતતે જ ગુણ રષ છે અને ભટ્ટનાયકે અઆંભિવ્યક્તિતું ખહત કરતાં 
ભુક્નિતી કલ્પના આને આધારે જ ફરી છે. ભટનાયકના મતે પણુ સહૃદય રસ ક્ષે 
જે સ્થાથીભાવનો ભોગ કરે છે તે અમિશ્ર ર્ત્યાદ્ધિ નહિ હોતાં ચુણાલ'કાર 
એટલેકે કાવ્ય-સૌ'દર્ષ અતે ચતુવિ'ધ અભિનય એટલે કે તાટ્ય-સૌ'દયષતી અતુભૂતિથી 
સ'વલિત હોય છે: તે પાથ્ાત્યે કાવ્યશાસ્ત્રમાં નિર 


યત 'કલાત્મક ભાવ'તોા જ પર્યાય 
છે. આથી “નિમિ'તિ'તી માત્યતા રસકાસ્ત્રમા અઝાત ન દતી પણુ એમી એમ કહેયું 


શક્તિ અને સીમા ૩૮૫ 


પણુ યોગ્ય તધી કે રસાભિવ્યક્તિતો સિદ્દાંત સવ'થા અમાન્ય છે. જે આધુનિક વિવેચકે 
અત્ય'ત સપણ શખ્દોમાં કાવ્યાસ્વાદને શુટ અતુભૂતિ નંછીં માતનાં અતુભતિઓ તું એક વિધાન 
માન્યું છે, એના જ વિશ્શેષયુને આધારે અભિવ્યક્તિ પણુ સિદ થઈ ન્વય છે. ડો. સ્તયે 
કાવ્યાસ્વાદની પ્રક્રિયાનું પ્રશ્રક્કરણુ કરતાં ગમેતી છ અવસ્થાએ સ્વીકારી છેઃ ચાક્નુય સ વેદન 
(બિમ્બ-વિધાન); સ બદ્ધ બિમ્બ-વિધાત; ગ્વત'ત્ર નિમ્બ-વિધાન; વિશ્વાર; ભાવોદ્બોધન અને 
દૃષ્િકોણુનું નિર્માયુ. આ પ્રથક્કરણુ પ્રમાણે કોઈ મૃદ્તિતિ અથવા લિખિત કવિતાનું અધ્યયન 
કરતાં વાચકના મનમાં પહેલાં તે! અહ્યરોનું બિમ્ળ પ્રમટ થાય છે, પછી એની રપાફૂતિઓ 
અને નાદથી સ'બદ્દ બિમ્બ, પછી એ અક્ષરે દારા તિશિત શબ્ટોતા પ્રચલિત વાચ્યા” 
વાચ્યાર્થતા સાથે સ'બદ્દ બિમ્બ-જે સરખામણીમાં સ્વત'ત્ર હોય છે; પછી આ શબ્દોના 
સમન્વિત 3પ દ્દારા વાચકતી ફલ્પતા અતે વિચાર નઝૃત થાય છે, જેના 
ફળ રૂપે એના ભાવની જાગૃતિ થાય છે--અતે અન્તે આ પ્રક્રિયાનું સયુક્ત 
પદ્ણામ-શેક મનેદશાનું નિર્માણુ થાય છે. આમ ડવિતા ઠ્રારા પ્રમાતાના ભાવની 
નનગૃતિ તો મતોવેત્તાનિકને પણુ સ્વીકાર્ય" છે : મતોવિત્નાન પણુ ભાવતી નગૃતિને નિષેધ 
કરતું તથી, કેમકે તેમાં પણુ માનવ-ચૈતન્યતી કેટલીક પ્રવૃત્તિઓની સ્થિર્્રત્તિઓતા રૂપમાં 
કલ્પતા કરવામાં આવી છે, કવિતા દ્રારા પ્રમાતાની ચેતતામાં જે ભાવ અથવા ભાવ શબલતાની 
ન્તઝૃતિ થ ય છે તે ચોકસ પોતાનો ભાવ અથવા અનુભવ હેય છે, કવિને! ભાવ અથવા 
અતુભવ જેનું પ્રેરક અથવા નિમિત્ત કારણુ અવશ્ય હોય છે, પણુ કવિના ભાવતું જ યથાવત્‌ 
સ'ચરણુ અથવા સ્શ્રાનાન્તરણુ પ્રમાતાના ચિત્તમાં થતું નથી-થઈ શકતું તથી. અહીં આપણે 
અભિવ્યક્તિ તથા સમ્પ્રેપણુ અથવા સ'ચાર-મિદ્ધાંતાના વિવાદની સીમામાં પ્રવેશ કરીએ 
છીએ અને આપણી સામે એકવાર કરી એ જ પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે કે કાવ્યાતુભૃતિ 
અથવા રસતું સ'ચરણુ (સ'પ્રેપણ-૯€૦1૧0110111801) થાય છે કે અભિવ્યક્તિ? આ પ્રશ્ચતું 


સમાધાન પણુ આગળ આવી ગયું છે. અઠીં કેવળ એટલું જ કહેવું બસ થશે કે અભિવ્યક્તિ- ' 


સિદ્ધાંતમાં પ્રમાતાના ચિત્તમાં જે અનુભૂતિના ઉદયતી કલ્પના સમાયેલી છે તે કવિની 
અતુભૃતિથી સ્વત'ત્ર તેમજ ભિન્ન નથી હોતી; શતું મૂળ કવિગત અનુભૂતિ જ છે. આથી તે 
કવિગત અનુભૂતિથી ઘણી બધી સમાન જ હોય છે. અને “સ'ચરણુ'ને। પણુ એ અથ' નથી 
ફે પ્રમાતાના ચિત્તમાં કવિતી અતુભૂતિતું જ યથાવત્‌ સ'પ્રેક્ષણુ અથવા સ્થાનાન્તરણુ થઇ 
ન્તય છે અને મમાતા પોતાની અતુભૃતિને નહિ-કવિતી અતુભૃતિતો આસ્વાદ કરે છે. આઇ. 
ગ. રિચિડૂ'સે અત્ય'ત સપણ શખ્દોમાં આવી અનગષ્લ કલ્પનાનો 1વેરોધ ક્ષે છે. સ'ચરણુ 
સિદ્ધાંતનું પણુ પ્રતિપાદ્ય એ છે કે કોઈપણુ કવિતાતે વાંચી પ્રમાતાના ચિત્તમાં, એ કવિતામાં 
વ્યક્ત કવિની ચૂળ ભાવનાની સમાન અતુભૃતિનો જ ઉદય થાય છે. કવિની જ અતુભૃતિ 
પ્રમાતાના ચિત્તમાં સ'ચરિત થતી નથી-થઈ શકે પણુ નહિ. આથી સ'પ્રેપણુ અને અભિ- 
વ્યક્તિતે। વિરેધ માત્ર શાસ્ત્રીય જ છે, વ્યવહારમાં ખ'નેમાં 'પાસ તકાવત નથી, કેમકે બનેમાં 
“સથાન અતુભૃતિ'ની કલ્પના આપેલી છે. સ'પ્રેપણુ-સિહ્ધાંતતો એવે! દાવો નથી કે કાવ્યના 

આસ્વાદમાં પ્રમાતા કેવળ કવિની જ અનુભૂતિનો આસ્વાદ કરે છે અતે એમાં મમાતાની 

પોતાની અતુભૂતિનાો યોગ નથી હેોતો-અભિવ્યકિતવાદ પણુ એવું તથી કહેતે! કે પ્રમાતા 
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દ્ષ્ 


કવિની અવભૃતિથી કરવંથા શુદ્ર ક્વાવૃભતિતે।  આ્વાદ કરે છે. સમત્ર ચર્ચાનો સારાંશ 
એ છ કશિધિતિ' તથા “શહેઘળ'ના સિ હતિ દ્દાય “અલિત્યક્તિ'તું ખ'ડત કરવાથી 


કશિર્દવાવતી અભાન્થતા થિદ્ઠ થતી તથી, શેક તે] રત્રની અભિવ્યક્તિતો નિતાન્ત 
નિધિધ અસ'ભવિત છે સ ળી ક કલ્પનામાં “તિમિષિ' અતે “સ'પ્રેપણુ'ની 
કલ્યતાળાતા પળ્‌ અભાવ નથી, ર 


હવે માત્ર ગે ખાલા ગાઇ! રે છે. એમાંતો એક તો એ છે ડે રસસિદ્ધાંત અતે આજ 
શતા શાહિતનની થળ થેતતા વચ્ચે કોઈ મેળ તથી. રસલિદ્ધાંત જવતનાં સ્થાયી મૂલ્યે ૫ર 
આધાર શખ છે, '«યાર આજે તો સ્થાયિત્વતી માન્યતાનું જ વિધ્ન યઈ ગયું છે-ઓઆજના 
જવનમાં શ્રદ્ધાનું # ચ“પ્રા્મપબુ વિઘટન થઈ ગયું છે. આથી આજની કવિતાતું મૂલ્યાંકન 
કરવા માટે આનજવાદી કલો પર આધાર રાખવાવાળે રસ-શસિદ્ધાંત નિરર્થક છે. શ્રદ્ધાને પ્રશ્ન 
એક બ્યાયક પ્રશ્ન છે જેતા કાવ્ય સાથે નહિ સ'પૂણ* #વત સાથે ઘનિદ સબધ છે. અલબત્ત 
કોયા તા શક તથી ઠૈ આજ જીવન જેટલું ભયમાં છે તેટલું ઇતિકાસના કોઈપણુ યુમમાં ન 
છતું અત અરિતત્વ જ જ્યારેપ્રતિદ્દાગ ભયમાં હેય ત્યારે શ્રદ્ધાને શાતું અવલ'બન હેય ? આથી 
ગથદ્ધા અન તળજન્ય વિષાદ આજતું અનુભૃતત તથ્ય છે તે તેનાથી કોઈપેણુ કલાકાર મુક્ત 
મ 2 શકે, તો પાગ્‌ એ મશ્ચ તે! પૂછી શકાય કે શું આજ ખરેખર શ્રદ્દા તૂટી ગઈ છે? તો 
9ભાવ'વિસ્તાર, શંક્તિસ'ગઠન, શાન્તિ અતે સુરક્ષાના વિશ્વવ્યાપી પ્રયત્નોના આધાર શે 
છે 7 શું સ4તાશનેો ઉમ જ આપણી જિજીવિષાતે તીવ નથી કરી રલો ? શું જિજિવિપાની 
તીવવા જ શ્રદ્ધાની અનિવાયષતા સિદ્ધ નથી કરતી ? શું આજ પ્રલય જ કામ્ય છે ? 
શવનાશના ભયથી એકત્રિત માતવસમાજના સાવ'ભૌમ સ'ગઠેનની શકયતાનું કેઈ મૂલ્ય 
નશી ? શક્યતા તો બ'ને ય હોઈ શકે ? એ આપણા પર આધાર રાખે છે કે આપણે કોની 
, પર પસમાં ઉતારીઝે છીઝે. આપણે એમ માની લએ કે પ્રલબનેો ભયે જ આજ્તું એક 
માદ રામ છે અને એની અભિવ્યક્તિ જ સાચી ટલા છે, તો તેમાં રસસિહ્ધાંતનો શે! દોષ ? 
“ત્‌ કે આત્મધાતી નિરાશા પણ્‌ રસની સીમાની બછાર નથી અને કલાકારમાં' ખરેખર એ 
નિરાશાને સદર આર્ફાતે આપવાની તાકાત હોય, તો રસસિદ્ધાંત ચોક્કસ કલાકારની કલ્લાતું 
ગૂટયાંદેનો કરી શકે છે પણ્‌ વ્યાપક દષ્ટિએ આ વિષે એટલું જ કહેવું બસ છે કે જેમતી ચેતના 
ક્ધબિક અનાવિલ છે અને વિચારણા અધિક સ્વસ્થ છે, તેએ આ અશ્રદ્ધા 
શામે સયમ નહિ થામ. ત્યાંસુધી જવન છે, ત્યાંસુધી શ્રહ્ા અનિવાય' છે. જવનમાં 
જ બહા મ હેય તો દલાની થદ્ધાતું શું મૃલ્ય ? આ આક્ષેપતી ખીજ દલીલ એ છે કે 
ર્રવા પરિપાક માટે સ્થાધીશાવતી સધ્ધઃઅતુભૂતિ નહિ પણુ અતીતની અનુભૂતિના 
સ્‌ ૨22 ચપથવા વાસનાની જરર છે. વતતમાત જવનમાં તો કેવળ કહ્ષણુ જ સત્ય છે અને 
સ્માકનની દવિતા સદ્યઃ ગ્યનુભૂતિની પણ નહિ, અવુભૃયમાન હ્ાણુની જ ડવિતા છે. આ દલીલ 
રનળ વાચ્તિસાસ છે ર સિહ્દાંતતું 2 ટ્યાત્મર પ્રતિપાદન છે જે સત્યથી વેગણી' છે. તતના કોઈપણ 
ડ્રેસમાં ચ્મતુબતિ સ૫તે કિયા, બોગ સપને સચ્ટતનું યુગપત્‌ અસ્તિત્વ હોતું નથી-તે મરૃતિનો 
(પગ રકે. સાથી કાજ યર્સાજિ પ્‌ અનુભૂતિના ભોગની ગવસ્થામાં શૅડય નશી. વ 
દ્ાણુને પણુ શ9 ઘય ફરવી સ્યાટલી ટશ્નિ છે તો સ્યતુભયમાન ક્ષણુને ચખ્દમાં બહ કેવી, 
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કરી શકાય ? અનુભૂયમાન ભાવની સ'વેદતાએ ડરતાં અધિક કોઈ અવસ્થા નથી. એમાં શકા 
નથી કે મટ્મચેતા ક કલાકારતી કલ્પના આ અરપ સવેદનોને ર૫ દેવાતેો પ્રયાસ કરે છે, પણુ 
બતે છે એવું કે જેવું અ સ'વેદન આકૃતિ ધારણુ કરે છે તેનું જ તે અનુભૂત પણુ થઈ નાય 
છે : અતુભૂયમાનની આકૃતિ જ અનુભૂતિ છે-ન્યાં ક્ૃણુ “અતીત? બતી ન્તાય છે. કોચેગએ 
આતે જ “સદજનુભૂતિ' કહી છે. એમના મતે તો આ “સદજાનુભૂતિ' જ કલા છે. પણુ કલાનાં 
તેઓ ખે રૂપ માતે છે-કેક આંતરિક અતે ખીજી વ્યાવણારિક્ર રપ. સદનનતુભૂતિ કલાતું 
શ્ાંતરિક રૂપ «૮ છે-જે અવશ ભાવથી કલાકારતી ચેતનામાં ગોદેવાઈ ન્તય છે. વ્યાવહારિક 
દછિગ આ કલાની કલ્પના છે-કલા તથી. વ્યવદારમાં આપણે જેતે કલા કઠીએ છીગ-જે 
વિવેચનને। વિષય ખને છે, તે આ “સહજતુભૂતિ'ની મૂત" ઉપકરણો! દારા રતતૂઆત છે-જેને 
કલાકાર સ્વેચ્છાથી ધોતાની અતીત “સહજતુભૃતિ'તે આધારે જ સિદ્ધ કરે “છે. આથી 
અનુભૂયમાન ક્ષણુની અભિવ્યક્તિની કલ્પના સિદ્ધ થઈ શકે તેમ નથી. અતુભૃતિતું જ સજ*ત 
અથવા પુતઃસજ”ત રાકય છે. આમ પહેલાં અસ'ભવતી કલ્પના કરી અતે પછી શખ્દ જે 
અનાદિ કાલથી માતવજીવનતી અભિવ્યક્તિનું સોથી સમથ સાધન રહ્યો છે, તેતે સર્વાધિક 
વેષ્ય ઉપડરણુ કઠી, અસા'ય-સાધનના શ્રેયતા ભાગી બતવામાં ઝ્ુહ્તિ। ચમત્કાર તો માની 
શકાય છે, પણુ કાવ્યના સત્યઃપે એને સ્વીકાર શકય નથી. 
રસસિદ્ધાંત પર છેલ્લે આક્ષેપ એ છે કે એતે કારણું કાવ્યમાં પૂરો ભાર કદ પર 
જ પડે છે જેનાથી ભોગભૃત્તિને પ્રોત્સાહન મળે છે અને ઉદાત્તકૃત્તિતી ઉપેક્ષા થાય છે. આ 
આક્ષેપ મળ નીતિવાદીઓને। છે અતે ભિન્ન ભિન્ન યુગોમાં ભિન્ન લિત્ર રષોા ધારણુ કરી 
જવન તથા કાવ્યમાં આન'દવાદનો વિરોધ કરતો રલો છે, આને! એક ઉત્તર તો એ છે કે 
ભારતીય દશ'ત અને કાવ્યશાસ્રમાં આન'દતા જે રપતી કલ્પના ટરવામાં આવી છે તે માનવ- 
ચેતનાના સ'પૂણુ" વિકાસને! પર્યાય છે-માનવ વ્યક્તિત્વના સર્વાંગ ઉત્ક્ષ'તું ભાવાત્મક ર્‌પ 
અથવા આસ્વાદ જ આનદ છે. એ વિષય-ભોગ, સુખ, મતે!ર'જન, [1૯450#2 અથવા 
લિજ્જ્તને। પર્યાય નથી. આન'દતી આ સર્વા'ગપૃણુકલ્યના પર આધારિત હોવાને કારણે રસની 
સીમામાં મતુષ્યની ચેતનાની મધુર અને કટુ, સુખમય અને દુઃખમય ખધા જ પ્રકારની 
વૃત્તિઓને સહજ સમાવેશ કરી લેવામાં આવ્યો છે. એમાં આનદની સિદ્ધાવસ્થા જ નહિ, 
સાધતાવસ્થાની પણુ પૂણષર્ષેસ્વીકૃતિ છે. આથી રસના વાસ્તવિક સ્વરપતું જ્તાન થઈ જ્તાં આ 
આક્દેપ એને નહિ લગાડી શકાય. આનું પ્રમાણુ આચાય રામચન્દ્ર .શુકલનું રસ-વિવેચન છે, 
જેમણે આન'દતે। વિરોધ કરવા છતાં રસવાદતે જ કાવ્યતે! સૌથી પ્રમાણુભૂત સિદ્ધાંત માન્યો 
છે. ઉપરાંત શું આનદ પોતે પોતાની રીતે કલ્યાણુકારક નથી-શું કલ્યાણુની પણુ ચરમ 
સિદ્ધિ આન'૬ નથી ? 
ઉપયુ*ક્ત આક્ષેપાંના ક્ષમાધાત પછી ર્સ-સિદ્ધાંતતું મહત્તત અનાયાસે 
જ સિદ્ધ થઈ ન્નય છે. શાસ્ત્ર-રઢિએથી સુક્ત રસસિદ્ધાંત પોતાના વ્યાપક તૅમજ વિકાસશીલ 
રૂપમાં કાવ્યનો સાવ'ભૌમ સિદ્ધાંત છે જેને આધારે પ્રત્યેક દેશ _અને પ્રત્યેક ટાલતા 
સજનાત્મક સાહિત્યતું-સજતાત્મક સાહિત્યના મ્રત્યેક સ્વરપતું-ગરોગ્ય મૂલ્યાંકન કરી શકાય . 
તેમ છે. આ કલ્પના એટલી. સર્વા'ગીમમ જસ ી 
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પ 


૩૮૮ ર્સ-સિદ્ધાંત 


અનાવી, એ અન્ય સર્વ મહત્ત્વનાં તત્ત્વોને ઊંચિત સ્વીકાર કરી લે છે. આથી જીવનનાં 
સમસ્ત રૂપો! તથા તિવિધ મૂક્યોની સાથે રસાસિડ્દાંતતો પૂણ સવાદ છે જેમાં વિભિન્ન- 
વાદોતે આંતરિક વિરોધ સમાહિત થઈ ન્નય છે. આતું ખરેખર કારણુ એ છે કે રસસિદ્ધાંત 
માતવવાદતા «& આધાર પર પ્રતિષ્ઠિત છે : એ માનવતે એના દે અને આત્મા, ્શાકેત અને 
સીમા તથા સમસ્ત રામદ્દેઘતી સાથે સ્વીકારે છે. આથી માતવના અતીત, વતમાન તથા 
ભવિષ્ય સાથે એનો અભિન્ન સબ'ધ છે. જેમ માતવવાદ માનવને અ'તિમ સત્ય માની 
જીવનના વિકાસની સાથે નિરંતર વિકાસશીલ છે, તે જ પ્રમાણે માનવ-સ'વેદનાને ચરમ સત્ય 
માની રસસિહ્ધાંત પણુ નિર'તર વિકાસશીલ છે. જેમ-જેમ જીવનની ગતિવિધિ બદલાતી ન્નય 
છે, તેમ-તેમ માનવવાદની કલ્પનામાં પણુ સ'શોધન થતું નજ્રય છે; બરાબર એ જ પ્રમાણે 
જેમ-જેમ સાહિત્યની ગતિવિધિઓ માં પરિવત્ત થતું આવે છે તેમ-તેમ રસનું સ્વરૂપ પણુ 
વ્યાપક થતું જામ છે. જીવનની નિર'તર વિકાસશીલ માન્યતાએા અને આવક્યકતાગ્ોતું 
આકલન જે" માનવવાદમાં જ થઈ શકે છે, તેમ સાહિત્યતી વિકાસશીલ ચેતનાને! પરિતોષ 
પગુ રસ-શિદ્ધાંત દ્રારા જ થઈ શકે છે. જીવનતી ભૂમિકામાં ન્યાંસુધી માનવતાથી મહત્તર 
સત્યનો આવિર્ભાવ નહિ થાય-અને સાહિત્યની ભૂમિકામાં જ્યાંસુધી માનવ-સ'વેદનાથી 
અધિક રમણીય સત્યની ઉદ્ભાવના નહિ થાય ત્યાંસુધી રસસિહ્ધાંતથી વધુ પ્રામાણિક 
સિહાાંતતી કલ્પના પણુ નહોં કરી શકાય. 
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- સાકેત-એક અધ્યયન 
, અઆકુનિક હિન્દી નાટક 
. વિચાર ઔર વિવેચન 
* વિચાર ઓર અનુભૂતિ 


રીતિ-કાવ્ય કી ભૃમિકા 


. દેવ ઓર ઉતકી કવિતા 
* આધુનિક હિન્દી કવિતા કી 
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- વિચાર ઔર વિશ્ક્ષેપણુ 
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- અસસ્તૂ કા કાવ્યશાસ્ 

* કાવ્ય મે' ઉદાત્ત તત્ત 

. અતુસ'ધાન ઔર આલોચના 
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સાહિત્યરત્ત ભ'ડાર, અલ્ટાખાદ 
રાજપાલ એત્ડ સત્સ, દિલ્ટી 
તેશનલ પબ્કિશષિંગ હાઉય, દિલ્હી 


2 22 22 22 
79 24 વના 29 
22 79 22 હી 
77 ક 22 78 


૧૯૩૮ 
૧૯૩૯ 
૧૯૪૦ 
૧૯૪૪ 
૧૯૪૯ 
૧૯૪૯ 
૧૯૪૯ 


૧૯૫૧ 
૧૯૫૫ 


૧૯૫૫ 
૧૯૫૭ 
૧૯૫૮ 
૫૯૬૧ 
૧૯૬૪ 
૧૯૬૬ 
૧૯૬૭ 
૧૯૬૪ 
૧૯૬૮ 


૧૯૫૨ 
૧૯૫૩ 
૧૯૫૪ 
૧૯૫૪ 
૧૯૫૫ 
૧૬૫૫ 


છ. ભારતીય કાવ્યશાસ્સકેરી પરમ્પરા , પહે 
૮, હિન્દી શાહિત્ય કા ખૃછદૂ અતિહાસ ભાગ-૬ ૧૯૫૮ 
૯. ભારતીય વાડ્મય 


૧૯૫૮ 

૧૦. ઈન્ડિયન લિટરેચર ૧૯૫૯ 
૧૧. હિન્દી અભિનવભારતી ૧૯૬૦ 
૧૨. હિન્દી કાવ્યત્રકાશ ૧૯૬૦ 
૩. માણુવિકી શબ્દકોશ ૧૯૬૪ 
૧૪ છૃરિભક્તિર્સામૃતસિન્ધુ ૧૯૬૩ 
૧૫ પાશ્ચાત્ય કાવ્યશાસ્ત્ર : સિદ્ધાંત ઓર્‌ વાદ ૧૯૬૬ 


ફૂ “2-8 *5.% 
ડી દ્રિ ક હ, 
જ હનન ન્ટ જનુ 
ટ 
પ દ, શિ 


દ્ર 
રજ -,- હ ને 
-*ે 
ન દ ક ન સ્ક 
5ર - હ દિ 
જ ન્સ ન્ન 


ન 
ક 
ગ ક 
૯.૫૨૦ ક ૨-૦૦-૪ 


“-ણ્છઈ 


